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प्रकाशन, लखनऊ) आदि | उपयुक्त में से हिंदी डबयन्‍्यात्ष में कथा शिक्षष का विकास 
तथा अच्धी दृष्ठि नामक रचनाएँ ७त्तर प्रदेशीय शासन द्वारा पुरस्कृत की गयीं | संपादन 
कार्य : लखनऊ से प्रकाशित नई कहानी संकलन (१९५६) का संयुक्त रूप से संपादन 
किया । सन्‌ १९५४५ से ११५९ तक झुग चेलना (लखनऊ) के संपादक मंडल में रहे 
आकाशवाणी से एक दर्जन से अधिक कहानियाँ, वार्ताएँ ब्नथा नाटक आदि प्रसारित हो 
चुके हैं। सन्‌ १९६४ में इढली (योरप) की यात्रा की तथा रोम, पिस्टोइबा, पीसाः 
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में राजकीय रजा डिग्री कालेज, रामपुर में हिंदी प्राध्यापक रहने के बाद अक्टूबर १९४९ 
... से लखनऊ विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग में प्राध्यापक के रूप में कार्य कर रहे हैं । 
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पद रचना, विचार तत्व, दृश्य विधान तथा गीत--१३६ कथातक के प्रकार--दन्तकथा- 
मूलक, कल्पनामूलक तथा इतिहासमूलक--१३६, पाज्नों के गुण--श्रेष्ठता, भाषा प्रयोग 
की स्वाभाविकता, साधारण मानवता तथा समरूपता--१३६, सुखान्तक नाटक--१३७, 
दुखान्तक एबं सुखान्तक नाटक की तुलना--१३८, महाकाव्य--१३८, महाकाव्य के 
प्रकार--१३९, महाकाव्य के मूल _तत्व--कथानक, पात्र, विचार और भाषा--१३९, 
भाषण कला--१४०, परिभाषा और विवेचन--१४०, अरस्तू की देन और महत्व-- 


१४१ । 


८] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विद्िष्ट प्रवृत्तियाँ 


थियोफ्रैस्टस-- १४५४, परिचय और कृतियाँ--१४५, डी ईंटरप्रिठटेशन---१४५, शैली 
का वर्गीकरण--अलंकृत, सामान्य तथा मध्यम--१४६, भाषण कला का विवेचन--- 
१४६ । 


न्लौजाइनस-- १४७, परिचय तथा कृतियाँ---१४७, आन दि सेब्लाइम---६४७, 
साहित्य में उदात्तता का विवेचन---१४७, उंदात्तता की सँभावनाएँ---१४८, काव्य और 


कला-- १४९, साहित्य सिद्धान्त--१४९, उदात्तता के तत्व--१५०, समीक्षक कीं 
मोग्यताएँ-- १५० ॥ 


अचीन रौमीय विधारक और उनका समीक्षात्मक दृष्टिकोण--१५१ । 


सिर्तरो--११३, परिकय तथा कृतियाँ--१५३, डि रिपब्लिका--१४३, डि 
लेजिवस--१५३, डि आरेटर--१५३, डि सैंनिक्ट्यूट---१५३, भाषण शास्त्र, परिभाषा--- 
१५४, विष्रुय विवेचन--१५४, काव्य के तत्व--१५५, समीक्षात्मक विचार--१५५। 


“होरेस--१४६, परिचय तथा कृतियाँ--१४६, काव्य विवेचन--१५६, काव्य और 


अनुकरणात्मकता+-१५७, नाट्य कला--१५५, हैली विचार--१५९, समीक्षात्मक देन 
भर महत्व--१५९ | 


क्विटीलियन-- १६०, परिचय तथा कृतियाँ--१६०, समीक्षात्मक विचार और 
भान्यताएँ-- १६०, महत्व--१६ १ । 


“एनर्जागरणकालीन पाहचात्य सभोक्षा के मानदंड--१६२ । 
सोलहवीं शताब्दी तक श्ंग्रेजी समीक्षा--१६४। 


स्टीफेत हॉज--१६४, परिचय तथा कृतियाँ----१६४, दि पास्टाइम आफ प्लेजर--* 
१६५ । 


प्र टॉमस वित्सन--१६५, परिचय तथा कृतियाँ--१६५, रूल आफ रिलीजन+- 
१६६, आर्ट आफ रिटारिक+- १६६, भाषा पर विचार-- १६६, महत्व--१६६ । 


सर जान चीक--१६७, परियय तथा कृतियाँ--१६७ । 


राजर आशाम--१६८, परिचय तथा कतियाँ--१६5, टॉक्सोक्लिस--१६५, स्कूल 
मोस्टर--१६८, भाषा और साहित्य पर विचार--१६८। 


पुनर्जाग रणकालीन साहित्य परम्पराएं और समस्याएँ--(७० | 


विषय सूची | | 
लॉज--१७३, प्रमुख विचार--१७३ । 


...० सर फिलिप सिडवी--१७३, परिचय तथा क्ृतियौ-आरक्रोडिया, स्पालोजी फोर 
पोयद्री--१७४, सिडती की काव्य विषयक्र मान्यताएँ--१७४, कवि कौ महंस्व--१७५, 
काव्य और अनुकरणात्मकता--१७५, काव्य के अंग--१७५, सिडनी की देन--१७६, 
काव्य विभाजत--१७६, सिडनी के प्रमुख विचार--१७७, तिडनी का महत्व--१७७ । 


किंग जेम्स--१७९, प्रमुख विचार-१७९ । 


एडमंड स्पेंसर--१८०, परिचय तथा कृतियाँ--दि फेयरी क्वीन, शिपर्डस कैलेंडर, 
एमोरेट्री एपिय्रलेमियन, फोर हाइम्स, रिव्यू आफ दि प्रेजेंट स्‍्टे5 आफ आयरलैंड--१5८१॥ 


गेब्रियल हारवे--१८१,वरिचय तथा कृतियाँ--फाउरे लेटर्स, पायर्स सुपरइरोगेशत, 
द्विमिंग आफ टामस नाशे-- १८१ । 


विलियम वेव--१०२, प्रमुख विचार-१८३ | क्‍ 
पुटनहाम-- १८२, परिचय तथा कृतियाँ--आर्द आफ इंगलिश पोयजी--१५२ | 


सेमुएल डेनियल-- १८३३१ परिचय तथा कृतियाँ--डे लिया, कम्पलायंट आफ रोजामंड, 
क्लियोपैट्रा, डिफेंस आफ लिंग, डिफेंस आफ राइम, फिलोटास-१८३ । 


फ्रांसिस बेकन-- १८४, परिचय तथा क्ृतियाँ--एसेज, दि सेपाइंटिया वोर्टरम, 
एपाथेम्स न्यू एन्ड ओल्ड, दि न्यू एटलेंटिस--१५४, काब्य में कल्पता तत्व--१८४, काव्य 
विभाजन--क्रथात्मक काव्य---१ ८४, प्रतिनिध्यात्मक काव्य----१८४, लाक्षणिक 


काव्य-- १५४, काव्य तत्व-- १८५, अन्य विचार और स्थापनाएँ-- १५५ । 


5 अन्य समीक्षक-?५६, सर जान हेरिंग्टन, फ्राँसिस मियर्स--१८६, जान वेब्सटर-- 


१८६, विलियम बाथतल-१८६, पीयम--१८६, टामस कैंपियन--१८६, आब्जरवेशंस इन 
दि आदे आफ इंग्लिश पोयजी--१५६ । 


बेन जानसन--१८६, परिचय तथा कृतियाँ--एवरी मैन इन हिज छ्ामर, एवरी मैन 
ज्ञाउठ आफ हिज ह्यमर, सिथियाज रिवेल्स, दि पोयटास्टर, सिजेनस, वोल्योन, दि 
साइलेंट वूमन, दि पाल केमिस्ट, वार्थोलोम्पू फेयर-दि स्टेप्स आन्यूब, दि न्यूज़ इन- १८७, 
काव्य का स्वरूप तथा प्रयोजन, श्द &, केवि की योग्यताएँ--- १८८, काव्य के तत्व--१८९, 


ताटक और उसके तत्वों का विवेचन--१९०, ट्रैजैडी--१९०, कॉमेडी--१९०, बेन जानसन 
है देत-१९१। द 


१० ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट श्रवृत्तियाँ 
सोलहवीं शताब्दी तक फ्रांसीसी समीक्षा--१९१, विषय क्षेत्र--१९१, काव्य का 


रबख्प-९१९२, भाषण शास्तर-- १९२ । 


“सोलहवीं शताब्दी तक इटेलियन समीक्षा--१९३, जवयुग का प्रवत्तंन : दान्ते-१९३, 
डिवाइत कामेडी--१९३, महाकाव्य का स्वरूप--१९३ | 
पेटराक--१९४, प्रमुख विचार---१९४ । 
अन्य विचारक--वीडा-- १९४, डेनीलियो--१९४, केस्टेलवेट्रो-१९४, पेट्रिजी-१९४, 
पोलिटियन--१९४, मिनटर्नो--१९४, युगीन मान्यताएँ--१९५ । 


सोलहवीं शताब्दी तक स्पेनी समीक्षा--१९५, इसिडोर का आविर्भाव--१९५, 
काव्य पर विचार--१९६ । 


अन्य समीक्षक--१९६, आवेम्पेस--१९७ । 
विचारक लल--१९७, प्रमुख विचार--१९७ । 
लुई विवे--१९८, प्रमुख विचार--१९८, वैचारिक निप्कर्ष--१९९ । 
सोलहवीं शताब्दी तक समीक्षा क्षेत्रीय उपलब्धियाँ--२०० । 
सतन्रहवीं शताब्दी में इटेलियन समीक्षा---२०३ । 
सन्रहवीं शताब्दी में फ्रांसीसी समीक्षा--२०४ , 
“बोक्लो--२०४, परिचय तथा कृतियाँ--एक कवि का पैरिस नगर से अलविदा, 


रोमी नायकों के सम्बाद, काव्य कला--२०४, प्रमुख बविचार तथा महत्व--२०४, 


अनुकरणात्मकता तथा यथार्थता--२०५, काव्य कला--२० ५, शास्त्रीय दृष्टिकोण--२० ४, 
नाट्य सिद्धान्त--२०६ । 


सत्रहवीं शताब्दी में स्पेती समीक्षा--२०६ । 
सच्हवीं शताब्दी में जर्मन समीक्षा--२०८ | 
सन्नहवीं झताब्दी में अँग्रेजी समीक्षा--२०९॥ 
प्रारम्भिक समीक्षक-सर विलियम डेवनेंट--२१२, परिचय तथा क्रतियाँ--२१२, 


दि ट्रेजेशे आफ एल्बोवाइन, दि क्रुएल ब्रदर, दि प्लेटानिक लवसें, दि विट्स, दि 


अनफार्चुनेट लवसे, लव ऐंड आनर, ब्रांडीवट, रोज आफ रोहड्स--२१३, प्रमख 
विचार-२१३ । 


विषय सूची [ ११ 


टॉमस हाव्स--२१४, परिचय तथा कृतियाँ-२१४, लेवियेथम--२१४, डेसिब-२१४, 
ह्वा,मन नेचर--२१४, डि कारपोर पोलिम्पको--२१४, डि होमाइन-२१४। 


जॉन मिल्टन--२१४, परिचय तथ। कृतियाँ--पैराडइज लास्ट पैराडीइज रिगेंड-- 
सैमसन एगास्टनीज--२१५, काव्य के तत्व तथा गुण-२१५, समीक्षा का लक्ष्य तथा 
दायित्व-२१६, मिल्टन का महत्व--२१६ | 


एब्राहम काउली--२१७, परिचय तथा क्ृतियाँ-पिरैमस एनन्‍्ड थिस्बी, कांस्टनिटा 
एन्ड क्लिटस, लब्ज राइडिल, नौ फ्रोजिएम जो कुलेयर, दि मिस्ट्रेस, मिसेलेनीज, वर्सेज' 


आन सेवरल अकेंजेंस, दि एडवांसमेण्ट आफ एक्सपेरीमेंटल फिलासफी, ए डिस्कोर्स बाई 
वे आफ विजन कंसनिंग आलिवर क्रामवेल-२१७ । 


ूः जार डाइडन--२१८, परिचय तथा कृतियाँ--दि बाइल्ड गैलैंट-दि राइबल लेडीज, 
एसे आफ डामेटिक पोयजी, अपान दि डेथ आफ लार्ड हेस्टिग्ज, ट्‌ माई लाडे चांसलर- 
वर्सेज ट्‌ हर रायल हाइनेस, दि उचेज आफ याक, ब्रिटेनिया रेडेविया, ए पेनेगेरिकल पोयम 
टु दि मेमोरी आफ दि कांउटेस आफ एबिग्डम, एन ओोड आन दि डेथ आफ मि० हैनरी 
पसेले, दि सेक्यूलर मास्क, दि पिल्थ्रिम, सीक्रेट लव, दि मैडेन क्वीन, सर माटिन मैर आल, 
दि फैंड इनोसेंस, दि एसाइनेशन, दि स्टेट आफ इनोसेंस ऐंड फाल आफ मैन, दि काइड' 
कीयर, ए लाइफ आफ प्लूटाके, लाइफ आफ लूसियन-२१८, काव्य सिद्धान्त--२१९, 
काव्य और समीक्षा--२१९, काव्य में कल्पना और लयात्मकता--२२०, काव्य और 
महाकाव्य---२२०, नाटक--२२१, हास्य रचना तथा प्रहसत--२२१, कला और चित्रकला 


आदि--२२२, अनुवाद की कला--२२२, समीक्षात्मक प्रतिभा-२२३, डाइडन का 
मूल्यांकन-२२४ । 

टामस राइमर--२२६, प्रमुख विच्ार--२२६ | 

अन्य समीक्षक--टामस स्प्रैंट--२२७, एडवर्ड फिलिप--२२७, विलियम विस्टेमली-- 
२२७, लेंगवेन--२२७ । 


सर विलियम टेंपुल--२२८, परिचय तथा कृतियाँ--एसे अपान दि प्रेजेंट स्टेट आफ 
आयर लैंड, आब्जरवेशंस अपान दि नीदरलैंड्स, दि एडवांसमेंट आफ ट्रेड इन आयरलैंड-- 
मिसलीनिया--२२८ । 


रिचर्ड बैंटली--२ २८, परिचय तथा कृतियाँ--२२८। 


१९]: समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


जैरेमी कौलियर-२२९, परिचय तथा कृतियाँ, शार्ट रिव्यू आफ दि इममार्टलिटी 
ऐंड प्रौफेननेस आफ दि इंग्लिश स्टेज--२२९ । 


सर टामस पोप ब्लाउंट--२२९, प्रमुख विचार--२२९ । 
अठारहवीं शताब्दी में इटेलियन समीक्षा--२३० । 
अठारहवीं शदाब्दी में फ्रांसीसी समीक्षा--२३९१॥ 
अठारहवीं शताब्दी में स्पेनी समीक्षा--२३२॥। 

अठारहवीं शताब्दी में जमंन समीक्षा--+ ३४ । 


अठारहवीं शताब्दी में अंग्रेजी समोक्षा : जॉन डेनिस-२३४५, परिचय तथा हृतियाँ, 
दि एटवांप्रमेंप्ट ऐंड रिफारमेशन आफ माडर्न पोयट्री, दि ग्राउंड्स आफ क्रिटिसिज्म इन 
पोयट्री--एसे आन दि जीनियस ऐंड राइटिग्स आफ शेक्सपीयर--२३६, समीक्षात्मक 
विचार---२३६, डेनिस के काव्य पर विचार २३६ । 


एडवर्ड विशी---२३७, प्रमुख विचार--२३७॥। 
प्रिरर--२३७, चल्से गिडन--२३७, लियोनार्ड वेलस्टेट--२३७ । 


जोसेफ एडीसन---२३७, परिचय तथा क्वतियाँ--२३७, काव्य पर विचार 
--२३८, काव्य में कल्नना तत्व--२३८, अन्य समीक्षात्मक विचार--२३९, नाट्य कला 
और अन्य रूप--२४० । 


सर रिचर्ड स्टील---२४०, परिचय तथा कृतियाँ--२४० । 
फ्रांसिस एटरबरी--२४ १, परिचय तथा कृतियाँ--२४१ । 
जोनेदन स्विफूट--२४१, परिचय तथा कृतियाँ--२४१ । 


एलेक्जुंडर पोप--२४२, परिचय तथा कृतियाँ--२४२, एसे आन क्रिटिसिज्म--२४२, 
पोप के प्रमुख विचार--२४३, समीक्षक के ग्रुण ओर दायित्व--२४४, प्रतिभा और ज्ञान- 
ब्लेयर--२४४५, प्रमुख विचार-- २४ ५, ट्स्स्ट्ंइन &८ »₹ि०२०--२४६, एलीमेंट्स 
आफ किटिसिज्म--२४६ | 


जेम्स हैरिस--२४६, प्रमुख कृतियाँ और विचार---२४६ । 


विषय सुच्तो [ १३ 
जान ब्राउन--२४६, प्रमुख कृतियाँ और विचार--२४६, डिसरटेशन आन दि राइज 
भाफ पोयट्री--२४४, हिस्टी आफ ददि राइज ऐंड प्रोग्रेस आफ पोयद्री--२४६ 4 


#डा० सेमुएल जाइसत---२४७, प्ररिचय और कृतियाँ--२१४७, लाइव्ज आफ दि 
पोयट्स--२४७, जावसब का समीक्षा व्यवक्तित्व--२४८, नाटक विवेचन--२४८, प्रिफ्रेस 
टु दि लेक्सतीयर--२४ ९, काव्य विद र--२४९, जानसन का महत्व--२५०॥। 


“आधुनिक युगीव इटेलियन समीक्षा--२५१, कोचे का आविभाव--२४२, एस्थे- 
टिक्‍्स--२५२, कल्पना और अभिव्यक्ति--२५३ १ 


आंधुबिक युगीन फ्रांसीसी समीक्षा--२५४, ज्याँ पाल सात्रे--२५६, लेखक और 
कृवि--२५६, भाषा पर विचार---२५७, गद्य की कला--२५७, अन्य विचार--२५८ 4 


आधुिक युगीन स्पेनी सप्ीक्षा---२६० 4 

आधुनिक युगीव जमंत्र समीक्षः--२६१ ॥ 

आधुनिक युगीतव रूसी समीक्षा--२६२ ३ * 

आधुनिक युगीब अमेरिकी समीक्षगा--२६४५, हैनरी जेम्स--२६७ ॥ 
आधुनिक युगरिव अंग्रेजी समीक्षा--२७४ 4 

पैमुअल टेलर कालरिण--२७६, अमुख विचर--२७६ ५ 

टोमस कारलाईख---२७७, प्रमुख विचार--२७७ ॥ 

श्र आर्वे्ड---२७८, प्रमुख विच्चर--२७८ १ 


अाई० ए० रिचड--२७९, प्रमुख विचार---२७९, मूल्य तथा भाव प्रेषण--२८०, 
भाषा और विचार----२८०, समीक्षात्मक विचार----२५१ । 


८6५ एस० इलियट--२८४, प्रमुख समीक्षात्मक विचार--२८४ 4 


ई० ए० फास्टर--२८७, प्रमुख विचार--२८७ १ 


अध्याय ३ 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास ओर विविध सिद्धान्तों का स्वरूप, पु० २९४६-४० १ । 
प्राचीन संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास--२९७ । 


भरत मुनि---२९5, रचना और काल--२९७, नाट्य शास्क्र--२९८, रत्त विवेचत-- 
२९९, रस का महत्व--२९९, रस का विभाजन--२९९, भाव वर्णन- ३००, रस और 
भाव--३० १, रस की उत्पत्ति--३० १, रस वर्ण--३०२, रत वर्णन: '्यूंगार--३०३, 


हास्य---३० ३, करुण--३० ३, रौद्र--३०४, वीर---३०४, भयानक--३०४, वीभत्स--- 
३१०४, अद्भुत--३०४ । 


अलंकार विवेचन--३० ५, उपमा, उपमा के भेद, प्रशंसा, निन्‍्दा, कल्पित सदृशी, 
किचित सदृशी, रूपक, दीपक, यसक--३०६ । काव्य के दोष, गूड़ाथे, अर्थान्तर, अर्थहीव 
भिन्नार्थ, एकार्थ, अभिलुप्तार्थ, न्‍्याययेत, विषयस, विसंधि, शब्द च्युत--३०६ । काव्य के 
गुण-लेष, प्रसाद, समता, समाधि, माधुर्य, ओज, पद-सौकुमार्य, अर्थ द्रयक्ति, उदात्तता, 
कान्ति--३०७। अभिनय प्रकार--आंगिक', वाचिक, आहारय, सात्विक---३०८ | नाटक 
के चार वृत्तियाँ--भारती, आवसन्ती, कौशिका, आरमरी--३०८। नाट्य प्रवृत्तियाँ-- 
आवंती, दक्षिणात्या, औड्मागधी, पांचाली, मध्यमा--३०८ | महुत्व और प्रभाव-- 
३०१) 


अन्य आचार्य--३ ०९, मेघधावी--३०९, भटिट--३ १०, रावणबंब-ह१० । 


भामह--३ १०, रचता और काल--३१०, काव्यालंकार--३१०, काव्य-साधन--+ 
३१०, काव्य लक्षण--३११, काव्य के भेद--३ ११, महाकाव्य--३११, नोटक--३ १२ 
कथा--३१२, गाथा--३ १३, वेदर्भ और गौड़ीय भेद--३१३, दोष वर्णन--३१४, गुण 
बर्णन--३१४, महत्व--३ १४ ॥ 


दंडी--३१५, रचना और काल--३१५, काव्यादश--३१४, काव्य के भेद-३१६, 
भहाकाव्य--३१६, गद्य कगव्य के भेद--आख्यायिका, कथा, चंपू--३१७, काव्य की 
रीतियाँ--३ १०, काव्य के ग्रुग--३१८, काव्य के दोष--३१७, काव्य के हेतु--३ १८, 
बलंकार विवेचन--३ १९, महत्व--३२० । 


उद्भट-३२०, रचना और काल-३२०, काव्यालंकार सार संग्रह-३२०, भामह 
क्‍ विवरण--३२०, कुमार संभव काव्य--२२ १, अलंकार विवेचन--३२६१, रस--शूंगार, 
.. हास्य, करुण, रोंद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत, शॉत--३२१, महत्व--३२२। 


वामन--३२२, रचना और. काल--३२२, काव्यालंकार सूत्र--३२२, काव्य और 
 अलंकार--३२२, काव्य का प्रयोजन--३२३, काव्य के अधिकारी--३२३, काव्य की 


विषय सूची १५ 


रीतियाँ--३२३, रीति के भेद, बैदर्थी, गोड़ी, एंचाली--३२४ । काव्य के अंग--३२४, 
काव्य के भेद--३ २४ 4 


रुद्रट---३ २४५, रचना और काल--३२५, काव्यालंकार--३२६, काव्य का प्रयोजव-- 
३२६, काव्य के हेतु--ह२७, अबंकारों का वर्गिकिरण--३२०८, वशस्तव--३२८, औपम्प-- 
३२८, अतिशय--३ २८, इलेष--३ २८, महत्व--३३० 4 


आनन्दवर्द्धनत--३३ ०, रचना अगर काल--झओे३ ०, घ्वसन्यालीक:---३३०, ध्वनि की 
स्थिति एवं स्वरूप विवेखत्न--३३ १, ध्वति के भेद--३३२, प्रबन्ध काव्य में रसासि- 
व्यंजवा--३३२, रस के विसेधी तत्व--३३ ३, प्रबन्ध काव्य में अंगी रस--३३३, श्वृंगार 
का प्रमुख रखत्व--३३४, ग्रुणीयूत व्यंग्य--३३४, चित्र काव्य का स्वरूप--३३५, कब्नि 
गअ्रतिभा---३३ ५, महत्व--३३६ ४ | 


अभिनव गुप्त--३३६, रचना और काल--३३६, अभिवव भारती--३३६, तंत्रालोक 
--३३६, परमार्थसार--३३६, प्रत्यभिज्ञा विमशिणी--३३६, वाक्य कौतुक विवरण-- 
३३६, भरत सूत्र की व्याख्या--३२३७, अभिनय का मह॒त्व--३ ३७, झन्‍्त रस--३ ३८ 
अन्य रस--३ ३८, महुत्व- ३३८ १ 


रजबेखर--३३९, रचला और काल--३३९, कर्पूर मंजरी-३३९, विधशाल 
मंजिका--३३५, बाल समायण--३३९, बाल भरत--३३९, प्रचंड पॉंडव--३३९, काव्य 
मीमांसा--३३९, काव्य की रचना और स्वरूप--३३९, कवि प्रतिभा भर बालोचक-- 
३४१, प्रतिभा और व्युत्पत्ति--३४२, काव्य प्रक--३४४, पाक के भेद--३४४, काव्यार्शी 
. ३२४५, शब्दार्थ हरण--३१४६, महत्व--३ ४६ 4 


मुकुल भट्ट--३ ३७, अभिषावृत्ति मातृका--३४७॥३ 


धनंजय--३४७, रचना और काल--३४७, क्षब्दहझपक--३४७, काव्य के भेद--३४८, 
साटक--३४८, प्रकरण--३४८, भाण--३४८, प्रहसत--३४८, डिम--३४०८, व्यायोंग-- 
३४८, समवकार-- ३४८, वीथी--३४८, अंक--३४८, ईहामृग--३४८, चृत्य और चूत-- 
३४८ । रूपक के आधार--३४८, वस्तु--३४८, नेता--३४९, रस--३४९, विभाव और 
उसके भेद--३५०, स्थायी भाव--३५० रस ओर झब्द शक्ति--३५०, रसास्वाद और 
उसके भोक्ता--३५१, काव्य में स्वादोदभूति और रस संख्या--२५१, महत्व--३५२॥ 


शद | समीक्षा के मानव ऑर हिंदी सर्मीज्ञा की विशिष्ट प्रवृक्तियाँ 
भट्ट तौत--३५२, काव्य कौतुक--३ ५३ ! 


भेट्र नायक--३ ५ ३, हृदय दर्षण--रे५३ ॥ 


कुँन्तक--३ ५३, रचना और काल--३५३, वक्रोक्ति कांग्य जीवितमु--ह ९३, काव्य 
का प्रयोजन--२३४४, काव्य में अलंकार तथा बलंकार्य--३४४, काव्य तथा साहित्य-- 
३५४, साहित्य का रवहूप--३५,५, वक्रोक्ति-5३५५, स्वभावोक्ति निराकरणं--३५ ४५, 
सहत्व--३५०५ । 


मेहिम भट्ट--ई ५६, रचना और काल--३४६, व्यक्ति विवेक--३५६, वॉक्य का 
स्वेरूप--३५६, अर्थ प्रकार--३५७, ध्वनि का परार्थानुमान में अंवर्भाव--३५१, अर्थ 
इपक्ति की लक्षण एवं भेद--३५८५, कांग्य को स्वदूप--३५७, अभिया स्थापता--रे शु८, 
अहत्व--३ ५८ ॥ 


भोज--३५९, रचना और काल--३४९, सरस्वती कंठाभरण--३५५९, शडंगार प्रकाश 
“३५९, वाड मर्य के भेद--३५९, काव्य, शास्त्र, इतिहास, काव्य शास्त्र, काव्येतिहास, 
शास्त्रेतिहास, श्रव्य काव्य--३६० । आशी:, नान्‍दी, नमस्कार, वस्तु निर्देश, अक्षिप्त, 
प्रुवा--२४० । फ्रबन्ध का स्वरूप--३६०, प्रबन्ध सं 5याँ--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्श, 
निर्वेहण, दुश्य कोव्य--३ ६ १, दृश्य काव्य के भेद--लास्य, तांडव, घलिक, सम्पा, हल्लीसक 
कथा रासक--३६२ । अन्य भेद-वक्रोक्ति, रसोक्ति, स्वभावोक्ति--३६२। रस योजना की 
विभूतियाँ-भाव, जन्य, अनुबन्ध, निष्पत्ति, पुष्टि--संकर--३६२, हवास--३६२, आभास-- 
३६२, शम--३६२, शेष--३६२, विशेष--३६२, परिशेष--३६२, विप्रलश्भ--३६२, 
संभोग--२६२, बेष्टाएँ--२६२, परिशिष्टियाँ--२६२, निरुक्ति--३६२, प्रकीर्ण-३६२, 
प्रेम--३६२, पुष्टियाँ ३६२, नायिका नायक गुण--३६२, पाकादि--३६२, प्रेम भक्ति-- 
३६२, नानालंकार संसुष्टि के प्रकार-३६२। प्रेम की महाऋद्धियाँ-नित्य नैमित्तिक, 
सामान्य, विशेष, प्रच्छनन, प्रकाश, कृत्रिम, अक्ृत्रिम, सहज, आहाये, यौवनज तथा 
विस्रमभज-३६२, प्रेम पुष्टियाँ-चक्षु प्रीष्ति, मतः संग, बारंबार संकल्प, प्रलाप, जागरण, 
कृशता, अन्य विषयों में अरति, लज्जा, विसजंत, व्याधि, उन्‍्माद, मूच्छी तथा जागरण-- 
.. ३६३, रति-३६३, रीति-३६४, रीति के प्रकार-बैदर्भी, पांचाली, गौड़ीया, आवंतिका, 
.. लॉटीया, तथा मागधी--३६४, अरीतिमत्‌ दोष-३६५, भेद--हाब्द प्रधान अरीतिमत्‌ दोष, 
अर्थ प्रधात अरीतिमत्‌ दोष, उमय प्रवान अरीतिमत दोष--१६५, महत्व-३६६। 


विषय सूची [ १७ 


मम्मट--३६६, रचना और काल-३६६, काव्य प्रकाश--३६६, काव्य प्रयोजन 
विचार--३६७, काव्य हेतु विवेक--३६७, काव्य स्वरूप निहूपण-३६७, काव्य के मेंद- 
३६९, उत्तम अथवा ध्वनि काव्य, मध्यम अथवा गुणीभूत व्यंग्य काव्य, अवर अथवाः 
चित्र काव्य-३६९, रस निष्पत्ति--३६९, काव्य दोष का स्वहूप-३७०, काव्य गुण का 
स्वरूप--३७०, गुण और अलंकार का भेद-२३७०, प्रमुख काव्य गुण-३७१, काव्यगत 
शब्दार्थ के भेद, वाक्य रूप शब्द प्रकार, लाक्षणिक रूप शब्द प्रकार, ठ5्यंजक रूप दार्व्द 
प्रकार-३७ १, त्रिविध शब्दार्थ-वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ तथा व्यंग्याथं-३७१, संकेतित अर्थ* 
जाति रूप अर्थ, गुण रूप अर्थ, क्रिया रूप अर्थ, इच्छा रूप अर्थ--३७२, शब्द रूप 
काव्योपकरण--३७ ३, शब्द की उपाधियाँ-वाचकता, लाक्षणिकता, व्यंजकता-३७ ३, अर्थ 
रूप काव्य साधन-३७३, सामान्य साधन, कलात्मक माध्यम-३७३, महत्व>*३७३ । 


क्षेमेद््र-२७४, रचना और काल-३७४, ओऔचित्य विचार चर्चा-३७४, औचित्य 
निरूपण--३७५, औचित्य का स्वरूप--३७६, पद औचित्य--३७६, काव्य औचित्य-- 
३७७, प्रबन्ध औचित्य--३७७, गुण औचित्य-३७७, अलंकार औचित्य--३७७, रसौचित्य 
“-३७८, तत्व औचित्य-३७८, सत्व ओऔचित्य--३७८, स्वभाव औचित्य-३७५, प्रतिभा 
आचित्य--३७८, महत्व--३७९ । 


सागरनन्दी--३७९ । 

रुव्यक्र-३८०, उद्भटठ विवेक या उदभट विचार-३८०, अलंकार सर्वेस्व--३०० | 
मंखक--३८०, श्रीकं८ चरित-३८० । 

हेमचन्द्र-३८१, काव्यानुशासन-३८ १, अलंकरर चड़ामणि--३८१-। 

रामचन्द्र तथा ग्रुण चन्द्र--३८९, नादय देनग+रेमर | 

वाग्भट्र (प्रथम )--३२०५२, वागूमटालंकार-३८०२ । 

जयदेव-३८२, चद्धालोक-३८२ । 

शारदातनय-३८२, भाव प्रकाशन-३८३ । 


भानुदत्त--३८५३, रस तरंगिणी-३८३, रस मंजरी--३८३, अलंकार तिलक--« 
शेणरे । 


विद्याधर--३८ ३, एकावली-३८३ । 


श््ध | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियां 


विश्वताथ-३८४, रचना और काल--रे८४, पृष्पमाला-३८०४, भाषाणंव-३८४, 
साहित्य दर्पषण-३८४, काव्य फल--शे ८५४, काव्य का स्वरूप--३८४, वाक्य का स्वरूप--- 
३८५, वाक्य के भेद--३८५, वाक्य और महावाक्य-रे८५, काव्य के प्रकार-गद्य और 
पद्य-३८५, महाकाव्य-३८६, गद्य काव्य--३८६, मुक्तक--३२८६, वृत्त गन्वि -३८७, 
उत्कलिका प्राय-३८७, चर्णगक-३८७, रस का स्वगहूप--३८७, महत्व--३८९ ॥ 


शोभाकर मित्र-३८९, अलंकार रत्वाकर--३९० ॥ 

विद्यानाथ-३९०, प्रताप रुद्रयशो भमूषण--३९० । 

वाग्भट (द्वितीय )-३९०, काव्यानुशासन-३९० | 

अप्पय दीक्षित---३९ १, कुवलयानन्द--३९ १, वृत्ति वातिक---३९ १, चित्रमीमांसा--- 
३९१॥ 


जगन्नाथ-३९१, रचना और काल--३९१, रस गंभाघर--३९१, काव्य 
लक्षण-३९२, काव्य की आत्मा-३९२ काव्य हेतुक प्रतिभा--३९२ काव्य के भेद--उत्त- 
मोत्तम काव्य-३९३, उत्तम काव्य, मध्यम काव्य-३९३, ध्वनि काव्य के भेद-- 
अभिधामूलक ध्वनि काव्य--३९३, लक्षणायूलक ध्वनि काव्य-३९४, अभिधामूलक ध्वनि 
काव्य के भेद--रस ध्वनि, वस्तु ध्वनि तथा अलंकार ध्वनि-३९४, लक्षणामूलक 
ध्वनि काव्य के भेद--अर्थान्तर संक्रमित वाच्य तथा अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य-३९४, 
रस विवेचन--श्रृंगार, करुण, शांत, रोद्र, वीर, अद्भुत हास्य, भयानक तथा वीभत्स 
“३९४, अलंकार निरूपण-उपमा, उपमेयोपमा, अनन्वय, असम, उदाहरण, स्मरण, रूपक, 
परिणाम, संदेह, भ्रांतिमान, उल्लेख, अपन्हुति, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति, तुल्ययोगिता, दीपक, 
 प्रतिवस्तूपमा, दृष्टांत, निद्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति, विनोक्ति, समासोक्ति, परिकर, ह्लेष, 
अप्रस्तुत प्रश्लंसा, पर्यायोक्ति, व्याजस्तुति, आक्षेप, विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, असंगति 
. विषम, सम, विचित्र, अधिक, अन्योत्य, विशेष, व्याघात, कारणमाला, एकावली, सार, 
काव्यलिग, अर्थान्तरन्यास, अनुमान, यथासंख्य, पर्याय, परिवृत्त, परिसंख्या, अर्थापत्ति, 
.. विकल्प, समुच्चय, समाधि, प्रयत्नीक, प्रतीप, प्रौद़ोक्ति, ललित, प्रहपण, विषाद, उल्लास, 
: अवज्ञा, अनुज्ञा, तिरस्कार, लेश, तरदगुण-३९४, अतद्गुण, मीलित, सामान्य, ,उत्तर 
 +३९४, महत्व--३९५ ॥ 


: केशव मिश्र-३९५, अलंकार शेखर-३९५ ॥ 


विषय सुचो [ १*९ 


विश्वेश्वर पंडित--३९६, अलंकार कौपुक--३१६, अलंकार मुक्तावली--३९६, रख 
आंद्रिका--३९६, अद्ंकार प्रदीष--३९ ६, कवींद्र कंठामरण--३९६ $ 


अन्य आचारय--३९६, अमरचंद्र तथा अमरतशिह--क्राव्य कल्पलता--३९६, 
देवेश्वर कवि- कल्पलता--३९६, प्रदोत भट्-आ्वा रदागम टीका--३९६, रूप गोस्वामी- 
उज्ज्वलनीलमणि, नाटक चंद्विका, भक्तिरसामृतर्सिधु, विदर्घभावव, उत्कलिकावली-३९६, 
ग्रोस्वामी कर्णपुर--अब्ंकार कौस्तुभ, किरण टीका-३९६, झोम्रफर-अलंकार रत्ना- 
कर--३९६, नागेश्न भट--रसमंज री, रसमंगरधर टीका, काव्य प्रकाश टीका, कुवलयात्ंद 
टीका--३९६, आज्ञाघर भर-फोविदानंद, विवेणिका, अल्वंकार दीवेका--३९६, नरसिंह 
कवि--नन्दराजयशोभूषण--३९६, कल्याण सुत्रहमष्यम--अलंकरर कौस्तुख--३९ ६, 
शॉतराज-अलंकार चितमति--३९७, देवशंकर मंजूघा--३९७, भीमसेन--अलंकार 
सारोद्धा-३९७, यज्ञेश्वर दीक्षित--अलंकार सर्वोदिय--३९७, भट्ट गोपाल-साहित्य 
चूड़ामणि---३९७, श्रीनियास-काव्यसार संग्रह--३९७, हरिप्रसाद-काव्यार्थ गुंफ, काव्या- 
लोक--३९७, अनंतराम--कविसम्यकल्लोल, अलंकार मंजरी--३५९७, वैंकटशास्त्री- 
अलंकार सुधार्सिधु, रस ग्रपंच--२९७, नारायण--साहित्य कल्पदुम--३९७, अच्युतराय 
सोडक--साहित्यसा र, कृष्ण सुधी-काव्य कलानिधि--३९७, कच्छेश्वर दीक्षित-रामचन्द्र 
यशोमूषण--३९७, राजेह्वर-अलंकार मसकरंद--३९७; चर्ंशास्कर शास्त्री-मेका्धवज्ञ 
खब्दार्थ कौस्तुभ--३९७ १ 


उचध्याय: ४ 


श्ति शि | 
रोति कालीन हिंदी समोद्षा झ्ास्त्र का विकह्नात और विविद्र सिद्धान्तों का स्वरूप, 
जू० ४०२०-४०० 


हिन्दी समीक्षा शास्त्र की आधारमूमि--४०४५ ६ 


केशवदास के पूर्वेवर्ती आचायें--४०७, पुँड अथवा पुष्प--४०७, कृरारान->४ ०5५, 
हिततरंगिणी--४०८, गोपा अथवा गोप--४०८, रामचंदभूषण, अलंकार चंद्रिका--४०८, 
मोहनलाल मिश्र--श्ृंगार सागर--४०८, नन्‍्द दास-रस मंजरी--४०८ करनेस-करणपा- 
भरण, श्रुतिभूषण, भूप भूषण--४०८॥ 


२० | समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


केशवदास--४०९, परिचय तथा क्ृतियाँ-विज्ञान गीता, कवि प्रिया, रामचंद्रिका, 
रसिक प्रिया, रामालंकृत मंजरी, रतन बावनी, जहाँगीर जस चंद्विका, वी रफ्िंह देव चरित- 
४०९, कवियों के प्रकार-उत्त म, मध्यम तथा अधम--४११, कवि रीति वर्णन--४१ १, 
काव्य दोष वर्णन-अन्ब, बंघिर, पंगु, नग्न, मृतक, अग॒न, हीनरस, मति भंग, व्यर्थ, यथार्थ 
अपार्थ, हीनक्रम, कर्ण कटु, पुनरुक्ति, देशविरोध, काल विरोध, लोक विरोध, न्याय 
विरोध तथा आगम विरोध--४१२, रस दोष वर्णन-प्रयत्नीक, तीरस, विरस, दुःसन्धान 
तथा पात्र दुष्ट--४१२, अलंकार वर्णन-साधारण, विशिष्ट, साधारण अलंकार के भद-- 
वर्णालकार, वर्ष्यलंकरार, मूमिका वर्णन तथा राज्य श्री वगेत--४१३, विशेषालंकार- 
स्वभाव, विभावना, हेतु, विरोध, उत्प्रेक्षा, आक्षेप, क्रम, गणना, आशिष, प्रेमा, श्लेष, 
सुक्ष्म, लेष, निदशना, ऊर्जेस्व, रसव॒त, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, अपन्हुति, उवित, व्याज- 
स्तुति, अमित, पर्यायोक्ति, युक्त समाहित, सुसिद्ध, प्रसिद्ध, विपरीत, रूपक, दीपक, 
प्रहेलिका, परवृत्त, उपमा, यमक तथा चित्रालंकार--४१४ । रस विवेचन-- 
शृंगार, हास्य, करुण, रोद्, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत तथा शांत--४१५॥ 
नायक भेद--अनुकूल, दक्षिण, शठ तथा घ॒.ष्ठ--४१५। जाति अनुसार नायिका 
भेद-पद्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी तथा हस्तिनी--४१६॥। अन्य नायिका प्रकार-स्वकीया, 
परकीया तथा सामानन्‍्या--४१७, मुस्धा, मध्या और प्रौढ़ा--४१८, अभिसारिका,' 
स्वाधीनपतिका, उत्का, वासकशय्या, अभिसंधिता, खंडिता, प्रोषित पतिका, विप्रलब्धा-- 
४१८, उत्तमा, मध्यमा तथा अधमा-४१८॥। रस के अंग--४१९, भाव-स्थायी भाव, 
विभाव, अनुभाव, सात्विक तथा व्यभिचारी भाव--४१९, स्थायी भाव--रति, हास, 
शोक, क्रोध, उत्साह, भय, निंदा तथा विस्मय--४२०, सात्विक भाव-स्तम्भ 
स्वेद, रॉमांच, सुरभंग, कंप, वैवर्ण, अश्च॒ तथा प्रलाप-४२०, संचारी भाव-निवेद, ग्लानि, 
शंका, आलस्य, देन्य, मोह, स्मृति, ध,ति, क्रीड़ा, चपलता, श्रम, मद, चिता, मोह, गवं, हर्ष 
आवेग, , निद्रा, विवाद, जड़ता, उत्कंठा, स्वप्त, प्रबोध, विषाद, अपस्मा र, मत्ति, उग्रतता, 
आशतक व्याधि, उन्‍्माद, मरण तथा भय-४२० । हाव के भेद-हेला, लीला, ललिंत, मर्द 
. विश्वम, निहित, बिलास, किलचितू विच्छिति, बिब्बोक, मोहायत, कुठ्ठमित तथा बोध- 
४२० । वियोग शूंगार के भेद-पूर्वानुराग, करुण, मान तथा प्रवास-४२१॥ विवोग श्यृंगार 
की दशाएं-अभिलाषा, चिता, गुण कथत, स्मृति, उद्देग, प्रलाप, उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता 
तथा मरेंण-४२१। मान मोचन के उपाय साम, दाम, भेद प्रणति, उत्पेक्षा तथा प्रसंग 
विध्वेंस-४२६ । सखी वर्णत-घाय, जनी, नाइन नटी, परोसिन, मालिन, बरइन, शिल्पिन 
खुरिहा री, सुनारिन, रामजनी, सन्‍्यासिनी और पटंवे की स्त्री-४२२ । सखी कर्म वर्णन 
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२२ । अन्य रस-हास्य रस के भेद-मंद हास, कल सास, अतिहास तथा परिह्ाास--४२२ ॥ 
४२२ | अन्य रसों का स्वरूप-४२३ ॥ 


सुन्दर कवि--४२३, परिचय तथा कृतियाँ-सुन्दर श्रृंगार--४२३ $ अनुराग के 
प्रकार--दुष्टानुराग तथा श्रुतानुराग--४२३ । 


चिन्तामणि--४२४, परिचय तथा कृतियाँ--४२४, काव्यविवेक, काव्य प्रकाश, 
कविकुलदल्पतरु, रस मंजरी तथा विमल--४२४4 काव्य का स्वरूप--४२५, काब्य के 
भेद--गद्य और पद्य--४२५, उत्तम, मध्यम तथा अधरे--४२५। काव्य पुरुष-.४२५ । 
काव्य के युण--मादु्ये, ओन और प्रद्मई--४२७। रख-निरूषण--४२७ । काव्य दोष-- 
आब्दगत दोष--श्रूतिकदु, च्युत संस्कृति, अश्रयुक्त, असमर्थ निहतार्थ, अतुचितार्थ, निरथंक 
अवाचक, बर्लील, संदिग्ब, अधप्रतीति, ग्राम्य, नेयार्थ, क्लिष्ट तथा विरुद्धबाति--४२९, 
वाक्यगत दोष-प्रतिरूब्ाक्षर, इतवुन्त, न्‍यून पद, अधिक पद, कथितपद, पतत्प्रकर्ष, 
समाप्तपुनरात, चरनांतर पद, बभ्वन्‍्यत जोग्र, अकथित वाक्य, अस्थानस्थपद, संकीर्ण, 
गमित, असिद्धाहस्त, मस्तक्रम, अक्रम तथा अमतपरार्थ--४२९, अर्थगत दोष--अपुष्ट, 
कष्ट, व्याप्त, पुनरुक्त, आम्य, . संसयित, निहेतु, प्रतिद्धि विरुद्ध, अनवीकृंत, नियमहीन, 
अनियमहीन, विशेष हीन, सामान्यहीन, साकांक्ष, अपदयुक्त, सहचरभिन्त, प्रकाशित, 
विरुद्ध, त्यक्तपुन: स्वीकृत तथा अश्लील--४२९, रसग्त दोष वर्णन--४२९ । श्रृंगार रस 
के भेद--ध्ंयोग शुगर और विप्रवंभ ख्ंगार--४२९, विप्रद्ंभ श्वंगरर के प्रकार--पढे 
राग, मान, प्रवास और करुण--४३० | मानव के भेद-प्रणयोदभव तथा ईष्योंद्भव-- 
४३० । वीर रस के भेद--दानवी र, घर्मवीर, युद्ध वीर तथा दया वीर--४३० । अलंकार 
निरूपण--४३ १, अलंकारों के भेद--झब्दालंकार तथा अर्थाल॑कार--४३२, अर्थालंकार के 
भेद--उपमा, मालोपमा, दर्शतोपभा, अनन्वथ, उपमेयोपसा, उत्प्रेक्षा, स्मरण, रूपक, 
परिणाम, संदेह, प्रांतिमान, अपन्हुति, उल्लेख, अतिशयोक्ति, समासोेक्ति, स्वभावोक्ति, 
व्याजोक्ति, सहोक्ति, विनोक्ति, सामान्य, तद्गुण, अनदूगुण, विरोध, विशेष, अधिक, 
विभावनदा विशेषोक्ति, असंगति, विचित्र, अन्योन्य, विषम, सम, तुल्ययोगिता, दीपक, 
मालादीपक, प्रतिवस्तुपमा, दृष्टान्त, निदशेना, व्यतिरेक, इलेष, परिकर, आक्षेप, व्याज- 
स्तुति, अप्रस्तुत प्रश्नंसा, पर्यायोक्ति, प्रतीप अनुमान, काव्यलिग, अर्थान्तरन्यास यथासंख्य, 
अर्थापति, परिसंख्या, उत्तर, समुच्चय, समाधि, भाविक, व्याघात, पर्याय, केरणमाला, 
एकावली; परिवृत्ति, प्रयत्वीक, सूक्ष्म सार, उद्धत्त, संश्लि 5 तथा संकर--डे३२३ । 
दाब्दशक्ति निरूपण--४३२ । ध्वनि निरूपण--४३३ । रत 


२२] समीक्षा के मान और हिंदी सत्रीक्षा की विशिष्ट श्रवृत्तियाँ 


अन्य आवार्बे-नोष--४३५, सुतानिवि--४३५॥ जसतर्वान्वह--४३५, भाषा 
भूषण--४३५ । छेतराम--४३ ५, फतेह प्रकराश--४३५ | शंभुनाथ तथा संभाजी--४३४५, 
नायिका भेद--४३५ । मंडत--४३५, रत रत्तावती वा रत्र विनास--४३५ । 


मतिराम -परिचप तथा कृतिया-जवजित ललाम, अं हार पंतरशिका, रप्राज-- 
४३६ | 


मूषण--परिचय तथा कृतियाँ--४३६, शिवराज शूपणग, सृषण हजारा, भूषण 
उल्लास तथा दृषण उल्लास--४३७ 


कुलपति मिश्र-परिचय तथा क्ृतियाँ-द्रोणपर्व, युक्ति तरंगिणी, नखशिख, 
संग्राम सार, रप्त रहस्य--४३७ । काव्य का लक्षण--४३८, काव्य का प्रयोजन---४३९ 
काव्य के कारण--शक्ति, विभक्ति तथा अभ्यास--३३९। काव्य के भेद--व्यंग्य प्रधान, 
मध्यम तथा चित्र. काव्य, उत्तम, मध्यम तथा अथम--४३९ । शब्द अर्थ निरूपण--४३९ । 
शब्द शक्ति निरूपण--अभिधा, लक्षण, व्यंजना तथा तात्पय वृत्ति--४४०। ध्वनि 
निरूपण--४४० । रस निरूपण--४४१, भाव के प्रकार-विभाव, अनुभाव, संचारी 
भाव तथा सात्विक भाव--४४१, श्ंगार रस के भेद-संयोग श्ृंगार त्था वियोग 
श्वुंगा र--४४२, वीर रस के भेद--युद्ध वीर, दानवीर, दयावीर तथा घधर्मवीर---४४३ । 
दोष निरूपण--कब्दगत दोष, वाक्यगत दोष, अर्थयत्त दोष तथा रसगत दोष--४४४ । 
गुण निरूपण--४४५ । निरूपण--४४३ । अलंकार निरूपण--४४७ । 


सुखदेव मिश्र--४४७, वृत्त विचार, कन्द विचार, फाजिल अली प्रकाश, रसाणंव, 
आुंगा रलता, अध्यात्म प्रकाश तथा दशरथराय--४४७ ॥ 


अन्य आचार्य--राम जी-नतायग्रिका भेद--४८, गोपालराम--रस सागर तथा 
भूषण विलास--४४८, बलिराम--रस विवेक--४४८, बलवीर--उपमालंकार तथा दंपति 
बिलास----४४८, कल्यानदास--रस चन्द--.४४८, श्रीनिवास--रस सागर---४४८, कालिदास 
त्रिवेदी--वध विनोद--४४८ । 


कंविवर देव--परिचय तथा कृतियाँ--४४८, रस विलास, भवानी विलास, भाव 
विलास, काव्य रसायन, शब्द रसायन, सुजान विनोद, कुशल विलास तथा सुखसागर 
तरंग--४४८ । काव्य निरूपण--४४९, अलंकार निरूपण--४५०, शब्दालंकार--अनुप्रास, 
यमक, चित्र तथा अंतर्लिपिका--४५०, मुख्यालंकार--स्वभावोक्ति,झधपमा, रूपक, भ्रापेक्ष , 
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अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विशेषोक्ति, विभावना, पर्यायोक्ति, बकोक्ति, अन्‍्ते्योतक्ति, उत्प्रेक्षा, 
उल्लेख, हेतु, सहोक्ति माला, सूक्ष्म, लेश, भय, प्रेम, रसवत उदात्त, ऊर्जेस्वि, अपन्हुति, 
समाधि, निदर्शना, दृष्टान्त, निदास्तुति, स्तुति निदा, संचय, विरोध, विरोधाभास, तुल्य- 
योगिता, अप्रस्तुत, असंभव, असंगति, परिकर, तथा तदगुन--४५ १, गौण, मिन्रालंकार-- 
अनुगुन, अनुज्ञा, अवज्ञा, गुनवत, प्रयत्नीक, लेखसमार, मिलित, कारणमाला, एकावल्ली, 
मुद्रा, मालादीपक, समुच्चय, संभावना, प्रदर्शन, गृढ़ोक्ति, व्याजोक्ति, विवृतोक्ति, युक्ति, 
विकल्प, संकी्ण, भाविक, आसिष्य स्मृति, आंति, संदेह, निश्चय, सम, विषम, अल्प, अधिक, 
अन्योन्यश्रित, सामान्य विशेष, उन्‍मीलित, पिहित, अर्थापत्ति, विधि, निषेध, अत्युक्ति, 
प्रेयोक्ति तथा अन्योक्ति--४५१ । रस निरूपण--४५१, श्रृंगार रस--४५२, श्वृंगार के 
भेद--संयोग श्रृंगार, तथा वियोग शांगार, प्रच्छेत्त तथा प्रकाश--४५२, श्वंगार की 
अवस्थाएँ--पूर्वानुराग, मान, प्रवास तथा संयोग--४५२ । | 


सूरति मिश्र--परिचय तथा कृतियाँ--४५३, अलंकार माला, रस रत्नमाला, 
सरस रस, रस ग्राहक चंद्रिका, नखशिख, कल्पसिद्धान्त तथा रस रत्नाकर--४५३॥ 


गोप--परिचय तथा कृतियाँ--४५४, रामालंकार, रामचन्द्रभूषण तथा राम चंद्रा- 
भरण--४५५ । द 


याकूब खाँ--परिचय तथा कृ तियाँ--४५४, रस भूषण--४५४ । 


कुमारमंणि भट्ट--परिचय तथा कृतियाँ--४५५, रसिक रसाल--४५५ | 


श्रीपति--परिचय तथा क्ृतियाँ--४५५, कविकुल कल्पद्रुम, रस सागर, अनुप्रास 
विनोद, विक्रम विलास, सरोज कालिका, अलंकार गंगा, तथा काव्य सरोज-४५४५ ॥ 
काव्य का स्वरूप-४५६, काव्य दोष, शब्द दोष, श्रुतिकटु अनर्थेक, व्याहतार्थ, यतिभंग, 
अप्रयुक्त, असमर्थ, शिथिल, ग्राम्य, असंगत, भाषाच्त, अइलील तथा प्रतिकूल-४५७ 
अर्थदोष-दुष्क्रम, खंडित, असम्मितमान, वस्तु विसंधि, संदिग्ध, दुष्ट वाक्य, अपक्रम, 
अगत, विरस, पुनरुक्ति, हीनोपमा तथा अधिकोपमा-४५७ | अलंकार निरूपण-- 
उपमालकार-उपमेयोम, प्रतीयोमा, वाक्योपमा, श्लेषोषमा, निन्दोपमा, नियमोपमा, 
निरचयोपमा, संशयोपमा, अमूर्तोपमा तथा ललितोपमा-४५७ । रस निरूपण-४५७ । 
रसिक सुमति-परिचय तथा सिद्धान्त-४५७, अलंकार चंद्रोदय--४५७, अलंकार 
मिरूपण-उपम, अनन्वय, रूपक, गुँफ, कारन, म्रांति, संदेह, अपन्हुति, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति 
पममानोपमेय, संभावना, व्यतिरेक, विरोधाभास, असंभव, अन्य, अन्योन्य, यथासंस्य, 


२४ | समीक्षा के मात और हिंदी सप्तीज्ञा की विशिष्ठ प्रवृत्तियाँ 


श्लेष, परिवत्त, सहोक्ति विशेषोक्ति, स्वभावोक्ति जैंस, अत्युक्ति, लोकोक्ति, व्याजोक्ति, 
मृढ़ोक्ति, जुक्ति, प्रतीत, परिकर, परिकरांकुर उरहसन, तुल्यय्रोंगिता, दीपक, दीपकावृत्ति, 
निदर्शना, प्रतिवस्तृपमा, समासोक्ति, आक्षेप विभावना, अधिक, मीलित, उन्मीलित, सामान्य 
विशेष, परिशेष, तद्गुण, अतदगुण, अनुगुन, पूवेरूप, समुख्चय, वक्रोक्ति, इ्लेष, एकावली, 
लादीफक, क्रम, पर्याय, विनोक्ति, परिसंख्या, विकल्प, समाधि, काव्यलिंग, अर्थान्तरन्यास 
ललित, अनुज्ञा, रत्नावनी, गूढ़ोत्तर, भाविक, उदात्त, निरुक्ति, फ्रतिषेध, विधि, हे 


दृष्टान्त, प्रस्तुतांकर, अप्रस्तुत प्रशंसा, पर्यायोक्ति, असंगति, सम, विचित्र, व्याधात 
अयत्नीक तथा अनुप्रास->४५८॥। 


अन्य आचार्य-श्रीधर, नायिका भेद, चित्र काव्य--४५९, लाल--विष्णुविलास-- 
४६९, कुंदन बुन्देलसण्डी--नाथिका भेद--४५९, केशवराय--नायिका भेद तथा रस 
लतिका--४५९, गोदु राम--रस भूषण, दश रूपक--४५९, बेनीप्रसाद--रस छांगार 
समुद्र--४५९, खंग' राम--रस दीपक, नायिका भेद--४५९, गंजत--कमरुद्दीन खाँ हुलास-- 
४५९, भूपति--कंठाभूषण, रस रत्ताकर--४५९, वीर--कृष्ण चन्द्रिका--४५९, वंशीवर, 
तथा दलपतिराय--अलंकार, रुत्लाकर तथा भाषा भूषण--४५९ | 


सोमनाथ मिश्र--परिक्‍्य तथा कृतियाँ--४५९, रस पीयुषनिधि--४५९, श्वुंगार 
विलास, कृष्ण लीलावती, पंचाध्यायी, सुजान विलास, माधव विनोद--४६० । काव्य 
निरूपण--४६०, शब्द शक्ति निरूपण--अभिषा, लक्षणा, व्यंजता--४३ १ । ध्वनि निरूपण-- 
४६१, अविवक्षित वाच्य ध्वति, अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि, अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि, विवक्षित वाच्य ध्वनि--४६२ । रस निरूपण--४६६, भाव के भेद--स्थायी भाव, 
संचारी भाव, विभाव तथा अनुभाव--४६२ विभाव के भेद--आलंबन विभाव तथा 
उद्दीपन विभाव--४६३ । शझाुंगार रस के भेद--संयोग झुँगार तथा वियोग शख्ंगार-- 
४६४ । अन्य रस--हास्य, करूुंण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अदभत तथा शान्त 
रस--४६६ | दोष निरूपण, शब्द गत दोष--असमर्थ, कर्णकटु, अप्रयुक्त, अइलील तथा 
सल्दिग्ध-+४६५, अर्थंगत दोष--न्यूनपद तथा हतवृत्त--४६६, वाक्यगत दोष-न्यून पद, 
सहचर भिन्न, चाह जुत, व्याहत, निर्ेतु. दृष्क्रम, पुतरुकत, अनवीक्ृृत, सामान्य, विशेष, 
सामान्य प्रसिध्दि विरुष्द, तथा विद्या विरुष्द--४६६ । गुणा निरूपण”--- माधुये, ओज 
तथा प्रसाद--४६६ ॥। अलंकार निरपण--उपमा, अनन्वय, उपमायोपम, प्रतीप 
. रूपक, परिणाम, उल्लेख, स्मृति, भ्रान्ति, सन्देह, अपन्हुति, . उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति 
तुल्ययोगिता, दीपक, दीपकावुति, प्रतिवस्तूपमा, दृष्टान्त, निदर्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति 
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विनोक्ति, समासोक्ति, परिक्र, परिकराकुर अप्रस्तुत॒ प्रश॑पा, प्रस्तुतांकुर, पर्यावोक्ति, व्याज 
स्तुति, व्याजनिन्दा, आक्षेप, विरोबाभास, विभावना, विशेषोक्ति, असंभव, असंगति विषम, 
समविचित्र, अधिक, अल्प, अन्योन्‍्य, विशेष, व्याघात, गूंफ, एकावली, मालादीपक, सार 
यथा संख्य, पर्याय, परिवृत्ति, परिसंडया, विक्रलप, समुच्चद कारक, दीपक, मसावि, कठय- 
पार्थति, काव्यलिंग, अर्थातर, विकल्प, प्रौढ़ोक्ति, संभाववा, मिव्याष्यवसित, ललित, 
प्रहरषण, विषाद, उल्लास, अनुज्ञा, लेक, मुद्रा, रत्तावली, तवृगुण, पूर्णरूप, अतदंगुण, मीलित॑ 
सामान्य, उन्मीलित, विशेष, गूढ़ोत्तर, चित्रोत्तर, सूक्ष्म, विहित, ध्याजोक्ति, गूढ़ोक्ति, द 


विवृतोक्ति, युक्ति, भाविक, उदात्त आत्युक्ति, निरुक्ति, प्रतिषेष, विधि, द्वेतु, प्रयत्तीक 
अनुमान, संसूष्टि तथा संकर--४६७ । 


करन--परिचय तथा कृतियाँ-रस कललोल--४६७ । 


गोविद--कर्णाभरण---४६ ५० । 


रसलीन--४ ६८, अंग दर्पण तथा रसंबोध---४६८ 


रघुनाथ बन्दीजन--४६८, काव्य कलाबर तथा रसिक मोहन*-४६८ । 


उदयनाथ कवी*द्र--४६९, रस चन्द्रोदय तथा विनोद चस्द्रीदय---४६९ | 


भिखारीदास--परिचय तथा कृतियाँ--४६९, श्रृंगार निर्णय, रससाराश, नाम प्रकाश, 
छुंदोणंव पिगल. तथा काव्य निर्णय--४७० | काव्य स्वरूप निरूपण--४७० । कवि शुण--« 


४७१॥। काव्य गुण-अक्षर गुण, अर्थ गुण तथा वाक्य गुण--४७२ । शब्द शक्ति निरूपण-- 
४७३, पद विवेचन-वाचक पद, लाक्षणिक पद तथा व्यंजक पद-४७३ । लक्षणा के भेद-- 
रूढ़ि तथा प्रयोजनवती लक्षणा--४७४, प्रयोजनवती लक्षणा के भेद-शुद्धा तथा गौड़ी-- 
४७४ । शुद्धा के भेद-उपादान, लक्षित, सारोपा तथा साध्यवसाना--४७४ गौड़ी भेद 
भैद--सारोपा तथा साध्यवसाना-४७५। व्यंजना के भेद-अभिधा घमूलक तथा लक्षणां 
मूलक--४७५, लक्षणा मूलक के भेद--गूढ़ तथा अगूढ़-४७४५ । ध्वनि तिरूपण-अविवक्षित 
वाच्य ध्वनि तथा विवश्लित वाच्य ध्वनि-४७५ । अर्थाल्तर संक्रमित बाच्य तथा भत्य॑ंत 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि-४७६ । असंलक्ष्यक्रम तथा लक्ष्य ऋ्म-४७६ | गुणीभूत व्यंग्य के 
भेद-अगूढ़, अपरांग, तुल्य प्रधान, अस्फूट, काकु, वाच्य सिद्ध अंग, संदिग्ब तथा असुत्दर- 
४७७ | काव्य दोष निरूपण-शब्द दोष, वाक्य दोष, अर्थ दोष तथा रस दोष-४७७। 
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शब्द दोष-श्रुति कटु, भाषाहीत, अप्रयुक्त, असमर्थ, निहितार्थ, अनुचितार्थ, निरथेक, 
अंवाचक, अइलील, ग्राम्य, संदिग्ध, अप्रतीत, नेयाथे, विल्षष्ट, अविभृष्ट, विरोध तथा 
विरोधमान--४७७ । वाक्य दोष-प्रतिकूलाक्ष र, हृतवृत्त, विसंधि स्यून पद, अधिक पद, 
पतत्प्रकर्ष, पुनरुक्ति, समाप्त, पुनराप्त, चरणांतर्गत पद, अभवस्मतयोग, अकथित कथनीय, 
अस्थान पद, संकीर्ण पद, गभित, अमतपरार्थ, प्रकरण भंग, तथा प्रसिद्धहुत-४७७ | 
अर्थ दोष-अपुष्टार्थ, कष्ठार्थ, व्याहत, पुनरुक्त, दृष्क्रम, ग्राम्य, संदिग्ध, निहेत, अनवीकृत, 
नियम, परिवृत्त, अनियम, परिवृत्त, विशेष परिवृत्त, सामान्य परिवृत्त, साकांक्षा, विधि, 
युक्त, अनुवाद अयुक्त, प्रसिद्ध विरुद्ध, प्रकाशित विरुद्ध, सहचर भिन्न, अश्लीलार्थ, तथा 
व्यक्त पुन:-४७८ । रस निरूपण--श्रृंगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, 
तथा अद्भुत--४७८॥ शूंगार रस-वियोग तथा संयोग--४७९॥ वियोग शथ्यंगार के 
प्रकार-अभिलाष, प्रवास, विरुद्ध, असूया तथा शाप-४७९॥ काम दशाएँ--उद्ेग, प्रलाप, 
उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता, तथा भरण । व्यभिचारी या संचारी भाव-निर्वेद, ग्लानि, शंका, 
असूया, मद, श्रम, आलस्य, देन्‍्य, चिता, मोह, स्मृति, धति, ब्रीड़ा, चपलता, हे, आंवेग, 
जड़ता, विषाद, उत्कंठा, निद्रा, अपस्मार, स्वप्त, विरोध, अमर्ष, अवहित्थ, गव॑, उम्रता, 
मति, व्याधि, उन्‍्माद, मरण, तरास तथा वितर्क,--४८० | अलंकार तिरूपण--उपभा, 
अनन्वय, उपभेयोपमा, प्रतीप, दृष्टांत, जर्थान्तरन्यास, विकस्वर, निदर्शना, तुल्ययोगिता' 
तथा प्रतिवस्तृपमा-४८० । उद्परेक्षा वर्गं-उद्पेक्षा, अपन्हुति, स्मरण, ध्वम, संदेह--४८१ । 
व्यतिरेक, रूपक बर्ग-अधिक, हानि, सम, तद्गप-४८१ । अतिशयोक्ति वर्ग-अतिशयोक्ति, 
उदास, अधिक, अहप, विशेष,-४८१॥। अत्योक्ति वर्ग-अप्रस्तुत प्रशंसा, श्रस्तुतांकुर, 
समासोक्ति, व्याजस्तुति, आक्षेप, यथायोक्ति--४८१ । विरुद्ध वर्ग-विरुद्ध, विभावना, 
व्याघात, विशेषोक्ति, असंगति, विषय--४८१ | उल्लास वर्ग-उल्लास, अवज्ञा, अनुज्ञा, 
लेश, विचित्र, तदगुण, स्वगुण, अतद्गुण, पूर्व रूप, अनुगुण, मीलित, उत्मीलित, सामान्य, 
विशेष--४८२ | सम वर्ग-सम, समाधि, परिवृत्ति, भाविक, प्रहर्षण, विभावना, संभावना, 
समुच्चय, अन्योन्‍्य, विकल्प, सहोक्ति, विनोक्ति, प्रतिषेधथ, विधि, काव्यार्थ पति--४८२॥ 
सूक्ष्म वर्गं-सूक्ष्म, विहित, मुक्ति, गृढ़ोत्तर, गूढ़ोक्ति, मिथ्याध्यवसित, ललित, विवुतोक्ति, 
व्याजोक्ति, परिकर, परिकारांकुर--४८२ । .स्वभावोक्ति वर्ग-स्वभावीक्ति, हेतु, प्रमाण, 
काव्यलिग, निरुक्ति, लोकोक्ति, छेकोक्ति, प्रयत्तीक, परिसंख्या, प्रश्नौत्त र--४८२ । 
यथासंख्य तथा दीपक वर्ग--यथासंख्य, एकावली, कारण माला, उत्तरोत्तर, रसनोपमा,, 
रत्नावली, पर्याय, दीपक-४८३॥। अन्य-उत्तरोत्तर, रसनोपमा, रत्नावली, पर्याय, अनुप्रास, 
छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, लाटानुप्रास, वीप्सा,, यमकं, सिहावलोकनं--४८३ । शाब्दालंकार 
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वर्ग-श्लेष, विरोचाभास, मुद्रा, वक्रोक्ति, पुतशत्तवदाभाप--४८३ । 
लह कवि--४८३, कविकुल कंठाभरण--४८३ । 


न्‍्य आचार्य--शंभुनाथ मिश्र--रस कल्‍्लोल, रस तरंगिणी तथा अलंकार दीपक- 
४८३, हित रामकृष्ण-ताथिका भेद--४८४, लाला गिरधारी लाल--तायिका भेद--४८४ | 
चेंद्रदास--श्ंगार सागर--४८४ । रूप साहि--छय विलास ४८४ | 


बेरीलाल--४८४, भाषाभरण--४८४ | 

».. समनेस--४८४, रसिक विलास--४८४ | 
शिवनाथ--४५५, रस वृष्टि--४८४ । 
रतन--'४८५, फतेह भूषण तथा अलंकार दर्पण--४५५ । 
ऋषिताथ--४८५, अलंकारमणि मंजरी--४८५ । 
जनराज---४८४, कवितारस विनोद--४८६ । 
उजियारे---४०६, जुगुल रस प्रकाश तथा रस चरच्द्रिका--+४८ ६ 


अन्य आचार्य--हरिनाथ--अलंकार दर्पण--.४८६, रंग खा--नायथिका भेद----४८६, 
चन्दत--काव्याभरण---४८६, देवकी नत्दन--आ्रंगार, चरित्र, अवध त भूषण तथा 
सरफराज चन्द्रिका---४८६ ॥१ 


यपशवत्त सिह---४८६ शछुंगार शिरोमणी--४८६ ! 
जगत चिह--४८७, साहित्य सुधानिधि--४८७ 4॥ 


राम सिहु--४८७, अलंकार दर्पण, रस शिरोमणि, रस निवास तथा रस विनौद-««ू 
फैधप ॥ 


अन्य आचार्य--मान कवि--नरेम्द्र श्रषण, दलेल प्रकाश---४८५, बेनी बंदीजत--- 
टिकायतराय प्रकाश, रस विलास---४ंपद । 


सेवादास--गीता महात्म्य, अल बेले लालज की छुप्पप्र->४८८, राधाकृष्ण विहार, 
रघुृनाथ भवंकार, रस दर्पण--वंप८ ! 
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गोंकुलनाथ--४०९, चेत चंद्रिका, महाभारत, राधा नखशिख, सीताराम, गुणरवि 
तथा कवि मुख मंडन--४८९ । 


प्रदूमाकर--४८१, जगद विनोद तथा, पम्पाभरण--४८९ । 


अन्य आवचार्य--ण्शोदानंदन-बरवे नायिका भेद--४९०, ब्रह्मदस--विद्वद्विलास 
तथा दीपक प्रकाश--४९०, करन कवि-साहित्य रस तथा रस कह्लोल--४९०, 
शुरुद्वीन--बागमनोह्‌र--४९ ० । 

शिवप्रसाद--४९०, रस भूषण--४९० । 


वेनी प्रवीन--४९०, नवरस तरंग--४९ १ । 


रणधीर सिह--काव्य रत्नाकर, भूषण कौमुदी, पिगल, नामार्णव तथा रस रत्तनाकर-- 
४९१॥। 


नारायण--४९२, नाट्य दीपिका--४९२ । 


रसिक गोविद--४९२, रसिक गोविदानन्दनघन--४९२ । 


प्रताप साहि-परिचय तथा कइृतियाँ--जयसिह प्रकाश, काव्य विलास, शटंगार मंजरी, 
व्यंग्यार्थ कौमुदी, श्ंगार शिरोमणि, अलंकार चितामणि, काव्य विनोद तथा जुगुल 
नखशिख--४९३ । काव्य निरूपण-उत्तम, मध्यम तथा अधम काव्य--४९३, काव्य-हेतु- 
संस्कृत, वृत्ति तथा अभ्यास--४९४ | शब्द शक्ति निरूपण-अभिधा, लक्षणा, व्यंजना-- 
४९५। रस निरूपण--संयोग, वियोग--४९४, वियोग श्युंगार के भेद-पूर्व राग, मान, 
अवास, उत्कठा तथा शाप--४९६॥। काव्य गुण तिरूपण-माघुर्य, ओज तथा प्रसाद-- 
४९६ । काव्य दोष निरूपण-शब्द गत, क्र्थगत, तथा रस गत वाक्यग्रत--+४९७ । 

नवीन--४९७, रंग तरंग--४९७ । 


रीति शास्त्रीय परंपरा : सिहावलोकन--४९८ । 
अध्याय ५ 


पाइ्चात्य और भारतीय समीक्षा परंपराओं ओर दृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययं, 
पृ० ५० १-५३२ 
पाइ्चात्य ओर भारतीय, समीक्षा परंपराएँ---५०३ ॥ 
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काव्य का प्रयोजनः पाइ्चात्य तथा भारतीय सत--५०४, होमर तथा हेसिपड का 
दुप्टिकोण--५०४, बामन औन रुद्वट के दृष्टिकोण--५०४॥। कुंतक भौर मम्मठ के 
पत--५०५, विश्वनाथ का'मत--५० ५ + 


पाश्चात्य और भारतीय घतों की तुलना--५०६, पाव्चात्य धारणा की विशिष्टता 
और महत्व-५०६, भारतीय मत की विशिष्टता और महत्व--५०६ । 


नाटक, भहाकाव्य और भाषण कला: दृष्टिकोणगतल प्रमुखता--५०७, पाश्चात्य मत-- 
५०७, सिसरो का वृष्टिकीण---५०८, विल्सन का दृष्टिकोण--५० ८ ॥ 


नाटक संबंधी धारणाएँ--५०९, भारतीय मतः भरते” मुनि--५०९, प्लैटो का मत-- 
५०९, होरेस के विचारं--५१०, बेन जॉनसन का दृष्टिकोण--५११, डॉक्टर जानसन 
का मत--५१२ | 


अनुकरण सिद्धान्त और रस साम्प्रदायिक्‌.दृष्टिकोण---५१२, भनुकरण: काव्य का 
मूल सखोत--५ १२, रस: काव्य की आत्मा+५ ११ । 


महाकाव्य और नाटक भें रस की श्रधानता--५१३, भरत का मत--५ १३, आनंद- 
वर््धेन का दुष्टिकोणग--५ १४, अभिनव गुप्त का सत--५१४, धर्नंजय का मत--५ १५, 
मम्मट का दुष्टिकोण--५ १६, रस का महत्व--५१६ ॥। 


रस विषयक दुष्टिकोश की तुलना--५ १७ ॥ 


काव्य भेदो का निरूपण: भारतीय और पाश्चात्य भत--५ १७, भामह के विचार-- 
५१७, देडी का वर्यीकरण--५१८, वामन का समत--५१९, वामन का मत--५१ ९, 
आजनंदवर्द्धछ के विचार--५१९, धबंजय का मत--५ १९, भोज का वर्गकिरण--५२०, 
विश्वनाथ का मत--५२१, जगन्नाथ का मत--५२२ । 


काव्य वर्गीकरण विषयक भारतीय मत का सार--५२२ । 


काव्य का वर्गीकरण : पाइचात्य मृतु---५२३, प्लेटो का झ्त--५२३, भरस्तु का 
वर्गीकरण--५२४, अन्य विचारफों के मत--५२५॥ 


काव्य वर्गीकरण विषयक पारचात्य मत का सार-५२६ । 
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भारतीय सिद्धान्तों का सर्वांगीणता : भलंकार तत्व--५२८, भरत और दंडी-५२८, 
वामन और रुद्रट का अलंकार वर्गीकरण--५ए८ । 
अन्य भारतीय सिद्धान्त : वैशिष्ट्य और महत्व-५२९ । 


पारचात्य सिद्धान्त: वैष्टिय और महत्व--५२९, भरस्तू और सिसरो के मत--५३०, 
विल्सन के विचार--५३१ | 


पाव्चात्य और भारतीय समीक्षा, दृष्टिकोणगत साम्य और वैपस्य--४३२। 


ध्मीक्षा के मॉ्न॑ 
और 


हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


निवेदन 


समीक्षा के क्षेत्र में प्रचलित विविध देशों और भाषाओं के मुख्य सिद्धान्तों का 
अध्ययन करने पर यह प्रतीत होता है कि उनकी परम्पराओं का' अ्सार सुद्धर अतीत 
काल तक है। विभिन्न सम्प्रदायों की निर्मिति दीर्घकालिक प्रक्रिया के फलस्वरूप होती 
है । प्रस्तुत प्रबन्ध में भारतीय तथा पाश्वात्य देशों की भाषाओं में उपलब्ध समीक्षा 
परम्प्राओं का ऐतिहासिक विकास क्रम के अनुसार अध्ययन करते हुए यह देखने की 
चेष्टा की गयी है कि भिन्न-भिन्न युगों में समीक्षा के मानदण्डों में किस प्रकार से 
परिवर्तेन हुआ है। इस कृति में उन्त परिवतेनों के कारणों की खोज करते हुए उनके 
स्थायित्व अथवा असामयिक क्षन्‍्त का' विदलेषण करने के साथ ही साथ उनकी सम्यकता 
और अपूर्णता की भी परख की गयी है। विभिन्न समीक्षा प्रणालियों का अध्ययन 
करके इस सम्भावना पर विचार किया गया है कि ऐसी संमीक्षा पद्धति किस प्रकार 
की हो सकती है, जिसका क्षेत्र संकुचित न हो । सारांश यह है कि इसे प्रबन्ध में एक 
सम्यक्‌, शासवत्त तथा उपयुक्त समीक्षात्मक मानदण्ड का निरूपण करते हुए उसके 
स्वरूप की रूपरेखा स्पष्ट की गई है । 


प्रस्तुत शोध अबन्ध के प्रथम अध्याय में सैद्धांतिक रूप से समीक्षा और उसके 
व्यापक स्वरूप की विवेचना की गई है । इसमें “समीक्षा” दाब्द तथा उसके पर्यायवाची 
शब्दों का अर्थ स्पष्ट करते हुए समीक्षा की परिभाषा प्रस्तुत की गई है। समीक्षा 
और शोध का पारस्परिक भेद भी इसी में स्पष्ट किया गया है। फिर “समीक्षा” 
दब्द की व्युत्पत्ति बताते हुए उसकी प्राचीचता पर विचार किया गया है। समीक्षा 
और शोध के पारस्परिक भेद के इस स्पष्टीकरण के सन्दर्भ में शोध का अर्थ, 
शोध की प्रक्रिया, झोध का क्षेत्र, शोध का विभाजन, शोध-कर्ता की योग्यताएँ तथा 
दयोध के प्रकार भी उल्लिखित किये गये हैं। समीक्षा की -मर्यादा का निर्धारण करते 
हुए एक स्वतंत्र शास्त्र के रूप में इसकी प्रतिष्ठा की गई है। समीक्षक और लेखक कां 


३४ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


दृष्टिकोण और क्षेत्र बताते हुए पाठक, लेखक और समीक्षक के अनिवार्य गुणों की ओर 
संकेत किया गया है। सहृदयता, सुशिक्षा, निष्पक्षता, उदारता, सौन्दयनुभूति, रचनात्मक 
प्रतिभा, भाषा पर अधिकार तथा मूल्यांकन का दृष्टिकोण एक समीक्षक के गुण 
माने गये हैं। समीक्षक के दायित्वों पर विचार करते हुए यह संकेत किया गया है कि 
उसे एक शास्त्रीय कार्य का निर्वाह करना होता है, इसलिए उसमें विषय की झरेग्यता 
होता अनिवार्य है। साहित्य परीक्षण के लिए साहित्य विषयक अचन्तदुष्टि का भी होना 
उसमें आवद्यक है । साहित्य के क्षेत्र में बहुबा गतिरोब की स्थिति विद्यमान रहती है । 
तब समीक्षक का दायित्व एक रचनात्मक लेखक अथवा जागरूक पाठक की अपेक्षा अधिक 
हो जाता है । इसलिए मानवीय चेतना का विवेक और उसे व्यावहारिक रूप दे सकने 
की क्षमता भी समीक्षक में होनी चाहिए । जहाँ तक समीक्षा के क्षेत्र का सम्बन्ध है, 
उसका विस्तार साहित्य की भाँति शाश्वत माना जाता है। युगीन धरातल पर किसी कृति 
का परीक्षण और जातीय या राष्ट्रीय संस्कृति में निहित संरेज्ञों का परीक्षण समीक्षा 
इसलिए करती है, क्योंकि वह साहित्य की पूरक होती है । 


समीक्षा के लिए चिन्तनात्मक प्रशस्ति भी अनिवाय है। समीक्षा के आधार के 
सम्बन्ध में यह संकेत किया गया है कि एक शास्त्र होने के कारण कुछ मूलभूत तत्व 
- इसके आधार होते हैं। एक व्यापक दृष्टिकोण का निर्धारण शास्त्रीय तत्वों द्वारा 
नियन्त्रित रूप में होता चाहिए । समीक्षा के क्षेत्र में सैद्धान्तिक नियमन के साथ ही 
साथ कुछ व्यावहारिक कठिताइयाँ भी विद्यमान रहती हैं। इसका कारण यह होता है 
कि समीक्षा का काये. एक. उत्त रदायित्व पूर्ण कार्य है, जो साहित्य की श्रेष्ठता का माप 
करता है । शास्त्रीय सिद्धान्तों के पुनर्परीक्षण की समस्या भी इसी के अन्तर्गत है, क्योंकि 
सैद्धान्तिक अपूर्णता और एकांगिता उसमें व्याप्त रहती है। इसके अतिरिक्त समीक्षा' 
के सिद्धान्तों का निर्धारण और विवेचन एक बात है और व्यावहारिक रूप से उन्हें 
_श्रयोग में लाना भिन्न बात । साथ ही, शास्त्रीय परम्परा में बहुधा विदेशी भाषाओं का 
प्रभाव तथा नवीन दृष्टिकोग संयुक्त होता चलता है। इसलिए भी व्यावहारिक प्रयोग 
मैं कठिनाई उपस्थित हो जाती है। इस अध्याय के अन्त में, समीक्षा के मान निर्धारण 
की समस्या पर विचार किया गया है, क्‍योंकि प्रत्येक युग में यह समस्या साहित्य 
विचारकों के सामने रहती है । प्राचीन और नवीन विचारधाराओं का संवर्ष होता है, 
नये मूल्यों का निर्धारण होता रहता है और वैचारिक अनेकडपता भी सामने रहती है। 
इसलिए किसी भी थुग में मान निर्धारण के पूर्व प्रचलित सिद्धान्तों का परीक्षण अनिवार्य 
हां जाता है । 


निवेदन ६ २५ 


प्रस्तुत प्रबन्ध के दूसरे अध्याय में पाश्चात्य समीक्षा शास्त्र के विकास और 
विविध सिद्धांतों के स्वरूप पर उनकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में विचार किया गया है। 
ऐसा करते समय सर्वप्रथम पराश्चात्य समीक्षा के प्राचीततम केन्द्र यूनान के विचारकों 
और उनके समीक्षात्मक दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण हुआ है । पाश्चात्य समीक्षा की महान्‌ 
यूनानी परम्परा का आविर्भाव एथेंस में हुआ था । होमर, हेसियड, पिडार, गोजियास, 
एरिस्टाफेनीज, सुकरात, प्लेटो आदि विचारकों के उन चिन्तन सूत्रों की व्याख्या इसमें 
की गई है, जिनमें महान यूनानी वेचारिक परम्परा के बीज थे। काव्य कला, नाटक, 
भाषण शास्त्र तथा समीक्षा के स्वरूप का निदर्शन करने वाले मन्तव्यों के आधार पर 
उनके दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण किया गया है। इसी सन्दर्भ में आइसोक्रेटीज, ईस्किलस, 
सोफोक्लीज तथा यूरीपाइडीज के विचारों की भी चर्चा की गई है। तत्पश्चात्‌ पाश्चात्य 
साहित्य शास्त्र के प्रवतेक अरस्तू के विचारों के आधार पर कवि के स्वरूप, काव्य और 
कला के स्वरूप और तत्व, दुखान्तक नाटक और उसके तत्व, सुखान्तक नाटक, महा- 
काव्य तथा' भाषण कला आदि का विश्लेषण किया गया है । अरस्तृ के अनुकरण सिद्धान्त 
की व्याख्या भी इसी सन्दर्भ में की गई है, क्योंकि अरस्तू ने अनेक कलाओं की भाँति 
काव्य कला का मूल स्रोत भी अनुकरण को ही माना है। वह काव्य की आत्मा के रूप 
में भी अनुकरण की व्याख्या' करता है। यही नहीं, उसने यहाँ तक कहा है कि महा- 
काव्य, दुंखान्तक नाटक, सुखान्तक नाटक, मीति काव्य, मुरली वादन तथा वीणा वादन, 


ये सब अनुकरण की विविध प्रणालियाँ हैं। इनमें परम्परिक भिन्नता यही है कि इन' 
सबकी शैलियाँ पुृथक्‌-पुथक्‌ रूप से स्वतन्त्र हैं। 


अरस्तू के पदचात्‌ यूनान की इस महान्‌ वैचारिक परम्परा के अन्त में थियोफ्रैस्टस 
तथा लोजाइनस की भी चर्चा की गयी है। थियोफ्ेस्टस ने भी अरस्तू की भाँति ही कला 
के विवेचन की परम्परा का प्रसार किया । लोजाइनस को साहित्य शास्त्रीय महत्व की 
दृष्टि से अरस्तू के बाद यूनान का दूसरा महान्‌ विचारक माना जाता है। उसने साहित्य' 
में उदात्तता के तत्व की विवेचना की है। उदात्तता के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए उसने 
बताया है कि अभिव्यक्ति की विशिष्टता और उत्कृष्टता को ही उदात्तता कहते हैं। उसके 
विचार से संसार के अनेक महान्‌ साहित्य सुष्ठा' केवल अभिव्यक्ति या भाषण के गुण के 
फलस्वरूप ही अमर हो चुके हैं। साहित्य में उदात्तता की सम्भावनाओं के सन्दर्भ में 
उसने कुछ मूल तत्वों की विवेचना की है। लोजाइनस ने स्पष्ट और दृढ़ रूप से यह 
प्रतिपादित किया है कि साहित्य की एक मात्र कसौटी सर्वयुगीन रूप से आनन्ददायी होना 
है । लॉजाइनस ने साहित्य के मूल्यांकन की समस्या पर विचार करते हुए एक समीक्षक 
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के लिए कुछ योग्यताओं का भी निर्धारण किया है। उसके विचार से समीक्षक को कला, 
दर्शन, सौन्दर्य शास्त्र और समालौचना का सम्पूर्ण अध्ययत, अनुभव और ज्ञान होना 
चाहिए, तभी वह अपने ग्ुक्तर कार्य का निर्वाह उचित प्रकार से कर सकेगा । लॉजाइनस 
के साथ ही प्राचीन यूरोप की इस यूनानी चिन्तन परम्परा का अस्त हो गया । इसीलिए 
लॉजाइनस का ताम इस सुदीर्घ परम्परा की अन्तिम कड़ी के रूप में उल्लिखित किया' 
जाता है। इसके बाद जो यूनावी विचारक हुए, उन्होंने इस परम्परा की समुद्धि में कोई 
योग नहीं दिया । साहित्य के चिम्तन का अस्तर्राष्ट्रीय केन्द्र भी एयेन्स न रहा और एक 
नई वैचारिक परम्परा का आरम्भ हुआ | 


यूनानी साहित्य चिन्तन की परम्परा के अन्त के पदचात्‌ यूरोप में साहित्य और 
कला का चिन्तन केन्द्र रॉम बन गया, जहाँ लैटिन समीक्षा का आरम्भ और विकास 
हुआ | यह नवीन वैचारिक परम्परा स्व॒तन्त्र रूप में बहुत महत्वपूर्ण होते हुए भी अंशतः 
यूनावी परम्परा के अनुकरण पर ही विकसित हुई। इस रोमीय परम्परा के अन्तर्गत 
पहला उल्लेखनीय विचारक' सिसरो हुआ । सिसरों ने मुख्य रूप से भाषण शास्त्र से 
सम्बन्धित चिन्तन किया । भाषण शास्त्र विषयक उसके महत्वपूर्ण विचारों का संक्षिप्त 
विवरण प्रस्तुत करने के साथ ही साथ काव्य के तत्व तथा समीक्षा के स्वरूप से सम्बन्ध 
रखने वाले उसके कुछ विचारों का भी संकेत इस सन्दर्भ में किया गया है । तत्पवचात्‌ 
सैमीय चिन्तन की परम्परा के अन्तगंत आने वाले दूसरे महान्‌ विचारक होरेस के काव्य' 
के स्वरूप, काव्य और अनुकरणात्मकता, नाट्य कला, शैली, विवेचन तथा समीक्षात्मक 
विचारों का उल्लेख किया गया है। उसकी महत्वपूर्ण देन यह थी कि उसने अनुकरण 
की नई परिभाषा बनाई और उसकी मौलिक प्रयोगात्मकता पर बल दिया । होरेस के 
पक्चात्‌ विंवण्टीलियन का आविर्भाव हुआ । उसने रोमीय साहित्य का इतिहास प्रस्तुत 
करते हुए अपने विचारों की स्थापना की । क्विण्टीलियन के साथ ही साथ रोम की इस' 
कैचारिक परम्परा का अन्त हो गया। 


यूनान तथा रोम की परम्पराओं की समाप्ति के पश्चात्‌ यूरोप में पुनर्जागरण 
कालीन स्थिति आती है । इस पुनर्जागरण काल के साथ ही कई सौ वर्षों के अन्तराल के 
. पदचात्‌ पुनः साहित्य समीक्षा के स्वरूप का प्रसार हुआ । लगभग सोलहवीं शताब्दी से 
भेंग्रेजी समीक्षा का व्यवस्थित रूप में आरम्भ हुआ, जिसके अन्तर्गत स्टीफेन हॉज, सर 
- टॉमस विल्सन, सर जॉन चीक, अशॉम आदि विचारकों के साथ ही साथ कुछ अन्य- 
चिन्तकों के विचारों का भी विश्लेषण किया गया है, जिनमें सर फिलिप सिडनी का नाम 
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विशेष रूप से उल्लेखनीय है । सिडनी के काव्य विषयक विचारों तथा अनुकरण सिद्धांत 
के समर्थन के कारणों की ओर भी यहीं संकेत किया गया है। सिडनी भी अरस्तू की 
भाँति काव्य को अनुकरण की ही एक कला मानता था । सिडनी के पदचात्‌ किंग जेम्स, 
एडमंड स्पेंसर, गैश्रियल, हा्वें, विलियम वेव, पुटन हाम, सेमुअल डेनीयल आदि के प्रमुख 
ग्रन्थों के आधार पर उनके सिद्धान्तों की विवेचना की गई है | फ्रांसिस बेकन के सिद्धान्तों 
में काव्य से सम्बन्धित विचारों का ही उल्लेख विशेष रूप से किया गया है। सर जॉन 
हेरिंग्टन, फ्राँसिस मीय॑से, जॉन वेव्सटर, विलियम बाथन, बोल्टन, पीयम तथा टॉमस 
कैम्पियन के साथ ही साथ इस युग के महत्वपूर्ण चिन्तक बेन जानसन के कुछ सिद्धान्तों 
का परिचय भी प्रस्तुत किया गया है । 


सोलहवीं शताब्दी तक फ्रांसीसी समीक्षा का जो विकास मिलता है, उसके अन्त- 
गंत विशेष रूप से बुकेशियो तथा शेविये आदि के विचार ही मुख्य हैं । इसी' प्रकार से. 
सोलहवीं शताब्दी तक इठेलियन समीक्षा के अन्तर्गत दॉन्‍्ते, पैद्रीया्क, वीडा, तथा पैद्रीज 
की चर्चा की गई है। सोलहवीं शताब्दी तक स्पेनी समीक्षा में संत इसीडोर, लल और 
लुई विवे के विचारों का उल्लेख किया गया है। तत्पश्चात्‌ १७वीं शताब्दी के अन्तर्गत 
इटली, फ्रांसीसी, जमंन तथा अंग्रेजी समीक्षा के विकास पर विचार किया गया है | प्रार- 
म्भिक अंग्रेजी समीक्षकों में इस शताब्दी के सर विल्यिम डेवनेंट, टॉमस हॉब्स, जॉन 
मिल्टन, एब्राहम काउली आदि के विचार प्रस्तुत किये गये हैं । जॉन ड्राइंडन इस शताब्दी 
का महान चिन्तक था। उसके विचारों में काव्य के स्वरूप, काव्य में कल्पना' तत्व, काव्य 
में लयात्मकता, काव्य और महाकाव्य, नाटक, हास्य रचना और प्रहसन, कला और 
चित्रकला, अनुवाद की कला तथा प्रमुख समीक्षात्मक विचारों का परिचय दिया गया 
है । द्रॉइडन इस शताब्दी का ऐसा समीक्षक था, जिसमें यूरोप की पूर्ववर्ती महान्‌ परम्प- 
राओं की विशद अवगति के साथ ही साथ असाधारण विवेक शक्ति थी । इसलिये उसका 
महत्व इस समय तक के अंग्रेजी समीक्षकों में अन्यतम है। इस शताब्दी के अन्तर्गत ही 
अन्य मेंग्रेजी समीक्षकों में ठॉमस राइमर, टॉमस स्प्रेंट, विल्यिम विस्टेमली, सर विलियम 
टेम्पिल, रिचर्ड बेंटली, जरेमी कोलियर, सर टॉमस पोप, ब्लाउंट आदि का भी उल्लेख 
किया गया है । 


2८वीं शताब्दी में पारचात्य समीक्षा के विकास के अन्तगेंत इटली, फ्रांस, स्पेन, 
जमंनी तथा इंगलैंड की समीक्षा परम्पराओं का परिचय प्रस्तुत किया गया है। जॉन 
डेनिस, एडवर्ड विशी, प्रिरर, जोसफ एडीसन, सर रिचर्ड स्टील, फ्राँसिस एटरबरी, जोने- 
दन स्विफूट, एलेक्ज्ेंडर पोप, जेम्स हेरिस, जॉन ब्राउन आदि की चर्चा अँग्रेजी समीक्षकों 
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के अन्तर्गत की गई है । इस झताब्दी की प्रमुख वैचारिक विभूति के रूप में डॉ० सैमुअल 
जानसन को मान्य किया गया है, क्योंकि उनका वैचारिक व्यक्तित्व और महत्व असा- 
धारण था। आधुनिक युगीन समीक्षा के अन्तर्गत इटली के कोचे की चर्चा की गई है, 
जिसने एक सौंन्दय्य शास्त्री और दार्शनिक होते हुये भी साहित्य चिन्तन के क्षेत्र को विशद 
रूप से प्रभावित किया । फ्रॉँसीसी समीक्षा के अन्तर्गत ज्याँ पॉल सात्र का उल्लेख भी 
किया गया है। वह वर्तेमान समय का महान्‌ चिन्तक है। स्पेन की समीक्षा के अन्तर्गत 
विविध प्रवृत्तियों का उल्लेख करते हुए आधुनिक जमंत चितन में लेसिंग की चर्चा विशेष 
रूप से की गयी है। आधुनिक युगीन रूसी समीक्षा में लोमोनोसोव, वेलिस्की, मिखायलोवस्की 
तथा टॉल्सटाय के सिद्धान्तों का उल्लेख किया गया है| आधुनिक युगीन अमेरिकी समीक्षा 
में हेनरी जेम्स, स्टेडमेन तथा स्पिनगारन॑ की चर्चा विशेष रूप से की गई है। आधुनिक 
युगीन अंग्रेजी समीक्षकों में विलियम वर्ड स्वर्थ, कॉलरिज, कॉरलाइल, मैथ्यू आर्नल्ड, 
आई० ए० रिचड से, टी० एस० इलियट तथा ई० एम० फास्टंर आदि विचारकों के प्रमुख 
मत्तव्यों का संक्षिप्त परिवय प्रस्तुत करते हुए पाश्चात्य समीक्षा परम्पराओं का महत्व 
ओर समीक्षात्मक स्वरूपों का परिचय प्रस्तुत किया गया है । 


प्रेस्तुत प्रबन्ध के तीसरे अध्याय में संस्कृत समीक्षा शास्त्र के विकास का परिचय 
देंतें हुए विविध सिद्धान्तों के स्वरूप का स्पष्टीकरण किया गया है। भारत की चिन्तन 
परम्पराओं में प्राचीन संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा अन्यतम है । रचनात्मक 
साहित्य और शास्त्रीय क्षेत्रों में उसकी उपलब्धियाँ आज भी असाधारण रूप में मान्य 
हैं। संस्कृत में समीक्षा शास्त्र का विशद महत्व बताया गया है | यहाँ तक कि समीक्षा 
शास्त्र को वेद का सातवां अंग तक माना गया है। अनुमान लगाया जाता है कि 
प्रावीनता की दृष्टि से भी संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा विशेष रूप से महत्व रखती 
है और ऋग्वेद तक उसका प्रसार मिलता है। परन्तु साहित्य शास्त्रीय नियमन और 
संयोजन की दृष्टि से भरत मुन्ति प्रथम साहित्य शास्त्री हैं, जिन्होंने अपने “नादय शास्त्र 
सामक ग्रन्थ में साहित्य शास्त्र का सम्यक्‌ निरुषण प्रस्तुत किया है। इस अध्याय में 
संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा के प्रव्तक आचार्य के कृप में मुनि भरत को मान्य 
: करते हुए उनके सिद्धान्तों का परिचय प्रस्तुत किया गया है। संस्कृत साहित्य शास्त्र में 
जो विभिन्न सभ्प्रदायों का प्रसार हुआ है, उनमें रस सिद्धान्त के प्रतिष्ठापक के रूप में 
भी भरत मुनि को' मान्यता दी जाती है। भरत भुनि ने रस का विवेचन करते हुए 
उसका सम्यक्‌ निरूपण प्रस्तुत किया | इस सन्दर्भ में रस का महत्व, रस का विभाजन, 
भाव वर्णन, रस और भाव, रस उत्पत्ति, रस देवता, रस वर्णन, श्ंगार, हास्य, करुण, 
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रौद्, वीर, भयानक, वीभत्स तथा अद्भूत रसों की व्याख्या की गयी है। अलंकार 
विवेचन के सन्दर्भ में उपमा, रूपक, दीपक और यमक का परिचय है। साथ ही काव्य 
के गुण, काव्य के दोष, और अभिनय के प्रकार का परिचय प्रस्तुत करने के साथ परवर्ती 
युगों में भरत मुनि की मान्यता की ओर भी संकेत किया गया है। भरत सुति के परचात्‌ 
मेधावी और भट्ट नामक आचार्यों का उल्लेख किया गया है । 


भामह के द्वारा प्रणीत “काव्यालंकार” ग्रन्थ के आधार पर काव्य साधन, काव्य 
लक्षण, काव्य के भेद, महाकाव्य, नाटक, कथा, गाथा, वेधर्भ और गौड़ीय भेद, दोष वर्णन 
तथा गुण-वर्णन की परिचयात्मक व्याख्या प्रस्तुत करते हुए उनका महत्व प्रस्तुत किया 
गया है । सातवीं शताब्दी के आचार्य दंडी के तिद्धान्तों का. परिचय देते हुए काव्य के 
भेद, महाकाव्य, गद्य-काव्य के भेद, आख्याथिका, कथा और चम्पू, काव्य की रीतियां 
काव्य के गुण और दोष के साथ अलंकार विवेचन भी किया गया है। फिर उद्भट के 
परिचयात्मक विचारों के पश्चात्‌ वामन के सिद्धान्तों के सन्दर्भ में काव्य और अलंकार, 
काव्य का प्रयोजन, काव्य के अधिकारी, काव्य की रीतियाँ, रीति के भेद, काव्य के 
अंग तथा काव्य के भेद की व्याख्या की गयी है। ९वीं शत्ताब्दी के आचार्य, रुद्रट के 
काव्य और अलंकार सम्बन्धी विचारों के साथ आनन्दवर्दधवा के ध्वनि विषयक विचारों 
का निरूपण किया गया है। अभिनव गुप्त, राजशेखर, मुकुल भट्ट, धर्नंजय, भद॒ठ तौत 
भट्ट नायक, कुन्तक, महिम भट्ट, भोज, मम्मटठ, क्षेमेन्द्र आदि की व्याख्या भी इसी 
सन्दर्भ में की गई है । क्षेमेन्न ते औचित्य को काव्य में सर्वाधिक महत्व दिया और अपने 
“औचित्य विचार चर्चा नामक ग्रन्थ में औचित्य निरूपग करते हुए औचित्य का स्वरूप 
स्पष्ट किया । उन्होंने पद-औचित्य, काव्य-औचित्य, प्रबन्ध-औचित्य, गुण-औचित्य, 
अलंकार-औचित्य, रस-औचित्य, तत्व-औचित्य, सत्‌-औचित्य, स्वभाव-औचित्य॑, अलंकार- 
औचित्य, रस-औचित्य, तत्व-औचित्य, सत्‌-ओऔचित्य, स्वभाव-औचित्य तथा प्रतिभा- 
ओऔचित्य की व्याख्या की । फिर सागर नन्‍दी, रुयूयक, मन्खक, हेमचन्द्र, रामचन्द्र तथा 
गुणचस्द्र, वाग्भट्र (प्रथम), जयदेव, शारदा तनय, भानुदत्त, विद्याधर, विश्ववाथ, 
शोभाकर मित्र, विद्यानाथ, वाग्मद्द (द्वितीय), अप्पय दीक्षित, पंडितराज जगन्नाथ, 
केशव मिश्र, विश्वेश्वर पंडित तथा अन्य आचार्यों के सिद्धान्तों का परिचयात्मक विवरण 
प्रस्तुत किया गया है । अन्त में, रस, अलंकार, रीति, ध्वनि और वकोक्ति पर बल देने के 
अनुसार सैद्धान्तिक रूप से उपर्यक्त आचार्यों का विभाजन और आपेक्षिक महत्व स्पष्ट 
करते हुए इस सुदीर्णध और महान्‌ परम्परा की उपलब्धियों का मूल्यांकन किया 
ग्रेया है। । 
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प्रस्तुत प्रबन्ध के चौथे अध्याय में रीति कालीन हिन्दी साहित्य के विकास और 
विभिन्न सिद्धान्तों के स्वरूप की व्याख्या की गयी है। रीति कालीन हिन्दी समीक्षा 
शास्त्र की आधार-भूमि उसकी पूर्ववर्ती भाषा-परम्पराएँ रही हैं। उनमें से उसका प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा से है। उसी से प्रेरणा और प्रभाव ग्रहण 
करके रीति कालीन हिन्दी आचार्यों ने अपने साहित्य सिद्धान्तों का निरूपण किया । हिन्दी 
रीति साहित्य की परम्परा के अन्तर्गत सर्वप्रथम पुंड अथवा पुष्य तथा कृपा राम की 
चर्चा की गयी है। गोप, मोहनलाल मिश्र तथा नन्ददास का उल्लेख भी इसी सन्दर्भ में 
किया गया है । फिर हिन्दी रीति शास्त्र के प्रतिष्ठापक आचार्य के रूप में “कवि प्रिया 
और “रसिक प्रिया” आदि महत्वपूर्ण प्रन्थों के प्रणेता केशवदास के सिद्धान्तों के अन्तर्गत 
कवियों के प्रकार, कवि-रीति-वर्णन, काव्य-दोष-वर्णन, अलंकार-वर्णन, रस-विवेचन, 
नायक-भेद, नायिका-भेद, रस के अंग, वियोग छूंगार तथा अन्य रसों की व्याख्या 
की गयी है । सुन्दर कवि की चर्चा भी इसी सन्दर्भ में की गयी है। फिर आचार्य 
चिन्तामणि त्रिपाठी के काव्य का स्वरूप, काव्य के भेद, काव्य-पुरुष, काव्य के गुण, रस- 
निरूपण, रस के अंग, अलंकार-निरूपण, दब्द-शक्ति-निरूपण तथा ध्वनि-निरूपण आदि से 
सम्बन्धित विचारों को प्रस्तुत किया गया है। चिन्तामणि के परवर्ती आचार्यों में तोष, 
जसवन्त सिंह, हेमराम, शम्भूनाथ तथा सम्भाजी एवं मंडन आदि आचार्यों का उल्लेख 
किया गया है । मतिराम और भूषण की चर्चा के साथ कुलपति के काव्य का लक्षण, 
काव्य का प्रयोजन, काव्य के कारण, काव्य के भेद, शब्द-अर्थ-निरूपण, शब्द-शक्ति- 
निरूपण, ध्वनि-निरूपण, रस-निरूपण, दोष-निरूपण, गुण-निरूपण, रीति-निरूपण तथा 
अलंकार-निरूपण की व्याख्या की गयी है । इसी प्रकार से सुखदेव मिश्र, रामजी, गोपाल 
राम, बलिराम, बलबीर, कल्याणदास, क्री निवास और कालिदास त्रिवेदी के विचारों का 
भी उल्लेख किया गया है । 


आचार्य देव के काव्य-निरूपण, अलंकार-निरूपण, रस-निरूपण आदि की व्याख्या 
के साथ इसी अध्याय में सूरति मिश्र, गोप, याकूब खाँ, कुमार मणि भट्ट तथा श्रीपति के 
परिचय के साथ आचार्य श्रीपति के काव्य का स्वरूप, क्राव्य के दोष, अलंकार-निरूपण 
तथा रस के निरूपण की व्याख्या की गयी है । इसी प्रकार से रसिक सुमति, श्रीधर, 
कुन्दन बुन्देलखंडी, केशवराय, गोदुराम, बेनी प्रसाद, खंगराम, गंजन, भूपति, वीर, वंशी- 
धर तथा दलपति राम आदि का उल्लेख किया गया है। आचार्य सोमनाथ मिश्र के 
सिद्धान्तों में मुख्य रूप से काव्य-निरूपण, दाब्द-शक्ति-निरूपण, ध्वनि-निरूपण, रस-निरूपण, 
दोष-निरूपण, गुण-निरूपण, अलंकार-निरूपण की व्याख्या की गई है। फिर करन, 
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गोविस्द, रसलीन, रघुनाय बंदीजन, उदयनाथ कवीद्ध आदि के उल्लेख के साथ आचार्य 
भिखारीदास के काव्य-स:रूप-निरूपण, शब्द-शक्ति-निरूपण, ध्वनि-निरूपण, काव्य-दोष- 
मिरूपण, रस-निरूपण, अलंकार-निरूपण आदि की व्याख्या की गथी है । दूलह कवि, 
शम्भूनाथ मिश्र, रामकृष्ण, लाला गिरिधारी लाल, चन्द्रदास, रूपसाहि, बैरीसाल, समनेस, 
शिवनाथ, रतन, ऋषिनाथ, जनराज, उजियारे, हरिनाथ, रंग खाँ, चंदन, देवकी नन्दन, 
यशवंत सिंह, जगत सिंह, राम सिंह, मान कि, बेसी प्रवीत, रणधीर सिंह, नारायण 
रसिक गोविन्द तथा प्रताप साहि का उल्लेख किया गया है। प्रताप साहि के सिद्धान्तों 
में विशेष रूप से काव्य-निरूपण, शब्द-शक्ति-निरूपण, रस-निरूपण, काव्य-गुण निरूपण और 
काव्य-दोष-निरूपण प्रस्तुत किया गया हैं। इस अध्याय के अन्त में नवीन आचार्य की 
चर्चा के साथ रीति कालीन साहित्य शास्त्र की परम्परा का सिहावलोकन करते हुए 
यह संकेत किया गया है कि लगभग एक सहस्त्र वर्षो तक प्रसारित यह परम्परा मुख्य 
रूप से संस्क्रृत साहित्य शस्त्र के अनुकरण पर विकप्तित हुई | संस्क्ृत और रीति साहित्य 
ः शास्त्रों में मुख्य भेद यह रहा कि संस्कृत के आचार्य यूल रूप से काव्य शास्त्रज्ञ थे, जब 
कि हिन्दी के प्रधानतः कवि । उद्देश्यगत इस विपरीतता के कारण उनके सिद्धान्त-निदर्शन 
में परस्पर भिन्नता रहने के कारणों की ओर भी अंत में संकेत किया गया है । 


प्रस्तुत प्रबन्ध के पाँचवें अध्याय में पाइचात्य और भारतीय समीक्षा परभ्पराओं के 
दृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययन किया गया है। प्राचीनता की दृष्टि से यदि इन दोनों 
परम्पराओं में पर्याप्त साम्य मिलता है, तो चिन्तन को दृष्टि से पर्याप्त भेद भी । दोनों 
ही के प्राचीनतम रूप सूत्रात्मक शैली में उपलब्ध होते हैं। जहाँ तक काव्य के प्रयोजन 
का सम्बन्ध है, पाइ्चात्य तथा भारतीय विचारकों में कोई विशेष अन्तर नहीं मिलता 
है । होमर, हेसियड, अरस्तू, वामन, रुद्रट, कुन्तक, मम्मठ तथा विश्वनाथ आदि के विचारों 
. में काव्य के. उद्देश्य के रूप में मुख्य रूप से आनन्द प्राप्ति को ही मान्य किया गया है । 
पाइचात्य विचारकों ने आनन्दानुभूति के साथ ही साथ मानव का कल्याण भी उसका एक 
उद्देश्य बताया है। भरस्तू ने उपदेशात्मक अथवा नैतिक आदेश की शर्ते भी लगा दी है, 
क्योंकि उसके विचार से काव्य सत्य का निरूपणं करता है। भारतीय दृष्टिकोण भी काव्य 
के उपर्युक्त उद्देश्यों से असहमति नहीं रखता, यद्यपि भारतीय विचारकों ने काव्य की आत्मा 
के अन्वेषण की ओर ही अधिक ध्यान दिया है । 


काव्य के विविध रूपों के विश्लेषण के सन्दर्भ में प्राचीन भारतीय संस्कृत काव्य 
दास्त्रियों ने नाटक और महाकाव्य को प्रधानता दी है | काव्य के मुक्तक तथा अन्य रूपों 
का उल्लेख उन्होंने अप्रासंगिक रूप में किया है। भाषण अथवा' वक्‍तता की उन्होंने विशेष 
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उदात्त तत्वों को अधिक महत्व देता है, तो यथार्थवाद यथार्थानुकारिता पर; अभिव्यंजना- 
बाद यदि अभिव्यक्ति की शैली पर गौरव देता है; तो रूप वाद उसकी वाह य रूपात्मकता 
पर । किसी न किसी रूप में ये बैचारिक विस्तार का ही सूचन करते हैं । 


प्रस्तुत प्रबन्ध के सातवें अध्याय में भारतीय वैचारिक आन्दोलनों का स्वरूप और 
सैद्धान्तिक आधार स्पष्ट किया गया है। भारतीय समीक्षा के अन्तर्गत जो सैद्धान्तिक 
आन्दोलन आविर्भत हुए, उनका क्षेत्र प्रायः संस्कृत साहित्य शास्त्र ही रहा। आगे चल 
कर हिन्दी रीति ज्ञास्त्र की परम्पराओं ने उन्हीं के अनुसार सिद्धान्त निर्देशन किये । 
ये आन्दोलन मुख्यतः: काव्य की आत्मा के अन्वेषण से सम्बन्धित हैं और परस्पर 
भिन्‍नता होते हुए भी एक दूसरे के पूरक कहे जा सकते हैं। इनमें से प्राचीनतम रस 
सिद्धान्त है, जिसके प्रवर्तक भरत मुनि माने जाते हैं। भरत मुनि ने विभाव, अनुभाव, 
तथा' संचारी भाव के सहयोग से रस की निष्पत्ति बतायी । आगे चल कर इस सिद्धान्त 
का जो कुछ भी विकास हुआ, उसके मूल रूप में भरत मुत्ति का यही सिद्धान्त विद्यमान 
रहा । भरत मुनि ने रस का जो स्वरूप-विवेचन किया, वह नाटक पर आधारित था । 
आगे चल कर काव्य पर इस सिद्धान्त का आरोपीकरण हुआ और उसे व्यापक क्षेत्रीय 
प्रसार और मान्यता 'मिली। रस के स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव 
नामक चार अंग माने गये हैं। प्रमुख रसों की संख्या नौ बतायी गयी है, जो घ्यृंगार, 
बीर, करुण, अद्भूत, हास्य, भयानक, वीभत्स, रोद् तथा शान्‍्त हैं। इनमें से प्रत्येक रस 
की पृथक्‌-पृथक निरूपण और व्याख्या की गयी है। इस सिद्धान्त का भारतीय साहित्य 
शास्त्र में इस कारण व्यापक क्षेत्रीय प्रसार रहा, क्योंकि इसके अन्तर्गत काव्य के कला 
ओर भाव पक्षों का संतुलन मिलता है । 


भारतीय संस्कृत साहित्य शास्त्र के अन्तगंत प्रमुख सम्प्रदायों में अलंकार सिद्धान्त 
भी एक है। संस्कृत साहित्य शास्त्र में अलंकार की सुदीर्ध परम्परा मिलती है । संस्कृत में 
इसके प्रवर्तक आचार्य भामह थे, यद्यपि उनका अलंकार विभाजन न तो बहुत विस्तृत है 
और न प्राचीनतम । भरत मुनि ने अपने “नाट्य शास्त्र” में अलंकार वर्णन करते हुए 
केवल चार जलंकार स्वीकृत किये थे । आगे चलकर उनकी संख्या सैकडों में हो गयी । 
भाभह, दंडी तथा उद्भद आदि ने भी अलंकार-तिरूपण प्रस्तुत किया । अलंकारों का 
विभाजन मुख्यतः शब्दालंकार और अर्थालंकार के रूप में हुआ' है। अलंकार सिद्धान्त 
कवि की अभिव्यक्ति और कला की प्रौढ़ता का मापक है। काव्य के सौन्दर्य और प्रभाव 
की वृद्धि में अलंकार एक सशक्त माध्यम का काम करता है। इसीलिए उसकी परम्परा 
वतमान समय तक जअक्षुण्ण रूप से प्रवाहशील मिलती है। 
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संस्कृत साहित्य शास्त्र के अन्तगंत तीसरा महत्वपूर्ण सिद्धान्त रीति सम्प्रदाय 
से सम्बन्धित है | इसका प्रवर्तत आचार्य वामन ने किया । वामन के अतिरिक्त भी संस्कृत 
साहित्य शास्त्र में ऐसे अनेक विचारक हुए जिन्होंने रीति की विवेचता की | बामन ने 
रीति को काव्य की आत्मा के रूप में घोषित किया । रीति का शाब्दिक अर्य “मार्ग” या 
“पंथ” है । प्राचीन युग में काव्य क्षेत्रीय दो मार्ग माने जाते थे। इनमें से प्रथम वैदर्भ मार्ग 
था और द्वितीय गौड़ीय मार्ग । वामन ने इनमें पांचाली को और जोड़ दिया तथा इसकी 
सम्यक व्याख्या प्रस्तुत की । राजशेखर ने भी इन्हीं को मान्यता दी । रुद्रट ने इनमें एक 
चौथी रीति लाटीया भी जोड़ दी । आगे चल कर भोज ने आवन्दी तथा मागधी के रूप 
में दो ओर रीतियों को मान्यता दी । इस प्रकार से, रीतियों की कुल संख्या छः हो गयी, 
यद्यपि अधिकांश विद्वानों ने वामन की ही तीन मान्य रीतियों का. अनुमोदन किया । इस 
परम्परा के विचारकों ने रीति की व्याख्या करते हुए रीति विभाजन के आधार, रीति के 
तत्त्व, रीति के नियाभक हेतु, रीति का प्रवृत्ति, वृत्ति और शैली की दृष्टि से भेद, कवि 
मार्ग, शैली के भुण तथा दोष आदि की विस्तार से व्याख्या की । इस सिद्धान्त को आगे 
चल कर संस्कृतेतर भाषाओं में भी मान्यता मिली । 


संस्कृत साहित्य शास्त्र में प्रवरतित वक्रोक्ति सिद्धान्त की स्थापना आचार्य कुन्तक 
ने की । इस सिद्धान्त के अनुसार वक्रोक्ति ही काव्य की आत्मा है। वक्रोक्ति का प्रयोग 
और अर्थ विविध आचार्यों ने पृथक्‌ू-पृथक्‌ रूप में किया है। भामह ने शब्द वक्ता तथा 
अर्थ वक्ता के सम्मिलित रूप को वक्रोक्ति कहा | दंडी ने वक्रोक्ति को वाड मय का एक 
भेद माना ओर वक्ता, चामत्कारिकता अथवा अतिशयोक्ति के अथ में उसे स्वीकार 
किया । वामन ने वक्रोक्ति को अर्थालंकार माना । रुद्रठ ने उसे शब्दालंकार का एक भेद 
स्वीकार किया। आनन्दवर्द्धन ने वक्रोक्ति को अर्थालंकार, अभिनव गुप्त ने सामान्य 
अलंकार ओर मम्मट तथा रुयूयक ने उसे विशिष्ठ अलंकार के रूप में ही मान्य किया । 
इस सिद्धान्त के प्रतिष्ठापक आचार्य कुन्तक ने प्रसिद्ध कथन से भिन्‍न वर्णन शैली को 
बक्रोक्ति बताया । यह शैली लोक व्यवहार से भिन्नता रखती है । उन्होंने वक्रोक्ति के 
छ: भेद किय्रे--वर्ण-विन्यास वक्ता, पद-पूर्वाद्ध वक्ता, पद-पराद्ध वत्र॒ता, वाक्य-वक्रता, 
अकरण-वक्रता तथा प्रबन्ध-बक्रता । इन सबके भी अनेक उप-भेद करते हुए उन्होंने उन 
सबकी व्याख्या की । इससे यह सिद्ध है कि वक्रोक्ति सिद्धान्त मुख्यतः काव्य में निहित 
चामत्कारिक तत्वों को निरूपित करने वाला सिद्धान्त है। इस दृष्टि से यह एक व्यापक 


दृष्टिकोण प्रस्तुत करता है, जिसमें अनेक प्रकार की पूर्ववर्ती वैचारिक संकीर्णताओं का 
अभाव है। 
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चर्चा नहीं की । इसके विपरीत पाइ्चात्य काव्य शास्त्रियों ने आरम्भ से ही भाषण कला 
को प्राथमिकता दी है | इस विषय में प्रारम्भिक चिन्तन तो टीसियस आदि ने ही आरम्भ 
कर दिया था, परन्तु इसका विशद विवेचन यूनानी चिन्तकों में सर्वप्रथम अरस्तू ने ही 
किया । रोम के साहित्य शास्त्रियों में भी सिसरो ने भाषण शास्त्र को साहित्य की अपेक्षा 
अधिक महत्व प्रदात किया । उसका विचार था कि कलात्मकता तथा उपयोगिता की दुष्टि 
से भाषण शास्त्र साहित्य की अपेक्षा प्राथमिक महत्व का अधिकारी है। यूरोप के पुनर्जा- 
गरण कालीन चिन्तक सर टॉमस विल्सन ने भी भाषण कला का विवेचल किया । इससे 
संपष्ट है कि पाव्चात्य साहित्य शास्त्रियों ने वाह मय की एक प्रमुख विधा के रूप में भाषण 
कला को मान्यता दी है, जब कि हमारे देश में उसे इतना महत्व नहीं दिया गया । 


जहाँ तक साहित्य के ताट्य रूपों का सम्बन्ध है, प्रतीत भारतीय संस्कृत साहित्य 
शास्त्र में सबंप्रथम भरत मुनि ने नाटक की व्याख्या करते हुए अपने “नाट्यशास्त्र” तामक 
प्रन्थ में उस पर विचार किया भरत के पश्चात्‌ संस्कृत चिन्तकों में भामह, धनंजय 
आदि ने नाटक के विविध अंगों और तत्त्वों की गम्भीर व्याख्या प्रस्तुत की। पाश्चात्य 
साहित्यकारों में भी सर्वप्रथम प्लेटो ने नाटूय कला पर विचार किया । प्लेटो के पश्चात्‌ 
यूरीपाइडीज और अरस्तू ने इस विषय की व्याख्या की । अरस्तू ने काव्य की भाँति ही 
नाटक को भी अनुकरण का एक माध्यम साना । रोमीय चिन्तकों में होरेस ने तथा पुन- 
जागरणकालीन चिन्तकों में बेन जानसन और उसके परचातू डा० जानसन ने नाट्य कला 
भोर नाट्य रूपों का विश्लेषण किया । इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय तथ्य यह है कि भार- 
तीय चिन्तकों ने काव्य की भाँति ही नाठक का सूल तत्त्व भी रस को ही मान्य किया है, 


जब कि पाइचात्य विचारकों ने उसके अन्य तत्त्वों को प्रधानता देते हुए उसकी व्याख्या 
की हैं । 


भारतीय समीक्षा शास्त्र का आरम्भ करने वाले भरत मुनि संस्कृत रस सिद्धान्त 
के भी प्रतिष्ठापक माने जाते हैं। उन्होंने रस की शास्त्रीय व्याख्या करते हुए उसे नाटक 
और काव्य की आत्मा के रूप में मान्य किया । महाकाव्य और नाटक में रस विवेचन पर 
उन्होंने मुख्यता दी । आनन्दवर्द्धन ने भी रस औचित्य का विशेष रूप से समर्थन किया । 
अभितव गुप्त ने रस की उत्पत्ति नाटक में ही बतायी । धनंजय ने रस को दर्शकवर्ती 
बताया । हमारे यहाँ जितना महत्व रस को प्रदान किया गया, पाए्चात्य समीक्षा में उतना 
ही महत्व अनुकरण को । अरस्तू ने तो काव्य और नाटक की मूल प्रेरणा ही अनुकरण 
को सिद्ध किया | यहाँ तक कि उसने कलाओं का विभाजन भी अनुकरण के आधार पर 
हो किया और काव्य, ताटठक तथा संगीत को अनुकरण के विविध प्रकार माना । कहने का 
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आशय यह है कि भारतीय और पाश्वात्य दृष्टिकोण में इस क्षेत्र में अस्तर यह रहा है कि 
पाइचात्य चिन्तन व्यावहारिक रहा, जबकि भारतीय चिन्तन में सैद्धान्तिकता अधिक रही। 


काव्य-भेदों के निरूपण के सम्बन्ध में प्राचीन संस्कृत साहित्य में भामह ने अपने 
विचार प्रस्तुत किये हैं । उन्होंने गद्य और पद्य रूपों की विस्तार से व्याख्या की । दंडी 
ने भी इसी प्रकार का वर्गीकरण किया | वामन का काव्य-विभाजन का आधार भी भद्य 
ओर पद्य ही रहे | आनन्दवर्द्धन ने महाकाव्य के भेद करते हुए रस-प्रधान महाकाण्य को 
इतिवृत्त-प्रधान महाकाव्य से श्रेष्ठ कहा । नाठक में भी उन्होंने रस-विवेचन की मुख्यता 
निर्देशित की । घनंजय ने रूपक के दस भेद बताते हुए उनकी चर्चा और व्यास्या की । 
भोज ने काव्य और दृश्य काव्य का वर्गीकरण किया। मम्मट, विश्वताथ तथा जगष्ताथ 
ने भी श्रेष्ठता के आधार पर काव्य के भेद प्रस्तुत किये। जहाँ तक इस विषय में 
पाइ्चात्य दृष्टिकोण का सम्बन्ध है, प्लेटो ने सबसे पहले गीति काव्य, नाठक और महा- 
काव्य के रूप में इनका वर्गीकरण किया । अन्य विचारकों में लॉजाइनस तथा सिसरो 
आदि ने भी प्रायः पूर्ववर्ती सिद्धान्तों के आधार पर अपने मत प्रस्तुत किये । भारतीय 
और पाइचात्य दृष्टिकोण में इन विषयों के सम्बन्ध में मुख्य अन्तर यह रहा है कि जहाँ 
भारतीय दृष्टिकोण में इन पर बल देते हुए विस्तार के साथ सिद्धान्त रचना हुई है, [वहाँ 
पाव्चात्य चिन्तन के क्षेत्र में इन पर इतना अधिक गौरव नहीं दिया गया है। यहाँ तक 
कि प्लेटो आदि अनेक विचारकों ने कभी-कभी रचनात्मक दृष्टिकोण से भी नाटक शादि 
का विरोध किया । 


पाश्चात्य और भारतीय सिद्धान्तों की स्वरूपगत सर्वांगीणता की ओर भी इसी 
अध्याय में संकेत किया गया है । संस्कृत साहित्य में अलंकार सिद्धान्त का व्यापक प्रसार 
मिलता है और अनेक विचारकों द्वारा की गई इसकी विशद व्याख्या उपलब्ध है । भरक्त, 
भामह, दंडी, वामन, रुद्रट आदि ने अलंकार को महत्व देते हुए उसका सम्यक्‌ विवेचन 
किया है । अलंकार की ही भाँति जो अन्य सम्प्रदाय हैं, उनमें रस, रीति, ध्वन्ति तथा 
वक्रोक्ति का महत्व प्रतिपादित हुआ है। इसके विपरीत पारचात्य साहित्य शास्त्र के 
क्षेत्र में काव्य में अलंकार को बहुत अधिक महत्व नहीं दिया गया । जैसा कि ऊपर संकेत 
किया जा चुका है, वहाँ भाषण-कला की प्रायमिकता सिद्ध करते हुए उसी पर अधिक 
बल दिया गया है। सारांश रूप में, इस अध्याय के अन्त में पाइचात्य और भारतीय समीक्षा 
' के दृष्टिकोणगत साम्य और वेषम्य पर विचार करते हुए यह संकेत किया गया है कि 
पाइचात्य साहित्य चिन्तन में वैयक्तिकता' का आग्रह है और उस गवेषणा वृत्ति का अभाव 
है, जो भारतीय चिन्तन की वैचारिक संगठनात्मकता की प्रतीक है । 


2) ड वि न रि . 
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इस अध्याय में, अन्तिम सिद्धान्त के रूप में ध्वति सम्जदाय का परिचप्र प्रस्तुत 

किया गया है | इस सिद्धान्त के प्रतिप्ठापक आचार्य आनच्दवद्धल के अनुसार ध्वति ही 

काव्य की आत्मा है। उन्होंने ध्वनि काव्य को सर्वोच्च कोटि का काठ्य बसलाया है । 

: ध्वति सिद्धान्त विषय क्षेत्रीय व्यापकता की दृष्टि से विशेष महत्व रखता है। इसके 

स्वरूप के स्पष्टीकरण के सन्दर्भ में शब्द शक्तियों की व्यास्या करते हुए उनके भेदों और 

उपभेदों का निरूपण किया गया है । ध्वनि सिद्धान्त के अनुसार काव्य और ध्वनि के भी 

' अनेक भेद होते हैं, जिनकी इसमें चर्चा की गयी है। इस प्रकार से, काव्य के अंतरंग एवं 

बहिरंग का परीक्षण करने वाले प्रमुख भारतीय शास्त्रीय सिद्धान्तों का परिचय एस अध्याय 
में प्रस्तुत किया गया है। 


प्रस्तुत प्रबन्ध के आठवें अध्याय में पाइचात्प और भारतीत बैचारिक आन्‍्दोलनों 
का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । तुलनात्मक अध्ययन की आधार भूमि के 
सन्दस में इन दोनों के स्वछूप पर विचार किया गया है। पाइचात्य अभिव्यंजनावाद के 
तत्वों की व्याख्या करते हुए उसकी समीक्षात्मक परिणति का भी निर्देश किया गया है । 
क्ीचे अभिव्यंजना को एक ऐसी आन्तरिक अभिव्यक्ति मानना है, जिसका' सम्बन्ध मन 
से है । अभिव्यंजना की प्रक्रिया का विश्लेषण करते हुए वह यह कहता है कि जो भी 
वाहय अभिव्यंजना हम अभिव्यक्त करते हैं, वह पूर्व रूप में हमारे हृदय में आन्तरिक रूप 
से अभिव्यक्त हो चुकी होती है। इसलिए इस संसार में जो कुछ भी प्रकट में है, वह 
मानसिक कार्य या व्यापार का ही वाहय रूप है और समस्त कला की रचना का पूल 
आधार मन ही है। इस प्रकार से, क्रोचे ने काव्य में कल्पना-तत्त्व का सहत्व स्वीकार 
करते हुए काव्य की आत्मा के रूप में उसकी प्रतिष्ठा की है और काव्य के अन्य तत्वों 
को अप्रधान बताया है। जहाँ तक भारतीय विचारधारा का सम्बन्ध है, उसमें कोई 
ऐसा सिद्धान्त नहीं है, जिसके अनुसार कल्पना को काव्य की आत्मा माना गया हो । 


पाश्चात्य समीक्षा के यथा्थवादी आन्दोलन के अनुसार साहित्य में यथार्थानुकारिता 
का महत्व सबसे अधिक है। हिन्दी में भी यह प्रवृत्ति विद्यमान मिलती है और पाश्चात्य 
प्रभाव के फलस्वरूप इसमें वैभिन्त और विकास लक्षित होता है । हिन्दी में ये दोनों 
ही विविध रूपों में दिखाई देती हैं। पाश्चात्य साहित्य में प्रतीकवादी आन्दोलन भी 
अपेक्षाकत अधिक नियोजित रूप में मिलता है। हमारे देश में प्रतीक की शैली बहुत 
प्राचीन है, परन्तु प्राची अथवा आधुनिक युग में इसे एक संगठित आन्दोलन का रूप 
नहीं दिया गया । पाइ्चात्य अतियथार्थवादी विचारधारा पूर्व कालीन रोमाण्टिक साहित्य 
प्रवृत्तियों के विरुद्ध एक प्रतिक्रिया के रूप में आरम्भ हुई। हमारे यहाँ भी उसका न्यूना- 
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धिक प्रभाव देखा जा सकता है। अस्तित्ववादी विचारवारा मूलतः दर्शन क्षेत्री। है । 
अहाँ तक अस्तित्ववाद की साहित्यिक परिणित का सम्बन्ध है, वह स्वच्छंदतावाद से 
प्रभावित कहा जा सकता है। युद्धोत्तकालीन पाश्चात्य साहित्य में इसका समावेश 
व्यापक रूप में मिलता है। हिन्दी के भी नवीन साहित्य चिन्तन पर इसका प्रभाव 
न्यूनाधिक रूप में देखा जा सकता है । 


भारतीय रस सिद्धान्त काव्य की आत्मा का अल्वेषण करते वाला सिद्धान्त है । 
क्रोचे आदि ने पाइचात्य चिन्तन के क्षेत्र में जिस सहजानुभूति की व्याख्या की है, वह 
रसानुभूति से बहुत कुछ मिलती-जुलती है । इस विषय से सम्बन्बित भारतीय और 
पाश्चात्य दृष्टिकोण में मुख्य अन्तर यह है कि यहाँ रसानुभूति पर सर्वाधिक ध्यान दिया 
गया है और वहाँ अनुकरण पर । भारतीय अलंकार सिद्धान्त व्यापकता और सम्यकता 
की दृष्टि से साहित्य जगत में विख्यात है। अरस्तू ने अपने ग्रन्थ “रिटारिक” में 
अलंकार का प्रयोग भारतीय अर्थ में नहीं किया है, बल्कि भाषण कला तथा काव्यांग के 
सन्दर्भ में ही इसे प्रयुक्त किया है। वह अनुकरण पर गौरव देता था जब कि हमारे 
यहाँ अलंकार को काव्य की आत्मा के रूप में मान्य किया गया है। भारतीय ध्वतति 
सिद्धान्त भी काव्य की आत्मा का अन्वेषक है। इसका विस्तार इतना अधिक है कि 
अन्य सभी सिद्धान्त इसके अन्तर्गत आ जाते हैं । परन्तु पारचात्य दृष्टिकोण में काव्य का 
तात्विक विश्लेषण करने वाला ऐसा कोई सिद्धान्त नहीं मिलता । 


भारतीय रीति सिद्धान्त काव्य में ग्रुणों को अलंकार की अपेक्षा अधिक महत्व 
देता है । इसमें विशिष्ट पद रचना या विशिष्ट काव्य दैली को रीति कहा गया हैं । 
इसकी तुलना पाइचात्य प्रतीकवाद से की जा सकती है, जो शैली की विशिष्टता पर 
गौरव देता है | इनमें मुख्य अन्तर यह है कि प्रतीकवाद जहाँ दश, काल और शैली की 
ओर ही संकेत करता है, वहाँ रीति सिद्धान्त उसे काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित 
करता है। भारतीय वक्रोक्ति सिद्धान्त काव्य में चामत्कारिक तत्वों को महत्व देता है । 
पाश्चात्य अभिव्यंजनावादी विचारक भी उक्ति की मामिकता पर गौरव देते हैं। परन्तु 
अभिव्यंजनावादी दृष्टिकोण घृूलत: दाशंनिक और सौन्दर्यवादी है, जब कि वक्रोक्ति सिद्धान्त 
विशुद्ध अन्वेषण युक्त और साहित्य शास्त्रीय । इस प्रकार से, प्रमुख भारतीय और 
पाश्चात्य आन्दोलनों की तुलना करते हुए इस अध्याय के अन्त में यह संकेत किया गया 
है कि इनमें दृष्टिकोणगत कुछ मौलिक भेद है। पाद्वात्य चिन्तन धाराएँ प्राय: एकांगी 
हैं और काव्य के किसी एक अंग से सम्बन्ध रखती हैं | उनमें स्थानीयता भी अधिक है । 
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बैयक्तिकता का आग्रह तथा अन्य सीमाएँ भी उनके प्रसार में बाधक हुईं । इसके विपरीत 


भारतीय सिद्धान्त अधिक सामयिकता' का परिचय देते हैं और विशुद्ध शास्त्रीय दृष्टिकोण 
से चिन्तन का रूप प्रस्तुत करते हैं । 


प्रस्तुत प्रबन्ध के नवें अध्याय में आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियों 
का परिचय देते हुए उनके अन्तर्गत आने वाले प्रमुख समीक्षकों के सैद्धान्तिक विचारों 
की संक्षेप में परिचयात्मक व्याख्या प्रस्तुत की गयी है। आधुनिक हिन्दी समीक्षा की 
पृष्ठभूमि हिन्दी रीति साहित्य शास्त्र रहा है। जिस प्रकार से संस्कृत साहित्य शास्त्र की 
परम्परा से आधार तथा प्रेरणा ग्रहण करके रीति शास्त्र का विकास हुआ था, उसी 
प्रकार से आधुनिक हिन्दी समीक्षा का विकास रीति शास्त्र से प्रभावित रहा । रीति शास्त्र 
के अन्तर्गत जो प्रमुख विचारक हुए हैं, उन्होंने आधुनिक हिन्दी समीक्ष॥ के विकास 
और उसके आरम्भिक कालीन विचारकों को विशेष रूप से प्रभावित किया । आधुनिक 
हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियों के अन्तर्गत इस अध्याय में सर्वेप्रथम ऐतिहासिक 
समीक्षा की प्रवृत्ति का आरम्भ, विकास, मुख्य विशेषताएँ तथा प्रमुख समीक्षकों की चर्चा 
की गयी है, जिनमें गार्सा द तासी, ठा० शिवर्सिह सेंगर, जाज॑ ग्रियर्सन, मिश्रबन्धु, डा० 
श्यामसुन्दर दास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, डा० रामकुमार वर्मा, 
तथा पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । सुधार परक समीक्षा की 
प्रवृत्ति का स्वरूप स्पष्ट करते हुए पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी की विविध समीक्षा कृृतियों 
के आधार पर उनकी साहित्यिक मान्यताओं का परिचय प्रस्तुत किया गया है | तत्पश्चात्‌ 
तुलनात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति के स्वरूप के अन्तर्गत उसका आरम्भ और विकास स्पष्ट 
करते हुए मुख्यतः मिश्रबन्धु, पं० पद्मर्सिह शर्मा, पं० क्रृष्णबिहारी मिश्र, लाला भगवान 
दीन तथा शचीरानी गुर्टू आदि के समीक्षात्मक दृष्टिकोण का परिचय दिया गया है। 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में जो विशिष्ट प्रवृत्तियाँ क्रियाशील दिखाई देती 
हैं, उनमें से शास्त्रीय समीक्षा की प्रवृत्ति भी एक है। समीक्षा के इस दृष्टिकोण को प्राची- 
नता, सैद्धान्तिकता तथा विशुद्धता की दृष्टि से उच्चतर कोटि का मान्य किया जाता है । 
इस प्रवृत्ति को पूर्व परम्परा के अन्तर्गत इस अध्याय में कविराज मुरारिदीन, प्रताप 
नारायणसिह, कन्हैयालाल पोदह्यार, जगन्नाथप्रसाद “भानु”, रमाशंकर शुक्ल “रसाल”, 
सीताराम शास्त्री, अर्जुनदास केडिया, अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिऔध”, बिहारीलाल 
भट्ठ, मिश्रबन्धु, डा० श्यामसुन्दर दास, रामचन्द्र शुक्ल, गुलाबराय, सीताराम चतुर्वेदी, 
लक्ष्मीनारायण सुधांशु, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा विश्वनाथश्रसाद मिश्र आदि के 
प्रमुख सिद्धान्तों और मान्यताओं का परिचय दिया गया है । तत्पदचात्‌ छायावादी समीक्षा 
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की प्रवृत्ति का उल्लेख हुआ है । आधुनिक हिन्दी कविता के क्षेत्र में द्विवेदी युगीन काव्य 
प्रवत्तियों के विरुद्ध एक प्रतिक्रिया के रूप में छायावाद का जन्म हुआ था । इसके प्रमुख 
विचा रकों ने इसे एक सुनियोजित स्वरूप प्रदान किया । इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत जयशंकर 
“प्रसाद, सूर्यकान्त त्रिपाठी, “निराला”, सुमित्रानन्दन पंत, महादेवी वर्मा, शान्तिप्रिय द्विवेदी 
तथा गंगाप्रसाद पांडेय आदि के प्रमुख विचारों का परिचय दिया गया है। 


आधुनिक युग की साहित्यिक विचारधाओं में प्रगतिवादी समीक्षा की प्रवृत्ति भी 
एक है । हिन्दी साहित्य में इसका आरम्भ मुख्यत: विदेशी साहित्य के प्रभाव स्वरूप हुआ 
था । इसका विकास यथार्थवादी प्रवृत्ति से संयुक्त होकर हुआ । इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत 
राहुल सांकृत्यायन, प्रकाशचन्द्र गुप्त, डा० रामविलास शर्मा, शिवदान सिंह चौहान, मन्मथ 
नाथ गुप्त, डा० रांगेय राघव तथा श्री रामेश्वर शर्मा आवि के मुख्य विचारों को प्रस्तुत 
किया गया है । आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियों में व्यक्तिवादी समीक्षा की 
प्रवृत्ति भी क्रियाशील है। यह विचारधारा सामयिकता का विरोव न करते हुए भी साहित्य 
में युगानुकूल प्रयोगों का समर्थत करती है। हिन्दी के आधुनिक साहित्य में इस विचारधारा 
को प्रयोगवादी आन्दोलन के पयार्य के रूप में समझा जाता है। इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत 
जिन विचारकों के मन्तव्यों का उल्लेख किया गया है, उनमें सच्चिदानन्द ही राननन्‍्द 
वात्स्यायन “अज्ञेय”, गिरिजाकुमार माथुर, डा० धर्मवीर भारती तथा लक्ष्मीकांत वर्मा 
आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इसके साथ ही मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति 
की भी चर्चा की गयी है । इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत मुख्यतः जैनेन्द्र कुमार, तथा इलाचन्द्र 
जोशी आदि के विचारों का प्रस्तुतीकरण किया गया है । 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में एक प्रवृत्ति शोधपरक समीक्षा की भी कही 
जा सकती है । वर्तमान शताब्दी में भारत के अनेक विश्वविद्यालयों में व॒हत्‌ रूप में जो 
शोध कार्य हो रहा है, उसके अन्तर्गत विकसित रूपों को इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत रखा जा 
सकता है। इस प्रवृत्ति के कई रूप मिलते हैं, जिनमें से प्रथम साहित्य विषयक शोध की 
प्रवृत्ति है। इस प्रवृत्ति के प्रथम रूप अर्थात्‌ कवि परक शोध प्रवृत्ति के अन्तर्गत डा० बल्देव 
प्रसाद मिश्र, डा० ब्रजेश्वर वर्मा, डा० माताप्रसाद गुप्त तथा डा० हरवंशलाल शर्मा आदि 
का विशेष रूप से उल्लेख किया गया है, यद्यपि अन्य भी अनेक ऐसे नाम हैं जो इसी 
के अन्तगेत रखे गये हैं । इसी प्रथम वर्ग के अन्तर्गत सम्प्रदाय परक शोध प्रवृत्ति में डा० 
पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, डा० दीनदयालु गुप्त, डा० मुंशीराम शर्मा, डा० विनयमोहन 
शर्मा तथा अन्य विद्वानों का भी उल्लेख किया गया' है । इस प्रवृत्ति के तीसरे रूप अर्थात्‌ 
शास्त्र परक शोध प्रवृत्ति के अन्तर्गत डा० रमाशंकर शुक्ल “रसाल”, डा० भगीरथ मिश्र, 


५२ | समीक्षा के मान और हिंदी सतीक्षा को विध्वड्ट प्रवृत्तियाँ 


डा० जानकीनाथ सिंह 'मनोज', डा० भोलाशंकर व्यास, डा० छेलविहारी गुप्त “राकेश” तथा 
डा० पुत्तूलाल शुक्ल आदि के नामों का उल्लेख किया गया है । इस प्रवृत्ति का एक रूप 
भाषा वैज्ञानिक शोध की प्रवृत्ति के रूप में भी मिलता है। इसके भी अनेक रूप में जिनमें 
से ऐतिहासिक रूप के अन्तर्गत डा० उदवनारायण तिवारी, डा० बाबूराम सक्सेना आदि, 
व्याकरणिक के अन्तर्गत डा० धीरेद्ध वर्मा, तथा कामताप्रसाद गुरु, बोलीपरक के अन्तर्गत 
डा० हरिहरप्रसाद गुप्त, डा० अम्जाप्रसाद सुमन, डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी, डा० कृष्णताल 
हँस आदि तथा तुलतात्मक के अच्तर्गत मुख्य रूप से डा० कलाशचन्द्र भाटिया का उल्लेश् 


किया गया है । 


हिन्दी में व्याख्यात्मक समीक्षा की प्रवुत्ति का आरम्भिक रूप भारतेन्दु युग में ही 
आभासित होने लगता है, यद्यपि इसके अल्वर्गत कैवज प्राचीन ग्रन्थों की टीका और 
व्याख्या मिलती है। आगे चलकर इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत जो उल्लेखनीय समीक्षक हुए, 
उनमें लल्निताप्रसाद सुकुल, परशुराम चतुर्वेदी, पदुमलालपुन्नालाल बख्शी, डा० सत्पेन्द्र, 
प्रभाकर माचवे तथा रामक्ृष्ण शुक्ल “शिलीमुख” आदि के विचारों का परिचय प्रस्तुत 
किया गया है। आधुनिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियों में अच्तिम समन्वयात्मक 
समीक्षा की प्रवृत्ति है। इस प्रवृत्ति के मूल में पाश्चात्य तथा भारतीय समीक्षा शास्त्र के 
मुख्य सिद्धान्तों के समच्बथ की भावना है। इसीलिए इसका आधार अपेक्षाकृत अधिक 
व्वापक है। इस प्रवृत्ति का आरम्भिक रूप डा० इ्यामसुन्दर दास तथा पं० रामचन्द्र शुक्ल 
आदि की कृतियों में मिलता है। आगे चल कर डा० विनयमोहन शर्मा, नन्ददुलारे 
वाजपेयी, डा० नभेन्द्र तथा डा० देवराज आदि ने इस प्रवृत्ति को व्यापक सम्भावनाएँ 
प्रदान को । इस अध्याय के अन्त में निष्कर्ष रूप में यह संकेत किया गया है कि आधुनिक 
हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में जो विशिष्ट प्रवृत्तियाँ प्रचलित हैं, उनमें पर्याप्त विविषता और 
_ समयानुरूपता लक्षित होती हैं? ये प्रवृत्तियाँ हिन्दी समीक्षा की व्यापक आधार भूमि 
और सम्भावना का बोतल करती हैं। इसमें जहाँ एक ओर प्राचीनता की अनुगामिती 
प्रवृत्तियाँ हैं, वहाँ दूधरी ओर आधुनिक चिल्वन की तवीनतम प्रणालियों का भी परिचय 
प्राप्त होता है । 


प्रस्तुत प्रबन्ध के दसवें और अन्तिम अध्याय में उपसंहार के रूप में एक सम्यक 
मान के निर्वारण की आवश्यकता और सम्भावताओं पर विचार किया गया है। समीक्षा 
के स्वरूप और विक्रास का अध्ययन करने पर यह ज्ञात होता है कि विविध थूुगों में 
विभिन्न वैचगरिक माच्यताएँ जन्म लेती हैं और अपनी सैद्धास्तिक एकांगिता के कारण 
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उसका छ्वास हो जाता है ।|इस अनुगामिता का मुख्य कारण बैचारिक आग्रह की प्रधानता 
है । भिन्न-भिन्न युगों में जो चिन्तनात्मक आन्दोलन हुए, उन सब में प्रायः किसी न किसी 
प्रकार की एकांगिता सिलती है । इसके अतिरिक्त एक सिद्धान्त दूसरे सिद्धान्त का पूरक 
भी प्रतीत होता है, क्योंकि यथासम्भव वह उस अभाव की पति करता है, जो पर्व॑वर्ती 
सिद्धान्त में व्याप्त था। परन्तु इसके साथ वह अन्य मूलभूत तत्वों की उपेक्षा भी करत 
है । इसलिए समीक्षा का प्रत्येक प्रतिक्रियात्मक रूप अनिवार्य रूप से किसी न किसी 
प्रकार की अपूर्णता लिए रहता है। समीक्षा के कुछ रूप सामयिक आवश्यकताओं की 
अनिवार्यता के फलस्वरूप आविर्भूत होते हैं। इनको तात्कालिक मान्यता तो प्राप्त होती 
है, परन्तु ये परिवर्ततशील समय की आवश्यकता की पूर्ति करने में असमर्थ रहते हैं । 


समीक्षात्मक सिद्धान्तों के निर्धारण के सन्दर्भ में एक और तथ्य यह भी ध्यान 
में रखना आवश्यक हूँ कि समीक्षा साहित्य का तो मूल्यांकन करती ही है, साहित्य 
सिद्धान्तों का परीक्षण भी करती है। इसलिए उसका रूप दृयात्मक होता है। समीक्षा 
का सामथिक मात उद्देश्गगत इस बहुरूपता को ध्यान में रख्ले बिना नहीं निर्धारित किया 
जा सकता। इस अध्ययन में प्रमुख समीक्षात्मक सिद्धान्तों का संक्षिप्त परीक्षण करते 
हुए यह संकेत किया गया है कि चूँकि समीक्षा के मानों का नियमन और उनका व्याव- 
हारिक प्रयोग पारस्परिक पृथकृता रखते हैं, इसलिए उसकी पूर्ण प्रक्रिया के सन्दर्भ में भी 
किसी मान दंड का निर्धारण किया जा सकता है। इस अध्याय के अन्त में निष्कर्ष रूप 
में इस मन्तव्य की स्थापना की गयी है कि समीक्षा का समन्वित परिवेश युग और प्रवृत्ति 
की संकुचितता से मुक्त होता चाहिए। उसे प्राचीन भारतीय अथवा पाइ्चात्य मानदंडों 
की भाँति केवल साहित्य के आन्तरिक या वाह्य रूप का परीक्षक न होकर अनुभूति तथा 
अभिव्यक्ति की सम्यक्‌ परख करनी चाहिए । पाठक के सर्वप्रथम अनुभव की विवेचना 
करने में भी उसे समर्थ होना चाहिए। समीक्षा का यह मानदंड वस्तुतः केवल समन्‍्व- 
यात्मक स्वरूप वाला ही हो सकता है और इस मान के निर्धारण की सम्भावनाएँ तभी 
हो सकती हैं, जब साहित्य की विविध युगीन महान्‌ उपलब्धियों का संयोजन करके वैज्ञा- 
तनिक विकास के साथ उनका संतुलित सम्रन्वय किया जाय । 


इस प्रकार से, प्रस्तुत शोध प्रबन्ध हिन्दी शोध के इतिहास के क्षेत्र में एक नई 
दिशा का संकेत करता है । भारत के विभिन्न विश्वविद्यालयों में हिन्दी साहित्य से सम्बन्धित 
जो भी शोध कार्य हुआ है, उसको दृष्टि में रखते हुए यह कृति एक व्यापक आधार को 
लेकर लिखा गया सर्वप्रथम वैज्ञानिक प्रयास कहा जा सकता है। साहित्य और समीक्षा 
का पारस्परिक सम्बन्ध इतना घतनिष्ठ है कि इसमें से किसी की भी उपेक्षा इनके लिए 
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हासात्मक कारण सिद्ध हो सकती है। इसलिए सनीक्षा के स्वकूप पर विशेष रूप से 
ध्यान देने की आवश्यकता है। इसके अतिरिक्त प्रबुद्ध समीक्षा पद्धतियाँ जिस प्रकार की 
अपूर्णता लिए हुए होती हैं और इसी कारण असाम्रथिक अन्त को प्राप्त होती हैं, उनकी 
ओर ध्यान देना जागरूक और प्रमुख अध्येताओं के लिए आवश्यक है। प्रस्तुत प्रबन्ध 
में समीक्षा क्षेत्रीय इसी मूलभूत समस्या का विश्व समीक्षा की पृष्ठभूमि में निरूपण करते 
हुए इस समन्वयवादी समीक्षात्मक के मान के स्वरूप और निर्माण की सम्मावनाओं का 
नियोजन किया गया है, जो समीक्षा प्रशस्ति में समर्थ हैं। इस दृष्टि से यह प्रबन्ध 
पूर्ण मौलिकता से युक्त कहा जा सकता है। यहाँ पर यह संकेत करना आवश्यक है कि 
चूंकि इस कृति में विविध भाषाओं के समीक्षा सिद्धान्तों और प्रवृत्तियों का उल्लेख है, 
इसलिए सभी स्थलों पर मौलिक भाषाओं के ग्रस्थों के स्थान पर दूसरी भाषाओं से ही 
उनका चयन कर लिया गया है। साथ ही, चूँकि सिद्धान्त और प्रवृत्ति निरूपण की 
परिचयात्मक व्याख्या और तुलना ही इस प्रबन्ध का एक आधार भूत तत्व रही है, 
इसलिए कहीं-कहीं पर विविध नामों, प्रवृत्तियों, सिद्धान्तों, विचारों अथवा तथ्यों की 
पुनरावृत्ति भी हो सकती है, यद्यपि यथासम्भव इस सम्बन्ध में सतके रहने की चेष्टा की 
गयी है। प्रबन्ध में अनेक स्थलों पर बहुत से विषयों का केवल संक्षिप्त विवरण ही प्रस्तुत 
किया गया है, जो किसी सीमा तक सैद्धान्तिक परिचय की दृष्टि से अपूर्ण भी प्रतीत होता 
है। ऐसे स्थलों पर यह प्रयत्न किया गया है कि उसकी प्रतिनिधि जानकारी प्रस्तुत की 
जा सके, क्योंकि विस्तार के भय से बहुत से अंश इस प्रबन्ध में नहीं दिये जा रहे हैं । 


अन्त में, लेखक लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी तथा आधुनिक भारतीय भाषा 
विभाग के प्रोफेसर और अध्यक्ष एवं कला संकाय के अधिष्ठाता डॉ० दीनदयालु गुप्त 
और पूना विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के प्रोफेसर तथा अध्यक्ष डॉ० भगीरथ मिश्र 
के प्रति कृतज्ञता प्रकट करता है, जिनके विद्धत्तापूर्ण निर्देशन एवं सहज स्तेह के फल 
स्वरुप यह प्रबन्ध इस रूप में प्रस्तुत किया जा सका। डॉ० बल्देवप्रसाद मिश्र तथा 
डॉ० हरवंशलाल दरर्मा के महत्वपूर्ण सुझावों से भी प्रबन्ध में परिपूर्णता आयी है, अतः 
लेखक उनके प्रति हादिक आभार प्रकट करता है | लेखक अन्य सभी श्रद्धेय हितैषियों 
को भी धन्यवाद देता है, जिनका हृषा पूर्ण प्रोत्साहत उसे समय-समय पर भिला और 
जिसके फलस्वरूप इस प्रबन्ध की रचना का यह कार्य सम्पन्न हो सका। 


लखनऊ विश्वविद्यालय, “-“प्रतापनारायण टंडन 
लखनऊ । प्राध्यापक, हिन्दी विभाग 


अध्याय' : १ 


विषय प्रवेश 


समीक्षा, समीक्षक तथा समीक्ष्य 


समीक्षा का अर्थ :-- 


हिन्दी साहित्य में 'समीक्षा', 'आलोचना' तथा 'समालोचन, आदि दब्दों को 
प्रायः समान अर्थों में ही व्यवहुत किया जाता; है.। समीक्षा का अर्थ है--सम्यक्ताईक्षा, 
अर्थात्‌ भली प्रकार परीक्षा करना । साहित्य में समीक्षा का आशय' होता' है--किसी 
रचना अथवा रचनाकार का समग्रता से विवेचल । सामान्यतः आलोचना और समालो 
चना का भी यही कार्य होता है, यद्यपि कभी-कभी इनमें कुछ सुक्ष्म भेद भी बताये जाते 
हैं। मूलतः इन शब्दों का अर्थ समीक्ष्य विषय को उसके समग्र रूप में एक वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण से देखना है, जिससे गुण ओर दोष प्रकाशित हो सकें । इस कारण साहित्य के 
विश्लेषण और मूल्यांकन को ही समीक्षा कहा जाता है। अंग्रेजी भाषा में समीक्षा के अर्थ 
वा सूचक शब्द 'क्रिंटिसिज्म' है। वहाँ भी इस शब्द का प्रयोग साहित्य परीक्षण कें अर्थ 
में ही किया जाता है। 


समीक्षा की परिभाषा :-- 


समीक्षा के एक' स्वतंत्र शांस्त्र होने के नाते इसमें और साहित्य में भारी भेद है। 
साहित्य में समीक्षा की भाँति विश्लेषणात्मकत्बा का तत्व उतनी अधिक मात्रा में समाविष्ट 
नहीं मिलता । जहाँ तक विविध समीक्षात्मक प्रभेदों का सम्बन्ध है, यह बात सत्य है 
कि प्र॒त्येक युग में कित्हीं विशिष्ट प्रणालियों को ही प्रमुखता मिलती है। इसी प्रकार से . 
से प्रत्येक युग में साहित्य. समीक्षा की प्रणालियों की रचना का आधार उस युग की विविध 
आदर्श वृत्तियाँ रहती हैं। इसीलिए यह कहना अनुचित न होगा कि साहित्य की भाँति 
ही समीक्षा भी मनुष्य .के स्वभाव की मूल वृत्तियों में से एक है । 


समीक्षा की परिभाषा एक और दृष्टिकोण से की जा सकती है। प्रधानत 
समीक्षा का कार्य साहित्यं की सम्पूर्णता से परीक्षा है। इसलिए उसका साहित्य से प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध है। और सोहित्य को हम मनुष्य की भिन्न-भिन्न अंनुभूतियों की भाषाबद्ध अभि- 
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व्यक्ति कह सकते हैं। इस दृष्टिकोण से समीक्षा साहित्य का मात्र परीक्षण ही नहीं करती, 
बरन्‌ पाठंक और साहित्यकार के बीच एक माध्यम का भी काम करती है। यहाँ वह 
साहित्य को अपेक्षाकुत अधिक बोधगम्य बनाती है और उसकी ऐसी व्याख्या करती है 
कि एक अपेक्षाकइंत साधारण कोधि का पाठक भी उसकी सहायता से किसी विशिष्ट 
साहित्यकार की किसी विशिष्ट रचना को से पढ़ और समझ सके । अवश्य ही एक 
स्वतन्त्र शास्त्र की भांति समीक्षा के भी अनेक प्रकार हैं, जिनमें से प्रत्येक का अपना 
अलग क्षेत्र और विशेषताएँ हैं, परन्तु घाठक की विधेक वद्धि में समीक्षा एक सहायक का 
कार्य भी करती है। 


समीक्षा और साहित्य :-- 


समीक्षा का स्वरूप विकासशील होता हैं । किसी भी युग में लिखा गया साहित्य 
अपने आप में उन अनेक प्रभावों और विचारधाराओं के संकेत लिये रहता है, जो उस 
युग में मुख्य रूप से जन-जीवन के विभिन्न परिवेशों को विशदता से प्रभावित करते हैं । 
इसी प्रकार से समीक्षा का समकालीन स्वरूप भी उनसे प्रभावित होता है और 
अपना रूप परिवर्तित करता है । साहित्य और समीक्षा, इस दृष्टिकोण से एक दूसरे के 
समान धर्मा कहे जा सकते हैं, क्योंकि दोनों भें ही युग-जीवन और युग चेतना का दिग्दर्शन 
होता है और दोनों पर समकालीन विचारधाराओं और परिस्थितयों की छाप रहती है । 
इसलिए यह कहना उचित न होगा कि समीक्षा का महत्व किसी भी प्रकार से साहित्य 
की अपेक्षा कम है । इसके विपरीत साहित्य और समीक्षा को एक दूसरे का पूरक भी' 
कहा जा सकता है, क्योंकि जहाँ साहित्य युगीन यथार्थ का समग्रता से अंकन करता है, 


बहाँ समीक्षा द्वारा उसका दिशा निर्देश करने के साथ ही साथ नवीन सम्भावनाओं की 
ओर भी संकेत किया जाता है । द 


सृजनशील साहित्य युग में जेब कि वैचारिक संघर्ष एक प्रकार का 
संक्रांति कालीन वातावरण उत्पन्न कर देता है और ठोस रूप में साहित्य के गति-दिशा- 
निर्देश की आवध्यकता होती है, तब समीक्षा का उत्तरदापित्व अपेक्षाकृत अधिक हो जाता 
है । तब बहू किसी साहित्यिक कृति का सूल्याकन उसके अपने स्वतल्त्र रूप में न करके 
युगीन यथार्थ के सन्दर्भ में करने को बाध्य हो जाती है । उस समय वहू यह देखती है कि 
किसी विशिष्ट साहित्यिक कृति में वह वर्तमान किस रूप में उपस्थित हुआ है तथा इसके 
साभ ही साथ वह यह भी देखेगी कि जो यथार्थ उस साहित्यिक कृति में उस समय के 
युग जीबन के रूप में उपस्थित किया गया है, छसकी कलात्मक सीभाएँ उस कृति में 
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प्रस्तुत रूप के अतिरिक्त और क्या हो सकती थीं । इस दृष्टिकोण से समीक्षा साहित्य 


की परीक्षा करने के साथ ही साथ युग के साहित्यिक और सांस्कृतिक विकास में भी योग 
देती है । द 


कभी-कभी समीक्षा का अर्थ और प्रयोजन रूढ़ तथा संकुचित रूप में भी किया 
जाता है । और उस समय समीक्षा का कास किसी युग या विचारधारा के सन्दर्भ में 
आलोच्य कृति का मूल्यांकन करना न होकर स्वतन्त्र रूप में उसको कंलात्मक और साहि- 
त्यिक मूल्यांकन करना होता है । इस दृष्टिकोण से समीक्षा उस क्ञत्ति में प्रस्तुत किये गये 
उसके. रचनाकार के किसी क्षेत्र विशेष में अनुभूत यथार्थ की सम्भावनाओं का परीक्षण 
करके. उसकी असाधारणता पर विचार करती है। ऐसा करते समय उसमें युगीन भानदंडों 
का आश्रय न ग्रहण करके सौर्दय्यं और उदात्तता के शाइघत आदश का आधार लिया 
जाता है। मनुष्य के हृदय की मूल भावनाओं की नवीनतर अभिव्यक्ति की अपेक्षा इस 


कोटि: की समीक्षा आलोच्य साहित्य में करती है और उसके उसमें विद्यमान होने पर 
स्वतंत्र रूप में उसके महत्व की घोषणा करती है । 


ऊपर हमने समीक्षा को किसी सीमा तक साहित्य का समानधर्मा कहा है । इस 
कथन से यह भ्रम हो सकता है कि साहित्य और समीक्षा में कोई मौलिक भेद नहीं है 
और साहित्य था समीक्षा की रचना करना समान रूप से किसी सुशिक्षित और सुपठित 
व्यक्ति के लिये सम्भव हो सकता है । वस्तुतः साहित्य एक कला है और समीक्षा एक 
शास्त्र | साहित्य के लिए जहाँ प्रतिभा की अपेक्षा होती है, वहाँ समीक्षा के लिए पांडित्य 
की । और अनिवायंतः: यह आवश्यक नहीं होता कि कोई श्रेष्ठ साहित्यकार उच्च कोटि 
का समीक्षक भी हो, अथवा उच्च कोटि का समीक्षक श्रेष्ठ साहित्यकार । वाडः मय की ये 
दोनों विधायें अपनी स्वतंत्र सत्ता और महत्व रखती हैं । 


“समीक्षा” शब्द की व्युत्पत्ति 


ऊपर संकेत किया जा चुका है कि “समीक्षा” शब्द का अर्थ भली प्रकार परीक्षण 
करना है और इस शब्द से हम साहित्य की सर्वांगीण विवेचना और मूल्यांकन से आशय 
समझते हैं । इसी प्रकार इसके पर्यायवाची शब्द “समालोचना” का अर्थ भी भली प्रकार 
देखना है। यह शब्द “लुच्‌” धातु से बना है और उसका अर्थ भी देखना या जाँचना ही 
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है । इसका समानार्थक अंग्रेजी शब्द “क्रिटिसिज्म” भी “क्रिटीज' धातु से बना है और 
यही अर्थ रखता है। वह कला या साहित्य के विषय में तिणेय अयवा मूल्यांकन करने के 
अर्थ में प्रयुक्त होता है । 


प्राचीचता और पर्याय :-- 
हिन्दी साहित्य में समीक्षा की परम्परा अधिक प्राचीन नहीं है। बीसवीं शती के 
प्रथम च॒तुर्थाश के पदचात, जब हिन्दी का अपना समीक्षा शास्त्र निमित होना आवश्यक 


समझा जाने लगा, तब इस शब्द का बहुलता से प्रयोग होने लगा, यद्यपि अब भी समा- 
लोचना, आलोचना और क्िटिसिज्म शब्दों का प्रयोग समीक्षा के लिये किया जाता है । 


हिन्दी समीक्षा की परम्परा का उद्गम और विकास संस्कृत साहित्य शास्त्र के.आधार 
पर हुआ है । संस्कृत में आलोचना के लिये अनेक शब्दों का प्रयोग होता था । वहाँ इसके 
लिये प्रचीनतम शब्द “क्रियाकल्प! मिलता है। इनमें “क्रिया” का अर्थ काव्यग्रल्थ तथा 
“कल्प का अर्थ विधान है। इसीलिये इसे काव्य का विधायक शास्त्र माना जाता था। 
संस्क्रत में इस शब्द का प्रयोग अधिक समय तक न हो सका । दसवीं शताब्दी में राज- 
शेखर ने इस शब्द का पर्याय “साहित्य विद्या” रखा । जिस अर्थ में हम आज “समीक्षा” 
दब्द का प्रयोग करते हैं, ठीक उसी अर्थ में संस्कृत साहित्य में जो शब्द बाद में प्रचलित 
हुआ, वह है “अलंकार शास्त्र | व्यापक अर्थ में अलंकार का आशय काब्य की शोभा 
है । कुछ संस्कृत साहित्य शास्त्रज्ञों ने इसे काव्य का मूल तत्व भी स्वीकार किया है । 


. इस प्रकार से, हमारे देश में “समीक्षा” शब्द का प्रयोग भले ही बहुत प्रचीच काल 
से न होता रहा हो, परन्तु समीक्षा शास्त्र की परम्परा बहुत प्राचीन रही है। संस्कृत में 
जब इस श्ञास्त्र की एक दीर्घ और समृद्ध पंरम्परा स्थापित हो गयी तब उसी के आधार 
पर हिन्दी में भी इस शास्त्र की परम्परा का प्रवत्तेन हुआ । यह सन्‍्तोष.का विषय है कि 
बहुत अल्प समय में ही हिन्दी समीक्षा क्षेत्र में एक चतुमुं खी जागरूकता और दृष्टिकोण 
गत विस्तार लक्षित होने लगा है। हिन्दी समीक्षा के भावी विकास की सम्भावनाओं को 
ध्यान में रखते हुये यह बहुत शुभ लक्षण प्रतीत होता है, . जो इस बात का परिचायक है 
कि पूर्ववर्ती समीक्षा परम्पराओं में जो: अतिवादिता और सींमां संकोच मिलता था, उसका 


इसमें सर्वेंथा अभाव है। यह स्वस्थ समीक्षा के मानदंडों का निर्धारक संकेत है, जो उसकी 
निशचयता. का भी अभास देता है । 


विषय प्रवेश [१ 
समीक्षा और शोध 


शोध का अर्थे :«- 


 “ सामान्य रूप में अधिकांश समीक्षात्मक प्रवृत्तियों का सस्बमब्ध विविध युगीन 
साहित्य घाराओं से रहता है । इसके समानान्तर ही उसके एक विश्षिष्ट भेद के रूप में' 


शोध को भी माना जा सकता है, जिसके लिये हिन्दी में “अनुसन्धान” अथवां “खोज” आदि 
शब्द भी प्रचलित हैं । अंग्रेती भाषा में उंसंका समानार्थ सूचक शब्द “रिसर्च!” है । इसका 


अर्थ “अनुशीलन” भी है। इस प्रकार “शोध”, “अनुसन्धान”, “खोज”, “अनुशीलन” 


तथा “रिसर्च आदि सब एक ही आर्य में समान्यतः प्रयुक्त होते हैं । 


पारस्परिक भेद ;-- 


समीक्षा और शोध में मौलिक .अन्तर यह है कि समीक्षा जहाँ किसी उपुलब्ध ' 


ओर प्रस्तुत कृति की व्याख्या तथा गुण दोष विवेचन करती है, वहाँ शोध का मुख्य कारये 


अज्ञात तत्वों की खोज: करना होता है । परन्तु इस कथन का आशय यह नहीं समझना: 
चाहिए. कि. शोध्‌ का क्षेत्र इसी कार्य तक सीमित है। वस्तुतः अज्ञात तत्वों।की 


खोज को:सम्रीक्षा का एक प्रकार, ही कहा जा सकता है। इसके' अतिरिक्त उसके अन्य 
रूप भी हैं और उनके अनुसार ज्ञात तत्वों की नवीन व्याख्या भी शोध का-कार्य होता है । 
यह व्याख्या सामात्य समीक्षात्मक व्याख्या से इस अर्थ में भिन्न होती है, कि जहाँ सामान्य 


समीक्षात्मक व्याख्या. में किसी दृष्टिकोण मात्र का होना ही कभी पर्याप्त .हो सकता है, 


वहाँ शोध द्वारा की गयी व्याख्या' के लिए उसमें वैज्ञानिकता का समावेश होना भी .अनि- 


वाये है। इसलिए यदि हम' हमीक्षा को शास्त्र कहेंगे, तो हमें शोध को एक विज्ञाम के - 
रूप में मान्य करना होगा । इसलिए शोध, अनुसन्धान, खोज, अनुशीलन अथवा रिसर्च को 


हम वैज्ञानिक अस्वेषंण 'के अर्थ में ग्रहण कर सकते हैं। 


शोध की प्रक्रिया : 


शोध की प्रक्रिया.भी उपर्युक्त मुख्य कारण से ही समीक्षा से भिन्न होती है।, 
समीक्षा में आलोच्य कृति का. सर्वांगीण परीक्षण ही प्रधांन उद्देश्य रहता है, परल्‍्तु शोध, 


मेंउस कृति से सम्बन्ध रखते वाले विविध तंत्वों का सृक्ष्म निरीक्षण और विषलेष॒ण 
प्रधानरहता है । समीक्षक अपने सत का किसी क्ुृंति के सन्दर्भ में प्रकाशन, स्वतन्त्र' रूप .सेह्‌ 
कहीं भी कर सकता है, परन्तु शोध के मूल में एक वैज्ञानिक प्रक्रिया का निर्वा 
अनिवार्य है। समीक्षा के लिए समीक्षक किसी भी स्थान से अपना वक्तव्य आरम्भ करके 


धर | समीक्षा के मानव और हिंदी समीक्षा की विश्षिष्ट प्रवृत्तियाँ 


आलोच्य विषय का परीक्षण आरम्भ कर सकता है, परन्तु शोध में इस परीक्षण से पूर्व 
एक सुस्पष्ट वर्गीकृत विषय क्रम होना आवश्यक है। इसके अभाव में उस शोध की वैज्ञा- 
निकता में'सन्देह हो सकता है | उसमें लेखक अपने मत का प्रतिपादव विविध निष्कर्ो 
के आधार पर करता है और ये निष्कर्ष उस दीघे प्रक्रिव का अन्त तक निर्वाह करने के 
पश्चात्‌ ही स्पष्ट होते हैं और तभी उन्हें मान्यता भी मिलती है । इसमें लेखक 
आलोच्य विषय का वर्गीकरण करने के पश्चात्‌ उसके विभिन्‍न अंगों का परीक्षण करता 
हुआ अपने अध्ययन को सूत्र बद्ध करता है । यह सूत्र बद्ध अध्ययन किसी नवीनतर निष्कर्ष 
तक पहुँचने में उसकी सहायता भी करता है । 


अन्य भेद्द :०- 


समीक्षा और झोष में एक दूसरा भेद यह भी होता है कि समीक्षा शास्त्रीय होते 
हुए भी किसी मत अथवा श्रवृत्ति विशेष की कट्टर अनुगामिवी हो सकती है। और यदि 
वह ऐसी होती है, तो उसमें इससे किसी प्रकार की हीनता नहीं आती, वरन्‌ इसके 
विपरीत यदि वह दृढ़तापूर्वक अपना मत पोषण और प्रवृत्ति समर्थन करती है, तो यह 
उसके पक्ष में ही होता है और इससे उसके महत्व की वृद्धि ही होती है। विश्व की 
प्रमुख भाषाओं को विकसित समीक्षात्मक परम्परायें इस कथन का प्रमाण हैं, क्योंकि 
बहुधा उनमें किसी पूर्ववर्ती या समकालीन समीक्षा धारा का खंडन या मंडन ही किया 
गया होता है और इसी के प्रयत्वत लक्षित होते हैं। परन्तु शोध के विषय में ऐसा नहीं 
कहा जा सकता है। झोध किसी प्रवृत्ति या विचारधारा की मात्र पोषक या विरोधी 
नहीं हो सकती । उसमें कर्त्ता की दृष्टि मूलतः तटस्थ रहती है और वह यथासम्भव 
समीक्षात्मक प्रवृत्तियों के पारस्परिक विवादों से अपने आपको मुक्त रख कर अपना कार्य 
करती है। उसे भी समीक्षा की तरह पहले अपने मत का प्रतिपादन करना पड़ता है 
और तंब उसके पोषण की दिल्ला में कार्यशील होना पड़ता है। परन्तु दोनों में प्रधान 
भेद यही रहता है कि जहाँ समीक्षक को उस प्रवृत्ति विज्ञेष के प्रति ईमानदार रहना 
पड़ता है और प्रत्येक प्रकार से उसी की पुष्टि करनी पड़ती है, वहाँ शोध कर्त्ता के लिए 
ऐसा अनिवार्य अथवा अपेक्षित नहीं है । चह यथासम्भव प्रवृत्तिगत वाद विवाद से अलग 
रह कर वैज्ञानिकता और तक॑ सिद्धता की ओर ही अधिक ध्यान देता है। इसलिए दोनों 
में अन्तर यह आ जाता है कि जहाँ समीक्षा का कोई वर्ग विशेष हो सकता है, वहाँ शोध 


स्वतंत्र ही रहती है । उसके विविध प्रकार, रूप तथा वर्गे हो सकते हैं किन्तु विभिन्न 
स्कूल अथवा सम्प्रदाय नहीं । 
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ऊपर, कहा गया है कि शोध कार्य का उद्देश्य या. तो अज्ञात तत्वों की खोज और 
था ज्ञात तत्वों की नवीन व्याख्या है। यह शोध की एक विशेषता होती है और इसकी 
उससे आशा भी की जाती है | परन्तु इस कथन का आहय यह नहीं समझना च"डदिए कि 
समीक्षा में नवीनता अथवा मौलिकता के गुणों का अभाव रहता है और ये शोध में ही 
होते हैं । वस्तुत: उपर्युक्त कथन का आद्यय यह्‌ है कि यदि किसी झोध कार्य में इन गुणों 
का अभाव है, तो उसे वैज्ञानिक शोध की श्रेणी में नहीं रखा जायगा और मूलभूत गुणों 
अथवा शर्तों के रूप में शोध कर्त्ता को इनकी ओर ध्यान देना और इनकी चिन्ता करनी 
ही होगी । यों समीक्षा में भी मौलिकता अथवा नवीनता हों सकती है परन्तु समीक्षा 
और शोध में स्वरूपगत भेद यह होता है कि समीक्षा के लिए किसी निश्चित पूर्व धारणा 
अथवा प्रकल्पना को लेकर चलना आवश्यक नहीं होता, जब कि इसके अभाव में शोध 
कार्य कठिन हो जाता है। समीक्षा में नेवीनता या मौलिकता का आधार किसी बादगत 
सिद्धान्त अथवा दृष्टिकोण से अनुसार भी हो सकता है और इसमें भी उसको सार्थकता 
हों- सकती है । इसलिए त्वीनता और मौलिकता के गुण समान रूप से समीक्षा और 

. शोध में विद्यमान रहते हैं, परन्तु माध्यम के अनुसार इतमें पारस्परिक भिन्नता हो है । 


समीक्षा और शोध में एक अन्तर यह भी है कि समीक्षा का क्षेत्र इस दृष्टिकोण 
से पूर्णतः स्वतन्त्र है कि उसके लिए समीक्षक को किसी शिक्षण-संस्था अथवा शोब-संस्थान 
से सम्बंध होने की आवश्यकता नहीं होती । यदि समीक्षक में समीक्ष्य विषय से सम्बन्ध 
रखने वाली जानकारी और उसकी व्याख्या करने की योग्यता है, तो वह इस कार्य में 
प्रवत्त हो सकता है और समीक्षा प्रस्तुत कर सकता है | परन्तु एक श्ोध-कर्ता के लिए 
. स्व॒तन्त्र रूप से शोध करना सम्भव नहीं होता । उसे किसी न किसी संस्थान से सम्बद्ध 
होना ही पड़ता है। और उस' संस्थान द्वारा निर्धारित नियमों का पालन करते हुए शोध 
कार्य करने पर तत्पश्चात्‌ उसे परीक्षा के लिए प्रस्तुत करने और उसमें सफल होने प॑र 
ही उसके लिए नियत उपाधि प्रदान की जाती है। ये शोध उपाधियाँ विविध स्तरों की 
होती हैं और इसके लिए भिन्न नियमावलियाँ हैं। परन्तु यह शोध-कार्य मुख्यतः उपाधि 
के लिए किया जाता है और उसके सम्पन्न होने पर निर्धारित उपाधि भी मिलती है । 
उपाधि के लिए यह्‌ कार्य करने में कुछ अनिवार्य नियमों का दृढ़ता से पालन करना 
पड़ता है और इसके अतिरिक्त उसे आरम्भ करने के लिए न्यूनतम शैक्षिक योग्यता का 
' होना भी आवश्यक होता है । अतः जो शोधकर्त्ता इन न्यूनतम शैक्षिक योग्यताओं से 
विहीन होते हैं, अथवा उनसे युक्त होते हुए भी किन्‍्हीं कारणों से चत नियमों का पालन 
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नहीं करना चाहते, वे स्वतन्त्र रूप से किसी भी संस्थान से सम्बद्ध ने रहू कर स्वयं अपना 
कार्य करते रहते हैं और उसके समाप्त होने पर उसे प्रकाशित करचा देते हैं.। 


इस प्रकार से शोध कृति वह भी हो .सकती है जो किसी उपाधि के लिए न भी 
लिखी गयी हो, उसका किसी ने निर्देशन न किया हो, और उसका परीक्षण न हुआ हो । 
परन्तु हिन्दी में सामान्यतः ऐसी कृति को. समीक्षा कृति ही कहा जाता है, शोध कृति 
नहीं । यद्यपि इससे यही सिद्ध होता हैं कि हम “शोब” शब्द का प्रयोग बहुत रूढ़ अर्थों 
में करते हैं और विश्वविद्यालयों से सम्बद्ध होकर उपाधि प्राप्त कार्य को ही शोध कार्य 
के रूप में मान्यता देते हैं । परन्तु यह एक सत्य है कि “इन क्षेत्रों से अलग भी अनेक ऐसी 
असाधारण और विशिष्ट मेहत्व की कृतियाँ प्रस्तुत की गयी हैं, जो मान्य शोध कृतियों 
की अपेक्षा हीन स्तर की नहीं हैं । इसलिए “शोध” दब्द का व्यवहार रूढ़ अर्थ में किया 
जाने पर भी इंसका आशय उच्च कोटि के खोज कार्य से समझा जाना चाहिए, भले ही 
वह किसी उपाधि के लिए किया गया हो, अथवा स्व॒तस्त्र रूप से । उच्च शोध उपाधियाँ 
योग्य व्यक्तियों को ऑनरेरी रूप से प्रदान कर . दिए जाने का भी यही आशय होता है. 
कि वे व्यक्ति विश्वविद्यालयों से शोध कर्त्ता के रूप में सम्बद्ध न होने पर बैसी योग्यता 
रखते हैँ और उस उपाधि के लिए सर्वथा योग्य होते हैं । स्वतन्त्र रूप से शोध स्तरीय 
महत्व की प्रस्तुत की गयी कृतियाँ भी मान्य शोध कृतियों की ही भाँति भावी शोध और 
समीक्षा के क्षेत्रों में मार्ग दर्शत का कार्य करती हैं । 
झोध का क्षेत्र :-- 


समीक्षा के विस्तृत क्षेत्र और प्रकारों की ही भाँति शोध का क्षेत्र भी स्वतन्त्र और 
विस्तृत होता है। संक्षेप में अनुसन्धान के निम्नलिखित वर्ग किये जाते हैं : शब्दानु 
सत्धान, पाठानुसन्धान, भाषानुसन्धान, अर्थानुसन्धान, तथ्यानुसन्धान, तत्वानुसन्धान, 
केलानुसन्धान, भावानुसन्धान, प्रवृत्यानुसन्धात तथा आदर्शानुसन्धान आदि । इस प्रकार 
से यह सिद्ध है कि समीक्षा का स्वरूप साहित्यानुसन्धान, काव्य का इतिहास अथवा काव्य 
शास्त्र से सर्वथा भिन्न है। जो लोग यह धारणा रखते हैं कि उक्त विषयों का क्षेत्र प्राय: 
समान ही होता है, वे इनका स्वतन्त्र क्षेत्र और विस्तार नहीं आँकतें। अधिक से अधिक 
इनके विषय अथवा उद्देश्य की समता के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि इस सम्बन्ध 
में इनमें पारस्परिक सॉस्‍्य होता है, परन्तु इस उद्देश्य और विषयगत एकता के होते हुये 


भी अपने-अपने प्रतिपाद्य विषयों के प्रतिपादन और सीमाओं. की दृष्टि से इन माध्यमों 
में पर्याप्त अन्तर रहता है। 


दिवस प्रवेश [ ६९५ 


वध देता विभाहझन :«७- 


वैज्ञानिक दृष्टिकोण से शोंतव का विभाजन कई अंगों में किया जा सकता है। 
रथूल रूप से ये दो होते हैं। प्रथम शोध को क्रमबद्ध रूपरेखा तैय[र करना और द्वितीय 
विकसित और सान्‍्यता प्र।प्त सभीक्षकीय मानदंडों के अतुझार उनका सम्यक्‌ विश्लेषण 
करना । इसी वर्गीकरण के अनुसार सारे शोध कार्य को ही दो भागों में विभक्त किया 
जा सकता है। इनमें प्रथम भाग में शोध कार्य के आरम्भ करने के पूर्व उसकी वाह्य 
रूपरेखा की तैयारों होश तथा द्वितीय भाग में व्यावहारिक दृष्टिकोण से उसका लेखन । 
इससे स्पष्ट है कि जिस शोव प्रबन्ध की प्ररश्थिक रूपरेखा विशेष सावधानी और 
परिश्रम से तैयार की जायभी, बाद में उसका दूसरा कार्ये अर्थात्‌ लेखन अपेक्षाकृत सरल 
हो जायगा । इस सम्बन्ध में इतना ओर ध्यान में रखना चाहिए कि श्ोघ और सामान्य 
समीक्षा चूँकि एक ही नहीं होती, इसलिए ज्ञोव प्रबन्ध के लेखन में शोधकर्त्ता को भाषा की 
छुद्धता, अभिव्यक्ति की सरलता और आलोच्य विषय के समग्रता से प्रतिपादन आदि में 
विद्येष रूप से सावधानी से काम लेना होगा । 


शोधकत्ता की योग्यवाएँ :-- 


शोव की व्याख्या करते हुए यह भी कहा जा सकता है कि वह एक प्रकार का 
समीक्षात्मक सम्पादन है, जिसमें शोधकर्ता के लिये मुख्यतः दो योग्यताओं की 
आवश्यकता होती हैं। एक तो यह कि उसमें आलोच्च विषयों की सम्यक्‌ समीक्षा करने 
के लिए उनकी कितनी आवारिक जानकारी है, तथा दूसरी यह कि बह उस समीक्षात्मक 
विवरण को अपने सम्पादन कौशल से कितने अच्छे, औचित्यपूर्ण तथा वैज्ञानिक ढंग से 
क्रमबद्ध रूप में संयोजित कर सकता है। ध्यान देने की बात यह भी है कि ये दोनों 
गीग्यताएँ दो ऐसे क्षेत्रों से सम्बन्ध रखती हैं, जो परस्पर वैभिन्‍्नय रखते हैं। इसलिए 
थंदि किसी शोधकार्य में समीक्षा अथवा सम्पादन की कोई कम्मी रह जाती है, तो इसका 


कारण यही होता है कि शोवकर्त्ता में उपयक्त दोनों योग्यताओं में से किसी का 
अभाव है । 


शोध के प्रकार :-- 


व्यावहारिक दृष्टि से शोध काये में कत्तों को किसी क्षेत्र- विशेष में विद्यमान किसी 
मुख्य समस्या अथवा किसी नवीन सिद्धांत का प्रवर्तत अथवा व्याख्या, करनी होती है। 
इसके लिए कुछ निश्चित कार्य और निर्धारित प्रक्रिया होती है, जिसके अनुसार कर्ता 
को कार्य करना होता है । ऐसा करते समय वह प्रायः दो प्रकार के उपायों का आश्रय 


६६ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवर्तियाँ 


लेता है। या तो वह ऐसा करता है कि “विपय प्रवेश” अथवा “पृष्ठभूमि” शीर्षक से 
अपने प्रबन्ध हे प्रथम अध्याय में सूत्र रूप में उस त्रिपयय से सम्वबभ रखने वाली समस्या 
को प्रस्तुत करके निर्धारित रूप रेखा के अनुसार ऋषश: उस पर कार्य आरम्भ कर देता 
है और इस प्रकार अपने मत का प्रतिपादन करता हुआ अच्य में उपसंहारात्मक रूप 
से' उसका मंडन करता है | और या बह ऐसा करता है कि प्रारम्भिक वक्‍्लब्य के रूप 
में ही उस मत या निष्कर्ष की घोषणा कर देता और उसे मास बार आगे चलता 
है, जिस पर अन्ततः उसे आना होता है। इनमें से पहले रूप को _म शोध का एक 
प्रकार अप्रकल्पनात्मक तथा दूसरे को उसका दूसरा प्रकार प्रकत्पनात्मक कह राकते हैं । 
यों ये दोनों ही शोध प्रकार वैज्ञानिक रूप से मान्य होते हैं, व्योकि दोनों पं ही जो 
मन्तव्य होते हैं वे तक द्वारा प्रमाणित होते हैं । 


वेज्ञानिक और साहित्यिक शोध :-- 


प्रायः शोध कार्य का स्वरूप निर्धारण करते समय उराके दो भिन्‍न प्रकार बगागे 
जाते हैं। इनमें से प्रथम को वैज्ञानिक और द्वितीय को साहित्यिक शोध कहा जाता ४] 
हमारे मत के अनुसार यह विभाजन ओऔचित्यपूर्ण नहीं है। शोध एक्र व्यापक अर्थ का 
सूचक शब्द है, जिसका क्षेत्र-विस्तार बहुत अधिक है। इसलिए यह धिभाजन या तो 
अवांछिनीय हैं और या अपूर्ण । क्योंकि यदि शोध साहित्यिक और वैज्ञानिक हो सकता 
है; तो ऐतिहासिक, मनोवेज्ञानिक, अर्थश्ञास्त्रीय, भाषावैज्ञानिक, शिक्षाशास्त्रीय, राजनीति 
शास्त्रीय आदि भी । 


यदि हम शोध को एक विज्ञान के रूप में मान्यता देते हैं, तो फिर इस विभाजन 
का प्रइन ही नहीं उठता और वह भिन्‍न विपयों के क्षेत्र को अपने में ग़्माविष्ट कर लेता' 
' है। ओर जहाँ तक वाड मय के विविव अंगों में शोघ का सम्बन्ध है, उनमें विपयगत 
जेभिन्तय होते हुए भी प्रक्रिगगत एकता है। फिर प्रत्येक कला अथवा विज्ञान के क्षेत्र 
में अपनी अलग आवश्यकताएँ और समस्याएँ होती हैं, जिनके ऊपर कार्य करना उस 
क्षेत्र के सजग शोध कर्त्ताओं का कार्य होता है । परन्तु यह कहना कि साहित्यिक शोध 
अवैज्ञानिक और वैज्ञानिक शोध वैज्ञानिक होती है, एक स्वतंत्र विज्ञान के रूप में शोध 
की महत्ता को कम करता है। शोध की सार्थकता इसी में होती है कि उसके माध्यम 
से सम्बद्ध क्षेत्र के उपलब्ध ज्ञान का विस्तार हो तथा इस या और किसी छूप में उसकी 
सार्थकता सिद्ध हो । 


विषय प्रवेश [ ६७ 
क्षेत्रगत विध्वार :-- 


समीक्षा और शोघ के क्षेत्रगत विस्तार के सम्बन्ध भें यह बात ध्यान में रखनी 
चाहिए कि इस दृष्टिकोग से इनकी तुलना करता अनावश्यक है, क्योंकि समीक्षा 
और शोध दोनों ही स्वृतन्त्र और मान्य शास्त्र तथा विज्ञान हैं) इसलिए 
यह कहना अधिक ओऔचित्यपूर्ण न होगा कि शोध की अपेक्षा समीक्षा का अथवा 
समीक्षा की अपेक्षा शोब का क्षेत्र कम या अधिक विस्तार रखता है। वास्तव में इन 
दोनों का ही क्षेत्र स्वतन्त्र और पर्याप्त विकसित है। दोनों में कभी-कभी उद्देश्यगत या 
किसी और प्रकार की कोई समता अवश्य मित्र जाती है अथवा प्रक्रियागत कोई 
विषमता भी मिल सकती है, परन्तु ऐसी किसी समता या विषमता के आधार पर इन 
दोनों में से किसी एक को हीवतर अथवा उच्चतर घोषित करने की चेष्टा करने 
लगता उचित नहीं है । यह अवश्य हो सकता है कि कभी हमारे सामने कोई ऐसी कृति 
आये, जो समीक्षात्मक शोव कृति हो या कोई ऐसी रचना देखने का संयोग मिले जो 
शोधात्मक समीक्षा का उदाहरण हो । दोनों ही स्थितियों में यह या तो एक संयोग हो 
सकता है, जो विषय की एक रूपता के कारण अनिवार्यतः वैसा हुआ; और या वह 
शोवबकर्त्ता अथवा समीक्षक की अयोग्यता सिद्ध करता है। लेकिन इसके आधार पर इन 
दोनों स्वतन्त्र विषयों को किस्ती रूप में परस्पर सम्बद्ध कर देना अथवा केवल इसी 
आधार पर इन दोनों का क्षेत्र संकुचित अथवा विस्तृत घोषित कर देना उचित नहीं 
है। वस्तुृतः शास्त्रीय. समीक्षा और वैज्ञानिक शोध दोनों का ही स्तरीय महत्व बहुत 
अधिक है और इन दोनों को ही बह महत्व प्राप्त है । 


साम्षथिक आवश्यकता :-- 

समीक्षा की ही भाँति शोध भी एक सामय्रिक अतिवार्यता और आवश्यकता 
बन जाता है । ऐतिहासिक दृष्टिकोण से देखने पर पता चलता है कि प्राय: सभी 
भाषाओं में समीक्षा शास्त्र का निर्माण पहले हुआ और शोध विज्ञान का विकास बाद 
में | इसका कारण यह हो सकंता है कि विविध देशों और जातियों के इतिहास में 
ऐसे' समय आये थे, जब कि उनके यहाँ की महत्वपूर्ण कला' और साहित्य क्ृतियाँ या 
तो नष्ट हो गयीं और या खो गयीं । बाद में शान्ति काल में जब फिर से शक्षिक ज्ञान 
का विकास होने की सम्भावनाएँ हुई! और लोग इस दिखा में कार्यशील हुए, तब प्राचीन 
विलुप्त कला और साहित्य सामग्री, के अनुसन्धान की ओर उनका ध्यात आकर्षित 
हुआ । 


दर ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिथ्ट प्रवलियाँ 


इस प्रकार से शोब कार्य पहले एक बहुत सीमित क्षेत्र में क्षोज के लिये आरम्भ 
हुआ और कालान्तर में इसका विकास होता गया तथा वर्तेमात समय में ज्ञात की सभी 
विधाओं तक इसका प्रसार है । अब गोधकर्त्ता का एक मात्र उद्देश्य क्रिसी विलुप्त और 
अज्ञात कृति की खोज करना ही नहीं रह गया है, या कफिली अल्य ख्याति बाली 
पांडुलिपि की खोज करना भी नहीं रह गया है, वरनू उपलब्ध साहित्य को भी 
नवीनतर व्याख्या करके समकालीन समीक्षा प्रवृत्तियों के विकास में एक प्रकार का 
योग देना है । इस दृष्टिकोण से शोध को समीक्षा छा पूरक और सहयोगी भी काहा 
जा सकता है, क्योंकि शोध के द्वारा समीक्षा के विकास की तसी सम्भावनाएँ उपजलजी 
हैं और उनके विकास की दिशाएँ भी स्पष्टतर होनी हैं । 


आधारभूत तत्व :- 


समीक्षा और शोध के विषय में जहाँ तक आवार का प्रश्न हे, ऐसा कहा जादा 
है कि समीक्षा के लिए क्रियात्मक साहित्य का और शोध के लिए क्रिवात्मक समीक्षा 
का विद्यमान होना आवश्यक है। दूसरे शब्दों में यदि क्रियात्मक साहित्य प्रद/कचि। रूप 
में उपलब्ध नहीं है, तो समीक्षा की रचना का प्रइन ही नहीं उठता और यदि क्रियात्मक 
समीक्षा प्रकाशित रूप में उपलब्ध नहीं है, तो शोध-विज्ञान फा विकास नहीं हो सकता ; 
क्योंकि इन दोनों के लिए पिछले दोनों का पूर्व अस्तित्व होना आवश्यक है। इस 
सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि यद्यपि वाह्मय रूप से इस कथन में कुछ असंगति 
नहीं दिखाई पड़ती, परन्तु व्यावहारिक दृष्टिकोण से इसकी सत्यता पर इस कारण से 
सन्देह किया जा सकता है, क्योंकि यह्‌ आवश्यक नहीं है कि साहित्य शास्त्र के मूलभूत 
सिद्धातों की रचना के पूर्व क्रियात्मक साहित्य उच्चस्तरीय तथा विकास प्राप्त हो 
ही चुका हो, तथा शोध की स्तरीयता के लिए पहले समीक्षा के परम्परानुगत विकास 
की पृष्ठभूमि तैयार ही हो चुकी हो ।' ' 


ऐसा भी सम्भव हो सकता है कि पहले क्रियात्मक रूप से साहित्य श्ञास्त्र का 
प्रणयन हुआ हो और फिर शास्त्रीय साहित्य की सम्भावनाएँ उपजी हों । कुछ भी हो, 
इतना अवश्य है कि इन विभिन्‍न विषयों की अपनी स्तरीयता दूसरे की स्तरीयता को 
प्रभावित करती है और सम्भावनाओं की दृष्टि से एक दूसरे के लिए प्रेरक होकर 
अन्तसंम्बन्धित रहती है। इसके साथ ही एक समीक्षक यदि समकालीन साहित्य 
प्रवृत्तियों का निर्देशक हो सकता है तो एक शोधकर्त्ता भी इसी कार्य को कर सकता है । 


विषय प्रवेश [ ६९ 
समीक्षा की मर्यादा 


समीक्षा का कार्य एक सीमा-निर्षारण और मर्यादा-निर्वाह की अपेक्षा रखता 
है। आज हिन्दी साहित्य में ञ्ञो दिशा-निदेशन का अभाव होने की बात बहुधा कही 
जाती है, उसका एक कारण यह भी है कि जो साहित्य रचना हो रही है, उसके 
मूल्यांकन के लिए ठोस प्रयत्न नहीं किये जाते। इसका कारण किसी सीमा तक प्रमुख 
समीक्षकों की वर्तमान हिन्दी साहित्य की कुछ प्रवृत्तियों के प्रति उदासीनता हो सकती 
है | ऐसी स्थिति में साहित्य के विविध अंग प्रगति के मार्ग पर अग्रसर तो होते हैं और 
नित्य नये मोड़ों पर आकर आगे बढ़ने की चेष्टा भी करते हैं, परन्तु उपयुक्त दिश 
निदेंशन के अभाव में वे विकसित नहीं हो पाते । यह वृत्ति समान रूप से दो बातों का 
संकेत देती है । एक तो समीक्षकों की इस क्षेत्र में अजाग छकता, अकर्तव्यता तथा उपेक्षा- 
भावना, और दूसरे नये साहित्य की अप्रौढ़ता' और निष्ष्राणता | इस तथ्य का ए 
दूसरा पक्ष भी है। उसके अनुसार आज साहित्य के विविध अंगों में समीक्षा के क्षेत्र 
ही सबसे अधिक क्रियाशीलता दिखाई देती है और नये हिन्दी साहित्य का यही अंग 
सबसे समृद्ध जान पड़ता है। यदि वास्तव में ऐसा है, तो यह किसी सीमा तक सन्तोष 
का ही विषय है, क्‍योंकि साहित्यिक विकास की नवीन धाराओं के साथ यदि समीक्षा के 
क्षेत्र में भी स्वस्थ विकास की दिशाएँ परिलक्षित होती हैं, वो साहित्य की सर्वागीण 
उन्नति की सम्भावनाएँ बढ़ जाती हैं । 

समीक्षा की मर्यादा के विषय में सबसे पहली बात यह ध्यान में रखनी चाहिए कि 
यह एक स्वतंत्र शास्त्र है। इस दृष्टिकोण से यह साहित्य और अन्य कलाओं से सर्वथा 
वैभिन्‍्नय रखता है। इसलिये साहित्य और समीक्षा के क्षेत्रों में क्रियाशील होने के पहले 
व्यक्ति का रसज्ञ तथा द्ास्त्रज्ष होता आवश्यक है और ये दोनों यीग्यताएँ भी स्वतंत्र 
रूप से व्यक्ति की अपनी सामर्थ्य और रुचि पर तिभर करती हैं। इसलिए यह बहुत 
आवश्यक हो जाता है कि साहित्य और समीक्षा का गाम्भीय॑ समझ कर इनकी मर्यादा 
समझ ली जाय । एक साहित्यकार अपनी कतियों में उस बुग के जीवन की झाँकी 
प्रस्तुत करता है, जिसमें वह रहता है और जो उसके द्वारा अनुभूत होती है। अब उस 
साहित्य का रस ग्रहण करना एक दूसरे व्यक्ति का कार्य होता है, जिसका स्थान 
साहित्यकार और समीक्षक के बीच का होता है। वह व्यक्ति पाठक होता है । पाठकों 
में प्राय: सभी प्रकार और सभी कोटियों के साहित्य में रुचि लेने का न्‍्यूनाधिक क्षमता 
विद्यमान होती है । इसी कारण वे अपनी रुचि और स्तर के अनुकल साहित्य को 
पढ़ते और उससे अपना मनोरंजन करते हैं । इव पाठकों में बहुत सी श्रेणियाँ होती हैं 


७० | समीक्षा के समान ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


और उन्हीं के अनुसार इनमें सामान्य से लेकर विशिष्ट प्रकार के लोग होते हें । इनकी 
धारणाएँ भी समकालीन साहित्य के बारे में भिन्‍न प्रकार की होती हैं और उनका 
निर्धारण उनकी अउती रुचि और स्तर से होता है । इनमें जो विशिष्ट कोटि के पाठक 
होते हैं वे साहित्य की समकालीन प्रवृत्तियों और घाराओं के म्रिपय में अपेक्षाकृत 
अधिक जागहक होते हैं और कभी-कभी तो उसके अतुभव और विचार वास्तव में 
महत्वपूर्ण होते हैं, क्यों[क साहित्य का नियमित अध्ययन करके यों भी उनकी बिवेक 
बुद्धि का परिष्कार हो चुका होता है । कहने का आशय यह है कि किसी भी स्थिति 
में ये जागरूक और विवेकबान पाठक समीक्षा करने के अधिकारी तब तक नहीं हो सकते 
जब तक कि उन्हें रामीक्षा शास्त्र का गहत रूप से ज्ञान न हो तथा उन्होंने उसका 
सैद्धांतिक तथा व्यावहारिक अध्ययन न किया हो । इमसे यह स्पष्ट है कि साहित्य का 
प्रणयत, उसका रस लेने की सामथ्य तथा उसकी समीक्षा, ये तीनों कार्य तीन प्रकार के 
हैं और यदि संयोग से फोई व्यक्त इतमें ते (कत्ती रक्त की सालर्थ्प रखता है, तो उतने 
यह सप्रझ लेने का भ्रम कदापि न करना चाहिए कि वह दूसरे कार्य का अधिकारी हो 
सकता है और इसके लिये उसमें किसी अतिरिक्त गुण की अपेक्षा नहीं है । जिस प्रकार 
से प्रतिभाशाली व्यक्ति ही साहित्य की रचना कर सकता है, रसज्ञ पाठक ही उसका 
भली प्रकार आनन्द ग्रहण कर सकता है, उसी प्रकार से एक शास्त्रज्ञ समीक्षक ही 
उसकी सम्यक समीक्षा कर सकता है और ऐसा करने का अधिकारी हो सकता है । 
इसलिए समीक्षा के सम्बन्ध में यह मर्यादा निर्वाह की बात सर्वाधिक महत्व रखती है, 
क्योंकि यह ही वह वस्तु है, जिसका निर्वाह होने पर समीक्षा शास्त्र का एक उच्चस्तरीय 
धरातल पर विकास सम्भव है । 


समीक्षक और लेखक 


आज के युग में बहुधा समीक्षक के सामने लेखक की ओर से और लेखक के 
सामने समीक्षक की ओर से कुछ विशेष मांगें प्रस्तुत की जाती हैं। बहुधा लेखक का 
काम समीक्षक और समीक्षक का काम लेखक भी करते देखे जाते हैं । यह बहुत भ्रामक 
परिस्थितियों का परिणाम है, परन्तु यह प्रत्येक उस युग में स्वाभाविक होता है, जिसमें 
जीवन की जटठिलताएँ अपने यथार्थ रूप में युगीन साहित्य में प्रतिबिम्बित होती हैं । 
कभी-कभी ऐसा भी होता है कि लेखक अपने सामाजिक दायित्व की उपेक्षा करके रूढ़ियों 
या वादों के संकुचित घेरों में ही चक्कर लगाते रहते हैं। तब जागरूक समीक्षक स्व॒भावत: 


बविधय प्रवेश [ ७१ 


ही लेखक वर्ग से किन्‍्हीं दायित्वों के निर्वाह की अपेक्षा करता है। ऐसी परिस्थिति 
में बहुधा दोनों वर्गों के बीच कुछ ऐसी भ्रामक धारणाएँ जमी रहती हैं, जो साहित्य 
और समीक्षा दोनों के भावी विकास में बावक सिद्ध होती हैं। स्वग्ट है कि इनसे लेखक 
और समीक्षक दोनों ही आक्रान्त पाये जाते हैं । 


यहाँ समीक्षा और साहित्य के क्षेत्र की एक प्रमुख समस्या की ओर संकेत किया 
गया है, यद्यपि इस कथन से यह आशय. नहीं समझना चाहिए कि उपयुक्त समस्या 
अपने इसी रूप में विविब युगों में समीक्षकों और लेखकों के सामने आयो है। क्योंकि 
यदि ऐसा होता तो सम्भवतः उसे प्रत्येक युग में सरलतापूर्वक सुलझाया जा सकता । 
परन्तु होता यह है कि इसी मूल समस्या के आधार पर कुछ अन्य जटिल प्रश्न बहुधा 
सामने आते हैं । स्पष्ट है कि वैसी परिस्थिति में इस मूज समस्या की अवहेलना करके 
उस पर आधारित किसी प्रइन का निदान निकाला जा सकता कठिन है । ऐसा भी देखा 
जाता है कि कुछ लोग आवेश में आकर किसी भी समस्या को भली प्रकार से समझने- 
विचा रने के बजाय सीधे यह माँग करते हैं कि समीक्षक और लेखक के कार्य-विभाजन 
की एक ऐसी सीमा-रेखा हो, जिसमें इनके पारस्परिक संघर्ष की सम्भावना न रहे । 
यह माँग एक ऐसी निरर्थकता से पूरित है कि युग की साहित्यिक समस्याओं से अलग 
इसे देखना और सुलझाना न तो उचित ही है और न सम्भव ही । फिर भी यदि समीक्षक 
और लेखक अपने-अपने कार्य क्षेत्र और उनसे सम्बन्धित उत्तरदायित्वों को भली प्रकार 
समझते हैं, तो इनका निदान अपेक्षाकृत सरल हो जाता है । 


शास्त्र्ष ओर कलाकार :-- 


समीक्षक भौर लेखक के विषय में विचार करते समय यह बात ध्यान में रखनी 
आवश्यक है कि इनमें से एक व्यक्ति श्ास्त्रज्ञ है और दूसरा कलाकार । शास्त्रज्ञ कला 
का मूल्यांकन करता है और कलाकार कला का सृजन । अच्ततः दोतों का ही सम्बन्ध 
कला से है । इसलिए यह कहना अनुचित होगा कि साहित्य सृजन और साहित्य 
समीक्षा दो ऐसे कार्य हैं, जो परस्पर विरोधी हैं या जिनका एक दूसरे से कोई सम्बन्ध 
नहीं है। और यह एक महत्वपूर्ण तथ्य है कि समीक्षक के लिए भी लेखक की भाँति 
असामान्य रूप से रसज्ञ और सहृदय होना आवश्यक है । जिस लेखक या समीक्षक में 


इस गुण का अभाव होगा, वह अनिवार्यतः न तो साहित्य समीक्षा' में सफल होगा और 
न साहित्य रचना में ही । 
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पाठक, समीक्षक और लेखक :-- 

इस विषय में यह कहा जा सकता है पाठक और समीक्षक के बाद तीसरी सीढ़ी 
लेखक होता है | पाठक किसी लेखक की कृति में अभिव्यक्त अनुभूतियों का रसास्वादन 
करता है और समीक्षक उनकी मीमांसा । लेखक अपनी अनुभूतियों को अलंकृत भाषा 
के माध्यम से व्यक्त करता है । इसलिए ये अनुभूतियां विशेष रूप से रससिक्त होती 
हैं। इनका आनन्द प्राप्त करने के लिए पाठक और समीक्षक' दोनों म॑ रसग्राह्मता या 
भावुकता समान रूप से होनी चाहिए । यहाँ पाठक और सीक्षक एक हीं श्रेणी में 
आते हैं, क्योंकि दोनों का ही कार्य इस रसमयता का किसी लेखक के साहित्य में 
रसास्वादन तथा परीक्षण होता है। यह तभी सम्भव है. जब पराठफ तथा समीक्षक 
समान रूप से इसके योग्य तथा सक्षम हों। यह योग्यता एफ पाठक में कम या 
भ्धिक होने से काम चल सकता है परत्तु एक समीक्षक के लिए यह एक बड़ा उत्तर- 
दायित्व है । जब तक उसकी रसग्राहिणी शक्ति का समुत्रित विकास ने होगा तब तक 
बह किसी भी उच्च कोटि के साहित्य का भली भाति रक्ास्वादन तथा परीक्षण न 
कर सकेगा । 


एक समीक्षक में इस शक्ति का विकास होने के लिए यह भी आवश्यक है कि 
उसे अपनी भाषा और साहित्य के क्रिक विकास और उपलब्धियों का सम्यक्‌ शान 
हो और उनका क्रमिक अध्ययन करके उसने उत्तकी उपलब्वियों का भी परिचय पाया' 
हो । इसलिए यहु साहित्यिक अनुशासन एक सामान्य पाठक की अपेक्षा एक उत्तरदायी 
झमीक्षक में अधिक अपेक्षित है। एक पाठक का काम इस अध्ययत और परिचय ज्ञान 
से भी चल सकता हैं, किलतु समीक्षक के लिए साहित्य और समीक्षा शास्त्र के 
सुद्धांतिक नियमों और व्याव्टारिक रूपों की भी गहरी जानकारी होना आवश्यक है । 


रस सम्नंदनाः-« 


ऊपर हमने लिखा है कि एक समीक्षक में किसी सामान्य, पाठक की अपेक्षा 
रफग्राहिणी शकवित भधिक होनी चाहिये । प्रायः ऐसा देखा जाता है कि लेखकों की और 
से इस बात की शिकायत की जाती है कि सामान्यतः समीक्षकगण इस योग्यता के आधिक्य' 
से वंचित रहते हैं। और यदि किसी समीक्षक में यथार्थतः इस योग्यता का अभाव रहता 
है, तो वहू किसी भी साहित्यिक कृति का परीक्षण साहित्य व समीक्षा शास्त्र हारा 
निर्देशित नियमों और रिद्धातों की पृष्ठभूमि में करता हैं । व्यावहारिक दृष्टिकोण से यह 
समीक्षा सर्वग्राह्म और सर्वप्रशंसित नहीं होती और ऐसा होता अनिवार्य भी नहीं है, 
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परन्तु इससे यह अवश्य सिद्ध हो जाता है कि कोई समीक्षक वास्तव में इस रस ग्राहिता 
की सामर्थ्य से रहित हैं और वैसा होने पर वह समीक्षक होने का कितना अधिकारी हो 
सकता है, इसके विषय में क्रियात्मक लेखकों का निर्णय बहुत उत्साहजनक नहीं होता, 
भले ही उस समीक्षक द्वारा की गई समीक्षा पूर्ण रूप से शास्त्रीय ही क्‍यों न हो । 


उपर्यक्त दृष्टिकोण से, यद्यपि लेखक और समीक्षक में विविध क्षेत्रीय अध्ययंव 
ओर उच्च कोटि के ज्ञान के विषय मे अन्तर हो सकता है, परन्तु जहाँ तक रसग्राहिता 
का सम्बन्ध है , यह गुण उन दोनों समान रूप से विद्यमान होना चाहिये, क्योंकि इसके 
अभाव मे न केवल श्रेष्ठ साहित्य सृजन कठिन है, वरन्‌ श्रेष्ठ समीक्षा भी सभ्भव है । 
इस गुण के बिना साहित्य समीक्षा करना लगभग वैसा ही होगा, जैसे सम्बेदनशीलता के 
अभाव मे साहित्य रचना के नियम पढकर क्रियात्मक साहित्य रचना करना । 


समीक्षा के गण 
सहुदयताः-- 


एक समीक्षक मे सबसे पहला गुण यह्‌ होना चाहिये कि वह सहृदय हो क्योकि 
समीक्षा का प्राथमिक कार्य किसी कृति मे किसी कृतिकार द्वारा अभिव्यक्त रसानुभूति 
की व्याख्या करना है । इस सहूंदयता को हम समीक्षक की रसग्राह्मता, भावुकता अथवा 
सम्वेदनशीलता भी कह सकते हैं । कोई समीक्षक अन्य प्रकारों से कितनी भी योग्यताएँ 
क्यो न रखता हो, यदि वह सहृदय नहीं है, तो किसी भी उच्च कोटि की कृति के साथ 
पूर्ण रूप से न्याय नहीं कर॑ सकतो । इसकें अतिरिक्त उसके स्वयं के लिये भी एक श्रेष्ठ 
और सफल समीक्षक होने कीं सम्भावनाएँ कम हो जाती है। इसीलिये उसे सप्तीक्षक 
बनने से पहले अपनी रसग्राहिणी शक्ति का विकास भली 'प्रकार से करना चाहिये, क्योकि 
ऐसा करते समय उसका कार्य प्रायः एक सजग पाठक के समान होगा, जो किसी कृति में 
साहित्यकार की काव्यानुभृूति का रसास्वांदन कर' सकेगा। मूलतः यह काव्यानुभूति 
काव्यमय होती है और उसे समझ सकने के लिये पाठक का संजग होना बहुत आवश्यक 
है। इस प्रकार से जब उसमें इस काव्यानुभूति की परख और स्तर निर्धारण की योग्यता 
आ जायगी, तब वह समीक्षा का कार्य भी सफलतापूर्वक कर सकेगा, क्योंकि अब तक 


उसकी रसग्राहिणी शक्ति का सम्यक्‌ रूप में पारिष्कार और विकास हो चुका होगा । 
सुशिक्षाः-- 


समीक्षक के लिये दूसरा आवश्यक गुण यह है कि . उसे सुशिक्षित होना चाहिये । 
तब तक उसे विश्व की प्रमुख भाषाओं की समृद्ध साहित्यिक परम्पराओं की आपेक्षिक 
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जानकारी न होगी, तब तक वह उनका तुलनात्मक अध्ययन करके कोई निष्कर्ष न 
निकाल सकेगा । ऊपर हमने कहा है कि समीक्षक के लिये समीक्षा का कार्य स्वीकार 
करने के पूर्व एक और सीढ़ी से होकर गुजरना आवश्यक हैं और वह यह है कि उसे 
एक सजग पाठक होना चाहिये। और इसीलिये जब हम यह कहते हैं कि समीक्षक 
पवेतः समृद्ध भाषाओं की साहित्यिक उपलब्धियों से सुपरिचित होना चाहिये, तब हमारा' 
भाशय यह होता' है कि समीक्षक यथार्थत: साहित्य का उच्चतम कोटि का पाठक होता 
है । एक ऐसा पाठक जिसकी रसग्राहिणी झक्ति का उचित प्रकार से परिष्कार और 
विकास हो चुका है और जो विश्व की प्रमुख भाषाओं की महान और गौरवमय परम्प- 
राओं की अवगति रखता है। यदि हीन कोटि की रस सम्वेदता श्रेष्ठ समीक्षा के मार्ग 
में बाधा सिद्ध हो सकती है, तो साहित्यिक क्षेत्रीय अल्पन्नता भी आपेक्षिक रूप में उच्च' 
स्तरीय समीक्षा की रचना के मार्ग को रुद्ध करती है। इसीलिये सहृदयता के बाद एक 
समीक्षक के लिये दूसरा आवश्यक गुण उसका सुशिक्षित होना है, क्योंकि साहित्य का 
विविध क्षेत्रीय ज्ञान भी उसके लिये अपेक्षित होता है। दूसरे शब्दों में समीक्षक का' 
सुशिक्षित होना एक प्रकार से इस तथ्य का प्रमाण होता है कि वह एक अनुशासनात्मक 
प्रक्रिया से गुजर चुका है और इस दृष्टिकोण से भी समीक्षा का अधिकारी है । 


निष्पक्षता 


समीक्षक का तीसरा' गुण उंसकी निष्पक्षता हैं। उसे किसी वाद या विचारधारा 
का कटुर समर्थक नहीं होना चाहिए । जो सममीक्षक निष्पक्ष नहीं होता, उसका व्यक्तित्व 
इस कट्टर वादानुगामिता के कारण फीका पड़ जाता है और फिर उसका प्राथमिक 
कार्य समीक्षा न रह कर प्रचारवाद ही हो जाता है । वास्तव में जो भी समीक्षक परिवर्तित 
होते हुये समाज, परिस्थितियों और मान्यताओं पर बल देता है, उसे यह समझना चाहिए 
कि मानव प्रवृत्ति अपने मूल रूप में सदेव से एक रही है और इसलिए उसे समग्रता से ही 
देखना चाहिए | परन्तु इस कथन का यह अर्थ नहीं है कि उसे समसामयिक प्रवृत्तियों 
की उपेक्षा करती चाहिए । जो भी समीक्षक किसी विशिष्ट विचार धारा या वाद 
का कट्टर समर्थक है, उसे यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि जब वह साहित्य में 
बादशात्मिकता या यथार्थात्मकता का नारा लगता है, तो इसका आशय यह कभी नहीं 
समझा जाता कि वह जीवन सत्यों की उपेक्षा कर सकता है। किसी भी ऐसे सत्य 
को आत्मसात्‌ के लिए यह आवश्यक है कि उसमें थुग की यथार्थ चेतना बहुत प्रखर और 
परिष्कृत रूप' में विद्यमान हो । अन्ततः वही साहित्य श्रेष्ठतम कोट का सिद्ध होगा, 
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जिसमें सामाजिक यथार्थ और.उसकी गहरी चेतना की अभिव्यक्ति की गयी हो तथा 
दूसरी ओर उसे प्रभावित करने की चेष्टा भी जिसमें लक्षित हो । 


इस दृष्टिकोण से एक समीक्षक के लिए यह और भी आवश्यक हो जाता है कि 
वह सामाजिक परिस्थितियों की प्रृष्ठभूमि में ही किसी कृति का मूल्यांकन करने का प्रयत्न 
करे और यह देखे कि किसी समीक्ष्य कृति विश्वेष में सामाजिक परिस्थितियाँ किस सीमा" 
तक अपने यथार्थ रूप में प्रतिबिम्बित हुई हैं। उसके साथ ही उन्हें प्रभावित करने और 
परिष्कृत करने की भी क्षमता उसमें विद्यमान है अयवा नहीं। हमारा विचार है कि किसी 
भी ऐसे समीक्षक के लिए यह कार्य कठिव है, जो कि वाद से आक्रान्त रहता है, क्योंकि 
चह एक ओर तो पक्षपूर्णता के कारण समीक्षा के लिए आवश्यक सस्तुलन खो देता है 
और दूसरी और उसमें अनुशासव का अभाव भी हो जाता है । ये दोनों सीमाएँ तटस्थ 
दृष्टिकोण से उसे किसी कृति का मूल्यांकन नहीं करने देतीं और वह सदैव अपने उद्देश्य 
विशेष की पूर्ति के लिए ही चेष्टाशील रहता है जो किसी न किसी वादगत स्थापना का 
आग्रह ही होती है। . 


उपर्युक्त कथन का सारांश यह नहीं है कि साहित्य और समीक्षा के क्षेत्रों में 
सभी प्रकार के बाद त्याज्य हैं और किसी भी प्रकार से उनका अनुगभन वांछनीय नहीं है । 
वास्तव में किसी भी वाद द्वारा गौरवित वे ही तत्व समीक्षक को ग्रहण करने चाहिए 
जिनमें वह वाद किन्हीं उल्लेखनीय यथार्थताओं का उद्घाटन करता हो । और इन यथा- 
थंताओं के बोध के बाद भी समीक्षक को दूसरे वादों की इन्हीं विश्वेषताओं तथा युग की 
अन्य सत्यताओं की उपेक्षा नहीं करती चाहिए | कहने का आशय यह है कि यदि कोई 
वाद युग जीवन के नये क्षेत्र और परिवेश में किन्‍्हीं सत्यों की अवगति कराने की क्षमता 
रखता है, तो उसके उन तत्वों को बादानुगामी न होते हुये भी स्वीकार किया जा 
सकता है । 


उद्दरता अथवा सहिष्णता ?-- 

समीक्षक का चौथा गुण उसकी उद्यारता अथवा सहिष्णुता है । यह सहिष्णुता 
ही उसे इस योग्य बनाती है कि वह प्राचीनता तथा नवीनता का समन्वय करके यथा 
सम्भव युग की आवश्यकता के अनुरूप विचारणा कर सके । यदि कोई समीक्षक पूर्ववर्ती - 
साहित्य और समीक्षा धाराओं की ओर अधिक झुकाव रखता है और युग के साथ कदम 
नहीं मिला पाता, तो वह कभी भी नवीन साहित्य की उपलब्धियों की अवगति नहीं प्राप्त 
कर सकता, क्योंकि वे उसकी दृष्टि में सदैव ही उपेक्षणीय होती है । यद्यपि यह सत्य है कि 


७६ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ठ प्रवृत्तियाँ 


समीक्षक अपने संस्कारों से प्रभावित होता है और अपनी मान्यता के अनुसार ही समीक्षा करता 
है, परन्तु ऐसा करते समय उसे एकांगिता और अपूर्णता के दोनों से बचे रहने का यत्न करना 
करना चाहिए । आज यह धारणा अधिकतम क्षेत्रों से मान्यता प्राप्त कर रही है कि 
उच्चतम कोटि के साहित्य में मानंब जीवत का समग्रता में चित्रण होना चाहिए । इस 
दृष्टि से कोई भी ऐसा साहित्य इस कोटि में नहीं आ सकता, जो एकांगी, वादगत अथवा 
ह संकुचित दृष्टिकोण वाला हो। चूंकि समीक्षक साहित्य का नेतृत्व और नियंत्रण भी 


करता है, इसलिए उसके लिए यह आवश्यक हो जाता है कि साहित्य की विकायोन्‍्प्रुख 
प्रवत्तियों का भी परिचय प्राप्त करता रहे । 


सोन्दर्यानु भुति :-- 


समीक्षक का पाँचवाँ गुण विविध विषयक कृतियों की कलात्मक और सौन्‍्दर्या- 
त्मक अनुभूतियों को ग्रहण करने की योग्यता है। उसमें यह सामर्थ्य होनी चाहिए कि 
वह समीक्ष्य कृति की विशेषताओं को समझते हुये उन कोरणों को समझ सके, जिनमें 
मूल रूप से उस कृति की महत्ता निहित हो । समीक्षक में यह विवेक तभी होगा, जब 
उसमें ऊपर लिखे गये अन्य गुण विद्यमान हों, क्योंकि उनकी उपस्थिति ही समीक्षक की 
ग्राह्यय शक्ति को सृक्ष्मता देती है और यदि उसमें यह गुण नहीं है तो वह किसी भी कृति 
का. वास्तवविक रूप में मूलयांकन नहीं कर सकेगा और उसके महत्व के यथार्थ कारणों 
की भी खोज करने में असमर्थ रहेगा। ऐसा समीक्षक कभी भी शास्त्रीय कोटि की 
समीक्षा' नहीं कर सकेगा, क्योंकि उसका प्राय: सम्पूर्ण विवेचन सतही और ऊपरी तौर 
का होगा, और उसमें विषयगत गहराई का अभाव होगा । 


इसके अतिरिक्त वह किसी कृति के विशेष रूप से रस प्लावित अंशों को उनकी 
'कूठित विवेक शक्ति पहचानने में कभी भी संफल न हो सकेगी और इसलिए उसके खंडन 
या मंडन में बह कभी भी उतनी ईमानदारी न ला सकेगा, जितनी एक गम्भीर और 
समर्थ समीक्षक से अपेक्षित है। इसके साथ ही वह यह भी खोज करने में सफलता न 
प्राप्त कर सकेगा! कि प्राथमिक रूप से समीक्ष्य साहित्यकार की रसाभिव्यक्ति कितनी 
परिष्कृत और उच्चस्तरीय है। यह भी तभी सम्भव होगा, जब समीक्षक में यह गुण हो 
कि वह किसी क्ृतिं को कलात्मक अनुभूतियों को' उनकी पूर्णता में देख सके | इसलिए 
समीक्षक में अन्य अनेके गुणों के साथ ही यह गुण भी अनिवाय्य रूप से होना चाहिए 


क्योंकि पूर्ण और शास्त्रीय समीक्षा के लिए यह न केवल अपेक्षित गुण है, वरन अनिवार्य 
भी है। 


विषय प्रवेद्द [ ७७ 


रघनात्मक प्रतिभा और भाषा पर अधिकार :-- 

उपर्युक्त कुछ प्रधान गुणों के अतिरिक्त एक समीक्षक में कुछ अन्य योग्यताएँ भी 
होनी चाहिए | उदाहरण के लिए उसमें यह सामथ्ये होनी चाहिए कि बह किसी कृति 
के विषय में जो बात अनुभव कर रहा हो और कहना चहना हो, उसे प्रभावशाली और 
सशक्त भाषा में स्वयं भी अभिव्यक्त कर सके । यह कार्य वह तभी कर सकता है, जब 
उसमे भी एक साहित्यकार की भाँति क़ियात्मक प्रतिभा विद्यमान हो, क्योकि इस दृष्टि- 
कोण से वह स्वयं भी एक क्रियात्मक समीक्षक होता है। प्रभावशाली तथा सशक्त भाषा 
के माध्यम से अपने विचार प्रकट करने की योग्यता उसमे अध्ययन और अभ्यास से ही 
आती है। समीक्षा में भी क्रियात्मक साहित्य की भाँति अभिव्यक्ति का महत्व होता है । 
जिस प्रक/र से एक साहित्यकार सशक्त भाषा के अभाव में अपनी अनुभूतियों को कलात्मक 
अभिव्यक्ति नहीं दे सकता, उसी प्रकार'से एक समीक्षक भी इसके अभाव में उस अनुभूति 
की श्रेष्ठता का निदर्शव नही कर सकता -। 


उपर्युक्त कथन का आशय यह नही है कि वह किसी कृति के कलात्मक महत्व के 
कारणों की ही खोज नहीं कर सकता । हो सकता है कि वह वैसा कर सकते के योग्य 
हो भी, परन्तु भाषा के माध्यम से उन्हे व्यक्त कर सकना सर्वथा भिन्न बात है। 
सेद्धान्तिक रूप' से भी एक समीक्षक का भाषा की सूक्ष्ताओ और विशेषताओं से 
गहन परिचय होना चाहिए, क्योकि साहित्य और समीक्षा के क्षेत्रों में भाषा का महत्व 
बहुत अधिक है । एक कवि, ताटककार, उपन्यासकार या कहानीकार भाषा के माध्यम 
से ही अपनी अनुभूतियों को कलात्मकता का आवरण प्रदान करने मे सफल होता है । 
ऐसा करते समय वह भाषा की सभी विशेषताओं और सीमाओ का ध्यान में रखता है । 
वह परम्परागत और नवीन प्रतीको की योजना अपने साहित्य में करता है और इस 
प्रकार से अपने अभीष्ट की अभिव्यक्ति करता है। ऐसा वह इसलिए कर पाता है 
क्योंकि उसे भाषा विषयक आवश्यक ज्ञान होता है और अम्यास से भी वह उसकां 
परिमार्जन कर चुका होता है। एक समीक्षक के लिए भी भाषा विषयक इंस प्रक्रिया 
से गुजर चुकना उतना ही अथवा उससे अधिक आवश्यक होता है, जितना कि एक 
क्रियात्मक साहित्यकार के लिए । यों एक उच्च कोटि के ' कलाकार की कृति के रसार- 
वादन के लिए भाषा के रहस्यो से परिचति होना एक सामान्य पाठक के लिए भी आवश्यक 
होता है, फिर समीक्षक तो उच्चतम कोटि का पाठक कहा जाता है और वह दूसरे 
पाठकों को किसी कृति के विषय में मत निर्देश करते हुए उन्हें उससे प्रभावित भी 
करता है । 


७५] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


इस प्रकार से वह भाषा के कलाकार साहित्यकार और भाषा के जिज्ञासु पाठक 
के बीच में एक माध्यम का कार्य करता है, और इस कार्य का निर्वाह सफलतापूर्वक कर 
सकता उसके लिए तभी सम्भव है, जब वह इन दोनों की अपेक्षा भाषा पर अधिक 
अधिकार रखता हो । दूसरे शब्दों में यहा जा सकता है कि भाषा पर यदि किसी 
समीक्षक का भली भाँति अधिकार नहीं है, तो उसकी स्थिति एक प्रकार से एक पंगु 
व्यक्ति की भाँति होती है या एक गूँगे की भाँति, जो अपने मन्तव्य का भाषाबद्ध प्रति- 
पादन करसे में असफल रहता है । 


मुल्याकन का व्यापक दृष्टिकोण :-- 

समीक्षक का अन्तिम गुण है, उसके पास साहित्यिक मूल्यांकन के लिए एक सुनिश्चित 
और सुदृढ़ समीक्षात्मक दृष्टिकोण होना, जिसके अभाव में उसकी समीक्षा उद्देश्यहीन सी 
प्रतीत होती है । समीक्षक का यह दृष्टिकोण न केवल किसी कृति की विशेषताओं को 
प्रभावशाली रूप में पाठकों के सामने रखता है, वरन्‌ किसी लेखक का भी दिशा निर्देश 
कर सकता है, क्योंकि वह बहुसूत्री होती है और उसी पर साहित्य और समीक्षा 
विषयक निर्णय निर्भर करता है। प्रश्न हो सकता है कि सजग समीक्षक के लिए यह 
बात इतने महत्व की है, तो वह इस प्रकार का दृष्टिकोण निर्मित और निर्धारित कैसे 
करे । 


संक्षेप में, यह दृष्टिकोण एक समीक्षक की परिष्कृत अभिरुचि से विकास पाता 
है । यदि उसे अपने साहित्यिक और समीक्षीय अध्ययन में इन क्षेत्रों के प्रसिद्ध और प्रति- 
'भाशाली व्यक्तियों के कृतित्व का सान्चिध्य प्राप्त रहता है, तो वह दृष्टिकोण उसकी बुद्धि 
में स्वत: परिपक्व और विकसत होता रहता है। साहित्य का व्यवहार और सिद्धात 
रूप में अध्ययन एक सजग पाठक को एक जागरूक समीक्षक बनाता है । 


दृष्टिकोण के निर्माण के लिए समीक्षक श्रेष्ठ साहित्य का कई प्रकार से अध्ययन 
कर सकता है | वह पहले किसी उच्च कोटि की शास्त्रीय महत्व की क्रियात्मक पुस्तक 
का पारायण करके उसके विशेष रूप से रससिक्त अंशों की परख कर सकता है । उनके 
विषय में अपनी बुद्धि से किन्हीं निर्णयों पर आ सकता है, सैद्धान्तिक रूप से अपने उन 
निर्णयों की पुष्टि कर सकता है, और फिर अन्त में उसी कृति पर किसी अधिकारी और 
मान्य समीक्षक की लिखी हुई समीक्षात्मक कृति का पारायण करके यह भी देख 
सकता है कि उसने समय जो निष्कर्ष निकाले हैं और उस कृति विशेष के सम्बन्ध में 


बियय प्रवेश [ ७९ 


उसकी जो माम्यताएँ हैं। वें उस श्रेष्ठ समीक्षक की मान्यताओं और निष्कर्थों से. कहाँ 
तक ऐक्य या वैभिन्‍य रखती हैं | यदि इत दोनों में पारस्परिक भेर बहुत अधिक है, तो 
बह फिर से बैसा ही क्रमिक अध्ययत करके पुनः इन निर्गययों और मन्तव्यों की परीक्षा 
कर सकता है और किसी अन्तिम निर्णय पर आ सकता है । 


किसी कारणवश यदि इतने पर भी उसका उस मान्य समीक्षक से मतेक्‍य नहीं 
हो पाता, वो फिर वह उसी कृति पर किसी दूसरी उसी उच्च स्तर के स मीक्षक की 
पढ़ सकता है। इस समीक्षक के भी निर्णय और मन्‍्तव्य के सन्दर्भ में वह क्रियात्मक 
कृति विशेष के सम्बन्ध में अवश्य ही किसी अन्तिम परिणाम पर आ सकता है, जो उसके 
इस सारे अध्ययन और विवेचन का परिणाम होता है | विविध क्षेत्रों और विविध साहि- 
त्यिक माध्यमों की प्रतिनिधि कृतियों और सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दृष्टि से उन 
कृतियों पर लिखी गयी समीक्षाओं से एक जागरूक समीक्षक अपने दृष्िकोण का निर्माण, 
परिष्कार और विकास कर सकता है। 


.  समीक्षक के दायित्व 
शास्त्रीय कार्ये का निर्वाह :-- 


समीक्षा करना एक शास्त्रीय कार्य है और इसके लिए. एक समीक्षक में असाधा- 
रण योग्यता होती है । इसीलिए समीक्षक का बड़ा दायित्व होता है और उससे यह 
आशा की जाती है कि वह दायित्वों का निर्वाह करेगा । समीक्षा में साहित्य के विपरीत 
सबसे प्रधान विशेषता यह है कि वह एक प्रकार का विश्लेष्णात्मक कार्य व्यापार है । 
एक साहित्यकार जिस अनुभूति को ओऔचित्यपूर्ण समझता है, उसे अभिव्यक्त कर 
देता है। उस भाषाबद्ध अभिव्यक्ति का एक समीक्षक परीक्षण करता है। ऐसा वह 
सफलतापूर्वक तब तक नहीं कर सकता, जब तक कि उस आलोच्य साहित्यकार की 
अनुभूतियों के माध्यम से भाषाबद्ध चेतना में स्वयें अपने आपको न रखे और इस प्रकार 
से उस मनः स्थिति में स्वयं कल्पना न करे । ऐसा करने पर ही वह प्रत्यक्ष और प्राथ- 
मिक रूप से उस साहित्यानुभूति को उसकी समग्रता में कल्पित और फिर अनुभूत कर 
चेतना भाव से उसे ग्रहध कर सकता हैं और इसीलिए उसका परीक्षण और दिद्या निर्देश 


कर सकता है। इस गहन दायित्व के लिए चतुर्मुखी प्रतिभा और अति सजग विवेक अपेक्षित है । 
साहित्य विषयक अन्‍्तद्‌ षिठ :-- 


आज की स्थिति में एक समीक्षक का दायित्व अपेक्षाकृत अधिक है, क्योंकि 
यह एक संक्रांन्ति युग है | जैसा कि हम पिछले पृष्ठों में कह चुके हैं, आज के समीक्षक 
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के लिए अपनी महत्वपूर्ण साहित्यिक परम्पराओं का ज्ञान होता आवश्यक है । यह कई 
दृष्टियो से लाभप्रद होता है । एक तो इस दृष्टि से कि समीक्षक आगीत यरुगों में कलाओं 
के विषय की धाराओं और रझरूपो से अवगत हो जाता है। और दूसरे इस दृष्टि से भी 
कि वह यह भी जान पाता है कि प्रत्येक युग मे विभिन्न साहित्यिक समस्याएँ महत्वपूर्ण 
समझी जाती है, परन्तु युग परिवर्तन के साथ उनमे अन्तर समझा जाने लगता है । 


अपने दायित्व का निर्वाह करते हुए एक सप्तीक्षक यह देखता है कि कोई : 
साहित्यकार मानव जीवन की किन्ही मूल समस्याओं के उद्घाटन की क्षमता रखता है 
या नहीं, कि वहू एक नई और समर्थ दृष्टि से' सम्पन्न कलाकार है या नहीं, कि वह 
अपने साहित्य में चिरंतत मानव मूल्यों का समावेश करके किसी वये जीवन' दर्शन को 
प्रस्तुत कर सका है या नहीं, कि वह अपनी विकासशील साहित्य धाराओं का परिचय 
प्राप्त करके उसके मूलभूत तत्वों को आत्मसात्‌ कर चुका है या नहीं, आदि । 


उसके लिए ऐसा करता इसलिए भी आवश्यक होता है क्योकि उसका कार्य 
साहित्य के मूल्यों की व्याख्या करता होता है। साथ ही, वह लेखक और पाठक के 
बीच एक माध्यम बनकर पाठक को साहित्य विषयक अन्‍न्तदु षिट प्रदान करता है। इन 
दायित्वों का निर्वाह भी वह तभी कर सकता है जब वह किसी कृति की कलात्मक 
अनुभूतियों का परीक्षण करके अपनी बात को प्रभावपूर्ण और सशक्त ढंग से कह सकते 
की सामर्थ्य रखता हो । 


गतिरोध कालीन कार्य :--« 


समीक्षक का दायित्व किसी भी सन्क्रान्ति अथवा गतिरोध कोलीन परिस्थिति 
में एक क्रियात्मक लेखक अथवा पाठक की अपेक्षा अधिक होता है। इसका कारण यह 
हैं कि किसी भी प्रकार की साहित्यिक विक्वेति का प्रभाव सामान्य झुप से इस क्षेत्र से 
सम्बद्ध सभी व्यक्तियों पर पड़ता है, परन्तु इसके लिए उत्तरदायी प्रधानतः समीक्षक 
को ही ठहराया जाता है, क्योंकि वहु एक लेखक और सारे समाज के मध्य एक प्रकार 
का माध्यम होता है, जो इन दोनों को समान रूप से प्रभावित करता है । इसलिए 
उसका स्थान दोनों की दृष्टि में ही उच्च तथा महत्वपूर्ण होता है। यह भी एक कारण 
है कि समीक्षक को अपने दायित्वों के प्रति 0-१ तथा ईमानदार रहना पड़ता है। 
यह द्विकोणिक उत्तरदायित्व भी उसे इस बात के लिए बाध्य करता है कि वह समीक्षा 
कार्य करते समय दोनों और अपने दायित्व को निर्वाहु। अन्ततः समीक्षक का काम 
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समीक्षा के उच्चतम मानंदेण्ड के अनुसार यह है कि वह यह परीक्षण करे कि किसी 
साहित्यकार की किसी क्ृति ने किस प्रकार अपना वर्तमान स्वरूप अपने 
युग की परिस्थितियों और आवश्यकताओं के फलस्वरूप ग्रहण किया है और युग के 
यथार्थ का उद्घाटन करके युग की चेतना को सम्पन्न बनाने मे क्या योग दिया है । 
सानवीय चेतना फे बिवेक की व्यावहारिकता :-- 

एक समीक्षक का मुख्य दायित्व, इस प्रकार से, मानवीय चेतना के प्रति होता है, 
जिसके अनेक पक्ष और रूप होते हैं। इनका सबम्न्ध मानव जीवन के विविध परिवेशञों 
से होता है । इसलिए समीक्षक को यथा सम्भव इस चेतना के प्रति ईमानदारी से अपने 
दायित्व का निर्वाह करना चाहिए, क्योकि सांस्कृतिक समृद्धि और ह्वास में इसका ही 
हाथ सबसे अधिक होता है । कभी-कभी समीक्षक अपने इस दायित्व का निर्वाह पूरी 
ईमानदारी के साथ नही कर पाता, क्योकि साहित्य और समीक्षा के क्षेत्र में समय-समय 
पर समाविष्ट सकुचित दृष्टिकोण और वादानुगसन आदि की प्रवृत्तियाँ उसे भो मार्गे 
म्रष्ट कर देती है । इसीलिए समीक्षक को चाहिए कि वह इस प्रकार के सामयिक 
दोषों के विरुद्ध वृढ़ता से अपने व्यक्तित्व की रक्षा करे, और इस प्रकार से अपने इस 
दायित्व को निर्वाहे । 


समीक्षक के अपने बैयक्तिक विकास और बोद्धिक सम्पन्नता के लिए भी यह 
आवश्यक हो जाता है कि कम से कम वह उस सचक्च्चाई से विमुख न हो, जो एक 
ईमानदार समीक्षक से अपेक्षित है ओर जो समीक्षा की उच्चता की पहली झर्ते है । 
जब किसी भाषा के साहित्य और समीक्षा क्षेत्रों मे वादानुगामिता की प्रवृत्तियाँ इतनी 
बढ़ जाती है कि वे सभी लेखकों और समीक्षकोी पर हावी हो जायें, तब इसके प्रभाव 
से मुक्त रह सकना दुबंल साहित्यकारों और समीक्षकों लिए कठिन होता है । ऐसे समय 
भें जागरूक समीक्षक का दायित्व अपेक्षाकृत अधिक होता है, क्योंकि यह उसी का' कार्य 
होता है कि इस गतिरोध की स्थिति से साहित्यकारों और साहित्य को मुक्त करे और 
उसकी भावी प्रगति की दिज्ञाओं में कार्य करे। समर्थ और ईमानदार समीक्षकों के 
के लिए ही इस दायित्व का सफलतापूत्रेक निर्वाह सम्भव होता है । 

समीक्षा का क्षेत्र 

शहाइवत सानवता :-- 

किसी भी युग का साहित्य समसामयिक सामाजिक जीवन और परिस्थितियों से 
अभावित होता है । यह एक ऐसा तथ्य है, जो साहित्य के विकास के युगों के पर्यवेक्षण 
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से प्रभावित- होता है। परन्तु ऐसा प्रत्येक साहित्य, जिसमे युगीन परिस्थितियाँ विशदता' 
और प्रधानता से प्रतिविम्बित होती है, स्थायी साहित्य की कोटि में नहीं आता । 
समीक्षा के क्षेत्र में यह एक बहुत महत्वपूर्ण प्रइन है, जो बहुधा विचारकों के सामने 
रहता है । वस्तुतः जो साहित्यकार प्रतिभाशाली होने के साथ ही महत्वपूर्ण साहित्यिक 
प्रम्पराओं से भो सुपरिचित होते है तथा महान्‌ सास्कृतिक उपलब्धियों की भी अबर्गाति 
रखते है, वे विशिष्ट स्लामाजिक परिस्थितियों में रह कर भी उनकी सीमाओ का अति- 
ऋक्रमण कर सकते है। ऐसे साहित्यकारों मे ही यह क्षमता होती हैं कि वे मानव जीवन के 
स्थायी मूल्यों की अवगति प्राप्त करके साहित्य के क्षेत्र में किन्ही महान्‌ और चिरन्तन 
समस्याओं का संयोजन अपनी कृतियों से कर सके। अन्ततः ऐसा ही साहित्य अस्थायी नही 
प्रमाणित होता हैं । 


युगीन धरातल :-+- 


समीक्षा का क्षेत्र किसी कृति के यथार्थात्मकता के भरुण परीक्षण तक ही सीमित 
नही है, क्योकि कोई कृति अथवा उसके कुछ पात्र यथार्थता की दृष्टि से उतने महत्व 
पूर्ण न होते हुये भी अधिक महत्व के सिद्ध हो सकते है, यदि उनका अधार मानवता 
के व्यापक धरातल पर है । परन्तु इस सम्बन्ध में यह बात ध्यान मे रखनी चाहिए कि 
ऐसी कोटि की चरित्र सृष्टि केवल उसी लेखक द्वरा सम्भव है, जो सम्रज और जन जीवन 


को उसकी समग्रता में देख सके । संकुचित दृष्टिकोण या वादानुगामिता ऐसे साहित्यकार 
की' सीमाओं में नही बाँध पाती । 


इसी प्रकार यह भी निश्चिय है कि कोई भी ऐसी' समीक्षा, जो किन्‍्ही विशिष्ट 
सिद्धान्तों पर अधारित होती है, साहित्य में सर्देव उन्ही भाद्शों पर गौरव देती है, 
जिनकी माँग युग करता है। और जब इस तत्त्व पर अधिक बल दिया जाता है, तब 
शास्त्रीयता और उसके अनुसार कलात्मकना के तत्व गौग हो जाते है। यह संकुचित 
मनोवृत्ति प्रत्येक वाद गत समीक्षा में अंशत: विद्यमान रहती है । अन्ततोगत्वा किसी भी 
प्रकार की बादगत एकांगिता श्रेष्ठ समीक्षा के मार्ग में बाधा द्वी सिद्ध होती है और उसके 
क्षेत्र को संकुचित कर देती है। 


इस प्रकार से समीक्षा के क्षेत्र में सदेव ही प्राय: दो प्रकार के प्रशन मुख्य रूप 
से विद्यमान रहते हैँ | इनका सम्बन्ध युग की परिस्थितियों और चिरन्तन मानवी अनुभूतियों 
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से होता है । और इस दृष्टिकोण से एक समीक्षक के लिए यह निर्धारण करना होता है 
कि उच्चतर कोटि का साहित्य वह होगा, जिसमें शाइवत मासव अनुभूतियों का अंकन है 
अथवा बह साहित्य जिसमें उस युग विशेष की पूर्णता के साथ अभिव्यक्ति होती है । 
विश्व का महानतम्‌ कोटि का साहित्य स्पष्ट रूप से इब दोनों प्रकार .की क्ृतियों से 
पूरित है 4 


जातीय और राष्ट्रीय संस्कृति :-- 


साहित्य की भाँति ही समीक्षा का क्षेत्र भी जातीय और राष्ट्रीय संस्कृति से 
सम्बन्ध रखता है । इसीलिए यह कहा जाता है कि साहित्य की रचना और. उसकी 
समीक्षा दोनों ही सांस्कृतिक कोटि के प्रयत्व हैं । साहित्य क्षेत्र यदि अपने युग की यथार्थता 
से सम्बन्ध रखता है, तो समीक्षा का क्षेत्र उसके निर्देशत और परीक्षण से । ऐसा 
करते हुए एक समीक्षक यह भी स्पष्ट रूप से घोषित करता है कि किसी युंग के साहित्य 
में अभिव्यक्त उस युग की चेतवा किन परिवेशों में स्पष्टतर होकर उभरी है । इसी प्रकार 
से वह यह संकेत भी करता हैं कि चेतना के वे परिवेश उस युग विशेष का किस सीमा 
तक प्रतिनिधित्व करने में सक्षम हैं । इसके अतिरिक्त एक अपेक्षाकृत उच्च धरातल की 
अभिव्यक्त चेतना की दुरूहुता से अनावृति कर उसे साधारणीक्रत रूप में प्रस्तुत करना 
भी समीक्षा के क्षेत्र के ही अन्तर्गत आता है । इसलिए समीक्षा को साहित्य का पूरक भी 
भी कहा जा सकता है । 


चिन्तनात्मक प्रशस्ति :--- 


समीक्षा को अपने सम्यक्‌ रूप में विकास के लिए अनिवारयतः कोई न कोई 
विशिष्ट विचार धारा, सिद्धांत, शास्त्र अथवा वाद का सहारा लेना पड़ता है । जिस प्रकार 
से एक क्रियात्मक लेखक यथासम्भव नवीनतम साहित्यिक बाद को अपने साहित्य में 
प्रश्रय देने की चेष्टा करता है और उसके द्वारा निर्देशित जीवन दर्शन को स्वीकारता है, उसी 
प्रकार से समकालीन समीक्षा प्रवृत्तियों के लिए भी किसी रूप में यह आवश्यक हो जाता 
है । इस प्रकार साहित्य और समीक्षा दोनों ही प्रमुख और नवीनतम वेचारिक मत वादों 
को स्वीकारते हैं, परन्तु समीक्षा के क्षेत्र में यह स्वीकरण बिल्कुल उसी प्रकार से 
नहीं होता, जिस प्रकार से साहित्य के क्षेत्र में । इसका कारण यह होता है कि युग 
परिवर्तेन के अनुसार उसके लिए नवीन शैलियों का प्रवत्तेत भी कभी-कभी अनिवार्य 
होता है और वह भविष्य में प्रायः उन्हीं का आश्रय लेकर पत्प भी सकता है। 


छोड] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


समीक्षा के क्षेत्र में जब किसी वैचारिक मत वाद को प्रश्नय मिलता है, तब 
यह इसलिए नहीं होता कि उसे किन्ही नवीन शैलियों को ग्रहण करने की अनिवार्यता 
होती है, वरन्‌ इसलिए होता है कि समीक्षा का क्षेत्र समकालीन विचारों और उन पर 
अग्नसर साहित्य के मुल्यांकन में किसी प्रकार के अनुत्तरदायी निष्पर्ष से न लद जाय । 
वह इसलिए भी उन्हें प्रश्रय देता है, क्योंकि उनमे सभी उदार और उच्चतर विचारों 
के लिए सदैव स्थान रहता है । 


इसी प्रकार से समकालीन विचारधाराओं के स्वीकरण की प्रतिक्रिया भी 
साहित्य और समीक्षा के क्षेत्रों मे भिन्न प्रकार की होती है । साहित्य का क्षेत्र कभी-कभी 
किसी विचारधारा को स्वीकार करने के बाद उससे इतना अधिक आतक्रान्त हो जाता है 
कि उसमें उसी का रूप प्रबल होकर उभर उठता है, परन्तु समीक्षा के क्षेत्र में उसके फल- 
स्वरूप दृष्टिकोगगत उदारता और विशदता ही आती है, जो श्रेष्ठ समीक्षा का एक आव- 
इयक तत्व भी होती है । इसलिए समीक्षा का क्षेत्र समकालीन परिवेशों का परित्याग कर 
सदेव युग की माँगों और विचारधाराओं के अनुसार प्रशस्त होता चलता है तथा उनकी 
अवगति से उदार भी । 


समीक्षा के आधार 


व्यापक दृष्टिकोण :-- 


समीक्षा के आधार, उसके एक ज्ञास्त्र होने के नाते, कुछ मौलिक तत्व हैं। ये 
तत्व विशेष रूप से साहित्यिक विविधता से सम्बन्धित होते है । यों समीक्षा का कार्य मूल 
रूप से यह निर्देशित करना होता है कि किसी लेखक ने किसी क्रृति में मानव जीवन के 
किस पक्ष को कितने सदाक्त रूप में प्रकट किया है। साथ ही साथ उसे यहू भी निर्धारण 
करना होता है कि कोई क्ृृति यथार्थ की चेतना को उत्पन्न करने में किस सीमा तक 
सहायक सिद्ध हो सकती है । दूसरे दृष्टिकोण से वह यह निर्देशित करती है कि एक 
क्रियात्मक लेखक को अपने युग की जटिलताओं को व्यापकता और गहनता से अभि- 
व्यक्ति दैनी चाहिए | इसके साथ ही समीक्षा यह उत्तरदायित्व भी लेती है कि वह्‌ उसके 
समुचित मूल्यांकन का प्रयत्न करे, जो कि प्रधानतः उसका कार्य है ही । 


कभी-कभी समीक्षा के कुछ क्षेत्रों से एक क्रियात्मक लेखक से यह माँग की जाती 
है कि क्रियात्मक लेखक को केवल जीवन के कुंछ ही पक्षों का समावेश साहित्य में करना 
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चाहिए, परन्तु ऐसी माँग करने वाला समीक्षक किसी वादाक्रान्त क्रियात्मक लेखक की 
भाँति होता है, क्योंकि कोई भी विचारशील लेखक यह नही चाहता है कि जीवन को 
उसकी सम्पूर्णता में न देखा जाय अथवा उसी विशदता के साथ उसका अंकन न किया 
जाय । इस प्रकार से समीक्षा का सर्वेप्रथण आधार कोई दृष्टिकोण है, जिसके अनुसार 
किसी साहित्य की समीक्षा की जाती है। यह दृष्टिकोण ही वह वस्तु होती है, जिसके 
आधार पर समीक्षा अपने मुख्य और गुरु कार्य अर्थात्‌ सम्यक सूल्यांकन में सफल 


होती है । 
दृष्टिकोण का निर्धारण :-- 


समीक्षा के इस प्रथम आधार अथवा दृष्टिकोण के सम्बन्ध में महत्वपूर्ण तथ्य यह 
ध्यान में रखने योग्य है कि वास्तव में यह ही उसका प्रमुख आधार रूप मानदंड होता है । 
इसके अभाव में पूर्ण समीक्षा सम्भव नही होती; क्‍योंकि किसी भी कोटि की समीक्षा में 
यह दृष्टिकोण होना आवश्यक है । इसलिए दृष्टिकोण न केवल समीक्षा का सर्वप्रथम 
आधार ही है, वरन्‌ उसका तियोजक भी है। उच्च कोटि की समीक्षा भी अनेक प्रकार 
और रूपों मे गहन होते हुये भी इस दृष्टिकोण तत्व के अभाव में हीन सिद्ध हो सकती है, 
क्योंकि दृष्टिकोण ही वह तत्व है, जो समीक्षा को सम्पूर्णता प्रदान करता है ॥ 


यह समीक्षात्मक दृष्टिकोण कई प्रकार से निर्धारित होता है । दूसरे शब्दों में 
कहा जाय तो दृष्कोण कें निर्धारण की एक निश्चित प्रक्रिया होती है । इस के अनुसार 
सबसे पहली सीढ़ी समीक्षा के झास्त्रीय सिद्धान्तों का सम्यक्‌ परिचय होता है | यह 
परिचय विविध समीक्षात्मक सैद्धान्तिक दर्शनों की अवगति भी रखता है । इसके फलस्व- 
रूप समीक्षक की रसग्रहिणी शक्ति का परिष्कार होता है और उसमे विशदता आती है । 
इसके सांथ ही साहित्य और समीक्षा श्षास्त्र से अन्तसेम्बन्धित कुछ अन्य महत्वपूर्ण विषयों 
का सामान्य स्तरीय ज्ञान भी इसके लिए अपेक्षित होता है ॥ 


तत्वगत प्राथमिकता :-- 

समीक्षा में दृष्टिकोण का प्रदन बहुत महत्व रखता है। इसका' प्रमुख कारण यह 
है कि दृष्टिकोण के अभाव में समीक्षा के अपूर्ण रह जाने की सम्भावना रहती है 
परन्तु दृष्टिकोण के सम्बन्ध में सबसे प्रधान बात यह विचारणीय होती है कि समीक्षात्मक 
दृष्टिकोण कैसा हो और उसका निर्धारण कैसे हो; क्योकि यदि दृष्टिकोण के अभाव में 


८६ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


सन्तुलित और पूर्ण समीक्षा नही हो सकती, तो फिर इसका प्राथमिक स्थाव और महत्व 
स्वीकार करना होगा । परन्तु इसके सम्बन्ध मे यह तथ्य स्पष्ट रूप से ध्यान मे रखना 
चाहिए कि दृष्टिकोण अपने आप मे पर्याप्त महत्व रखते हुये भी अन्तत, समीक्षा का 
एक अंग मात्र है और इस प्रकार उसका मुख्य उद्देश्य यह है कि उप्तके माध्यम से किसी 
समीक्ष्य कृति मे अभिव्यक्त अनुभूति की वैशिष्ट्यपूर्ण व्याख्या की जाय । 


दृष्टिकोण की भिन्नता :-- 


कभी कभी दृष्टिकोण की भिन्नता के कारण भी समीक्षा की प्रवृत्तियों और स्तर 
में बहुत अतर आ जाता है। उदाहरण के लिए यदि कोई समीक्षक केवल कलात्मकता की 
दृष्टि से किसी कृति विशेष की समीक्षा करना चाहेगा, तो वह यह देखने का प्रयत्न करेगा 
कि उसके रचयिता ने जिस यथार्थ को अपनी रचना में अभिव्यक्ति देने का दावा किया है, 
वह कितनी व्यापक, कितनी गहन और किस सीमा तक साहित्यकार के द्वारा अनुभूत है। 
इसके साथ ही वह यह भी परीक्षण कर सकता है कि उस अभिव्यक्ति मे कितनी सरसता 


और प्रस्तुत करने की योग्यता है । 


यदि कोई समीक्षक अपनी महत्वपूर्ण साहित्यिक परम्पराओं और उनकी उपलब्धि 
के धरातल की अवगति रखता है और इसके साथ ही अध्ययन और अनुशासन की पूण 
प्रक्रियाओं से गुजरने के कारण उसमें विकसित रस सम्वेदना विद्यमान है, तो वह उसको 
सम्यक्‌ व्याख्या कर सकता है। जो समीक्षक परम्परावादी होते है, वे प्राचीन अलंकार 
शास्त्र तथा उसके द्वारा संकेतित मानो का तो प्रायः प्रयोग करते है, परन्तु उनसे यह 
आशा कम ही की जा सकती है कि वे इसके साथ नवीन व्याख्या सूत्रों की भी उद्भावना 
भी कर सकेंगे, यद्यपि उनके वैयक्तिक ज्ञान और योग्यता के आधार पर इसकी भी 
सम्भावनाएँ हो सकती हैं । मूलतः ऐसे समीक्षक यथार्थवादिता के पोषक होते है । 


दृष्टिकोणगत एकांगिता की समस्या :-. 


दृष्टिकोण के निर्वारण में सबसे बडी समस्या यह आती है कि उसे एकांगी होने 
से कैसे बचाया जाय । प्राय: मान्य समीक्षात्मक दृष्टिकोण भी पूर्णता से युक्त नही होते 
इसलिए कभी-कभी तो अनिवाय॑त: यह स्वीकार कर लेना पड़ता है कि कोई भी 
प्रमीक्षात्मक दृष्टिकोण पूर्ण नहीं हो सकता । अधिक से अधिक भेद उनमें पारस्परिक रूप 
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से यह हो सकता है कि.कोई दृष्टिकोण किसी सिद्धान्त के अनुसार औचित्यपूर्ण हो और 
कोई दृष्टिकोण किसी दूसरे सिद्धान्त के अनुसार । परन्तु सिद्धान्तों और विचार धाराओं 
में व्याप्त अपूर्णता के अनुपात में ही ये दृष्टिकोण भी प्रायः अपूर्ण रह जाते है। इतना 
निश्चित होते हुए भी समीक्षा का दृष्टिकोण ही वह तत्व है जिसे हम समीक्षा का 
निर्देशक तत्व कह सकते हैं,। इसमें एक तरह की एकांगिता विद्यमान रहती है, जो इस 
क्षेत्र की मुख्य समस्या है। 


शास्त्रीय सिद्धांत :-- 


समीक्षा का एक महत्वपूर्ण आधार उसके सिद्धात हैं। ये सिद्धात शास्त्र सम्मत 
होते है और इनका विवेचन भी बहुत विस्तृत होता है। युगो तक परम्पराओ के रूप में 
प्रसारण के साथ इनमे विकास होता जाता हे और पक्ष विपक्ष में तर्क वितर्क तथा टीका 
टिप्पणी के कारण इनकी मान्यता भी विस्तृत क्षेत्रीय हो जाती है। इस प्रकार युग 
और काल की कसौटी पर खरे उतरने पर ये सिद्धात विवित्र शास्त्रिपों द्वारा मण्डन , 
और अनुमोदन प्राप्त करते है और फिर सैद्धांतिक समीक्षा मे नियमतः और व्यावहारिक 
समीक्षा में व्यवहारतः इनका प्रयोग होता है । बहुधा शास्त्रीय सिद्धांतों में भी एकरूपता 
नही देखी जाती और इसी कारण इनके क्षेत्र में भी विरोधी, सिद्धाल्तों का प्रचार होता देखा 
जाता है। समीक्षा सिद्धान्तो के विकास की दृष्ठि से यह प्रवृत्ति भी उसके लिए हितकर 
ही सिद्ध होती है, क्योंकि विविध क्षेत्रीय. विस्तार के कारण इससे समीक्षा शास्त्र में 
पूर्णता आती है और बह सर्वे ग्राह्म हो जाता है। 


अवश्य ही विविध युगों में ऐसे समय भी आते हैं, जब शास्त्रीय सिद्धान्तों को 
अमान्य कर समकालीन सिद्धान्तों को मान्य करने पर बल दिया जाता है । परन्तु इससे 
भी इन शास्त्रीय सिद्धान्तो का महत्व नहीं घटता और भाषा तथा साहित्य की महती 
परम्पराओ का प्रवर्तन और अनुगमन करने की दष्टि से इनका महत्व अक्षण्ण रहता है। 
इसके अतिरिक्त दीर्ध समय तक जीवित रहने के कारण इन सिद्धान्तों का. महत्व 
ऐतिहासिक दृष्टि से भी मान्य घोषित कर दिया जाता है। संक्रान्ति कालों में अस्थायी 
और वादगत सिद्धान्तों के विरुद्ध भी इन शास्त्रीय सिद्धान्तों को अपने अस्तित्व की रक्षा 


के लिए प्रयत्नशील नहीं होना पड़ता, क्योंकि परम्परागत समृद्धि और युगों से प्राप्त 
भान्यता इनका पोषण करती है। 


ध्८ | समीक्षा के माने और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


समीक्षा के क्षेत्र में व्यावहारिक कठिनाइयाँ 


समीक्षा कार्य की गुरुता :-- 


समीक्षा के क्षेत्र में सिद्धान्तगत पूर्णता और क्षेत्रगत व्यापकता के हीते हुए भी 
प्रायः व्यावहरिक दृष्टि से कुछ कठिनाइयाँ विद्यमान रहती हैं । सबसे प्राथमिक बात 
होती है समीक्षा के कार्य की गुरुता । एक उच्च कोटि के साहित्यिक लेखक के लिए 
उच्च कोटि का साहित्य सुजन करने के लिए. यह आवश्यक होना है कि वहु अपनी 
अनुभूतियों में अधिक गहराई, अधिक पकड़, अधिक व्यापकता और अधिक स्पष्टता लाने 
का प्रयत्त करे । ईमानदारी से रखे गये इस साहित्य का रसास्वादन एक पाठक करता 
है और एक समीक्षक उसका विश्लेषण और व्याख्या । इसलिए समीक्षक के सामने 
व्यावह्वारिक दृष्टि से प्राय: अनेक कठिनाइयाँ रहती हैं । द 


प्रायः प्रत्येक यूग में साहित्य की प्रवृत्तियाँ और समीक्षा के सिद्धास्तों में 
परिवर्तेन होता रहता है । इस परिवर्तेत के अनेक कारण होते हैं, जिनमें मुरुय यह हे. 
कि मूल रूप मैं जिस युग में भी इनका निर्माण होता है, उनका आधार उस युग तक 
विकसित वैचारिक प्रौढ़ता होती है । विकास के भावी युगों में मनुष्य का अनुभव बढ़ता 
है। यह अनुभव पूर्व युगों में निर्धारित सिद्धान्तों को व्यावहारिक दृष्टि से भी प्रभावित 
करता है । तब तक सेद्धांतिक अध्ययन का आधार भी पुष्ट हो चुका होता है और यह 
समीक्षात्मक सिद्धांतों के पुननिर्भाण और पुर्नानर्धारण में सहायक होता है । दूसरे शब्दों 
में, युग कें विकास के साथ हीं मनुष्य में जो वैचारिक पूर्णता और नवीनता का 
आविर्भाव होता है, उसे सैद्धांतिक रूप देने का वह प्रयत्न करता है | वाड मय के 


विभिन्न अंगों में वैचारिक संक्रान्ति और सैद्धांतिक परिवर्तन का मुख्य कारण यही 
होता है । 


शास्त्रीय सिद्धान्तों के पु्र्परीक्षण की समस्या :-- 


अपर समीक्षा के क्षेत्रों में होने वाले अनिवार्य सैद्धांतिक परिवर्तन और विकास 
की ओर संकेत किया गया है| इसके सम्बन्ध में थहु भी उल्लेखनीय है कि इस विकास 
की प्रक्रिया भी अपने आप में प्रायः स्पष्ट रहती है और उसका अनुभव किया जाना 
सम्भव रहता हैं। वास्तव में इस सारी प्रक्रिया के मूल में यह अनिवार्य कारण होता 
है कि शास्त्रीय और परुपरानुमत समीक्षा सिद्धान्त प्रत्येक युग में थोड़ी या बहुत 
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मान्यता तो प्राप्त कर सकते है, परन्तु परवर्ती युगों मे उन्हे पूर्ण रूप से ग्राह्म नहा 
घोषित किया जा सकता । 


प्राचीन सिद्धातो से नवीन साहित्य का परीक्षण और मूल्यांकन बहुत अधिक 
सगत नहीं मालूम होता, यद्यपि साहित्य और समीक्षा दोनों ही विषयों से सम्बन्ध रखने 
वाली ऐसी अनेक क्ृतियाँ उन्नत और समृद्ध भाषाओं मे मिल जाती है, जिनका स्थायी 
महत्व है और जो किसी भी युग में पूर्ण विश्वास के साथ अपने-अपने क्षेत्रों मे आदर्श 
और उच्च स्तर की परिचायक और प्रमाण कही जा सकती है। इसीलिए प्रमुखत:ः 
संक्रान्ति और गतिरोध के युग में सजग साहित्यकारों और समीक्षकों के लिए यह 
आवश्यक हो जाता है कि वे शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्तों के अनुसार नवीन साहित्य का 
परीक्षण करने के पूर्व उन मूल सिद्धान्तो का हो पुनर्परीक्षण कर लें । 


सेद्वान्तिक अपूर्णता :-- 


समीक्षा के क्षेत्र में एक और व्यावहारिक कठिनाई पूर्व युगों में निर्धारित 
सिद्धांतों की अपूर्णता है।इस अपूर्णता का कारण यह नहीं होता कि सिद्धान्तो के 
निर्माण के समय उनकी विशदता के लिए क्षेत्र का अभाव था, वरन्‌ यह कि उपलब्ध 
सामग्री का सम्यक्‌ अनुशीलन करना सर्देव सम्भव नही होता, और उसमें कुछ न कुछ 
कमी सदैव रह जाती है । इसके अतिरिक्त प्रत्येक युग मे मनुष्य के ज्ञान का विकास 
का क्रम एक निश्चित सीमा में होता है। यह उसकी उस युग में उच्चतम ज्ञान परिधि 
होती है, जिसके स्तर का अतिक्रमण सामान्यतः नही सम्भव हो पाता । इसलिए श्रत्येक 
नवीन युग में यह आवश्यक हो जाता है कि नवीन विचारधाराओ के सन्दर्भ में ही 
प्राचीन समीक्षात्मक सिद्धान्नों को मान्यता दी जाय । 


. अतः स्वाभाविक रूप से ही सैद्धांतिक क्षेत्रों में नवीनता का आविर्भाव होता है। 
और. परिवतंनों के फल स्वरूप प्रौढ़ता तथा विशदता आती है । उसका नया रूप युग के 
अनुसार होता है और समकालीन साहित्यिक प्रवृत्तियों के सम्यक्‌ मूल्यांकन की समभ्रता 
उसमें विद्यमान रहती है । अवश्य रुढ़िवादिता के समंथक आलोचक शास्त्रीय सिद्धान्तों 
लीक छोड़ने को तैयार नहीं होते, परन्तु अन्ततः युग की माँग के सामते उन्हें अपना 
यह दुराग्रढ छोड़ना होता है । यदि कभी समीक्षा के क्षेत्र में स्वतन्त्र रूप से कई परस्पर 


प्रवत्तियाँ जमी हुई होती है और सरलता से किसी समझौते के लिए नहीं तैयार 
होती, तो इनमें पारस्परिक संघर्ष होने लगता है। आरम्भ में इस संघर्ष में भले ही 


९० |] समीज्ञा के माव और हिंदी समीज्ञा की विशिष्ट प्रव॒त्तियाँ 


रूढ़िवादियों का पलड़ा ऊँचा रहे, पर अच्ततः विजय नयी विचारधारा के समर्थकों की 
ही होती है, क्योंकि उनके साथ पूरे युग की आवाज और माँग होती है । 


सिद्धान्त और प्रयोग :-- 

इस प्रकार से समीक्षा के सिद्धात्तों का निर्वारण और विवेचत एक बात है और 
व्यावहारिक रूप से उन्हें प्रयोग में लाना सर्वथा दूसरी । हो सकता है कि कोई 
समीक्षात्मक विचार या सिद्धान्त अपने आप में पर्याप्त पूर्णंता लिए प्रतीत होता हो, 
परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से उस पर विचार करते समय ऐसा बोध हो कि उसका कोई 
भी मुल्य नहीं है । क्योंकि बहुधा प्राचीन और शास्त्रीय सिद्धास्तों के अनुसार नवीन 
और समकालीन साहित्यिक कृंतियों का मूल्यांकन करना व्यावहारिक दृष्टिकोण से 
कठिन हो जाता है और तब उनकी अपर्णता या असामयिकता की ओर चिन्तकों का 
ध्यान आकर्षित होता है। तब यथा सम्भव नवीन दृष्टिकोण से उन प्राचीन और 
शास्त्रीय समीक्षा सिद्धान्तों का पुननिर्वारण होता है और उनके माध्यम से समकालीन 
साहित्य का मूल्यांकन सम्भव हो पाता है । 


कोई समीक्षा सिद्धान्त कितना भी पूर्ण हो, प्रायः वह साहित्यिक कृति उसकी 
कंसौटी पर खरी नहीं उतर पाती, जिसकी रचना उस सिद्धान्त की रचता से कई सौ 
वर्ष बाद होती है। इन दोनों के बीच का यह कालिक अन्तर मिटाने के लिए यह 
आवश्यक हो जाता है कि उस समीक्षा सिद्धान्त को उस साहित्यिक कृति पर प्रयोग 
में लाने के पूर्व समय के अनुकूल बना लिया जाय और इस प्रकार से उसमें काल के 
फलस्वरूप आये हुए अनिवार्य अभाव को दूर कर दिया जाय, जिससे स्वभावतः किसी 
भी विचार धारा के अनुयायी समीक्षक को विरोध नहीं होता । 


शास्त्रीय परम्परा और बाह्य प्रभाव :-- 


! ' आधुनिक युग में हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में व्यावहारिक दृष्टि से एक कठिनाई 
यह भी है कि प्रायः दो सुख्य समीक्षा धारायें समान रूप से गतिशील दिखाई देती हैं । 
इनमें से प्रथम है शास्त्रीय समीक्षा की घारा और द्वितीय है पाइ्चात्य समीक्षा की 
धारा । हिन्दी के प्रमुख समीक्षंक सामान्यतः इन्हीं दो में से किसी का अवलम्बन करते 
हैं और इन्हीं के अन्तगंत गिमे जाने वाले विविध वादों के पोषक हैं। इनके आगे भी 


नित्य नये वादों के नाम सुतायी पड़ते हैं और उनकी पुष्टिके लिए विश्लेषणात्मक 
वक्तव्य लिखे जाते हैं । द 


विषय प्रवेश [ ९१ 


इन सबको देखते हुए कदाचित्‌ यह कहना अनुचित न होगा कि अभी तक हिन्दी में 
बादमुक्त धरातल पर समीक्षे। करने के प्रयत्न कम हुये हैं, यद्यपि इस प्रकार की समीक्षा 
का औचित्य कहाँ तक मान्य होगा, यह भिन्न बात हैं। और अब तो प्रायः यह धारणा 
दृढ़ बनती जा रही है कि कोई भी समीक्षक अपने आपको वादगत आग्रहों से पूर्णतः 
मुक्त नहीं रख सकता और यह उसके स्वयं के भी हित में होता है कि बहू किसी न 
किसी वाद का आश्रय ग्रहण कर ले । 

उपयुक्त कारण से ही अब कुछ लोगों को निष्पक्ष और बाद रहित समीक्षा 
व्यवहार की वस्तु नहीं प्रतीत होती । परन्तु हिन्दी के कुछ नये समीक्षक जहाँ एक ओर 
अपने गहन दायित्व को समझने की चेष्टा कर रहे हैं, वहाँ दूसरी ओर वे उनके निर्वाह 
के लिए भी प्रयत्नशील हैं। यह हिन्दी समीक्षा के भावी विकास की दृष्टि से यद्यपि 
एक शुभ लक्षण है, परन्तु इतने मात्र से इस समस्या का हल नहीं निकलता । और उसके 
लिए यह आवश्यक है कि हिन्दी का अपना समीक्षा शास्त्र बने । क्‍योंकि प्रत्येक भाषा 
: और साहिंत्य की समृद्धता का झोतक उसका समीक्षा शास्त्र भी होता है । 


कभी-कभी तो समीक्षा शास्त्र का महत्व क्रियात्मक साहित्य की अपेक्षा बढ़ 
जाता है, क्योंकि विकास की विविध अवस्थाओं में समीक्षा द्वारा क्रियात्मक साहित्य का 
निर्देशन भी होता है । इसलिए हिन्दी भाषा में निजी समीक्षा शास्त्र की आवद्यकता कई 
दृष्टियों से है । एक तो यह कि वर्तमान समय की समीक्षा क्षेत्रीय समस्याओं का उससे 
निराकरण होगा, और दूसरे यह कि वर्तमान युग में क्रियात्मक साहित्य का निर्देशन 
और संयोजन होगा । ्ि | 


साहित्यिक और समीक्षात्मक संक्रान्ति के युगों में भी किसी भाषा का अपना 

समीक्षा शास्त्र उसकी रक्षा और विकास के लिए एक पुष्ठ आधार. का काम क्ररता है। 
इसके अभाव में बहुधा समकालीन साहित्य का वादों के कुहासे के कारण सही मूल्यांकन 
नहीं हो पाता और प्रायः समीक्षात्मक प्रवृत्तियाँ अपूर्ण रहती हैं, क्योंकि उनमें मौलिकता 
था निजत्व के स्थान पर प्रायः दूसरी भाषाओं के समीक्षा सिद्धान्तों की स्वीकृति मात्र ही 
रहती है । इस कारण उनमें कोई दृष्टिकोण और सिद्धान्तगत सन्तुलन नहीं आ पाता 
और उसके अभाव में पूर्ण समीक्षा सम्भव नहीं हो पाती। इसलिए हिन्दी. समीक्षा के 
लिए इसकी आवश्यकता और भी बढ़ जाती है, क्योंकि दूसरी भाषाओं के समीक्षात्मक 


सिद्धान्तों की अपूर्ण और आंशिक स्वीकृति की अपेक्षा अपना निजी समीक्षा शास्त्र 
प्रत्येक दृष्टि से उपयोगी होगा । 


९२ ] समीक्षा के भान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


समीक्षा के मान निर्धारण की समस्या 


समीक्षा के मान निर्धारण की समस्या प्रत्येक नये विकास युग में साहित्य 
विचारकों के सामने उपस्थित रहती है। इसका मुख्य कारण समीक्षा के शाश्वत मानदंडों 
का अभाव है, क्योंकि प्रत्येक युग में साहित्य के क्षेत्र में विविध सामयिक समसस्‍्याएँ 
उपस्थित रहती हैं और उस युग के निर्मित साहित्य और समीक्षा सिद्धान्तों का उनसे 
अवश्य सम्बन्ध रहता है । इन विविध युगीन समस्याओं में पारस्परिक रूप से भिन्नता 
होती है । इसका कारण यह होता है कि प्रत्येक नवीन युग में कला के नये रूपों का 
प्रांदुर्भाव होता है और इनका आधार प्रत्येक युग में सामयिकर परिस्थितियों का परिवर्तित 
होते रहना है । 

इस परिवर्तेनशीलता के कारण या तो कला के नवीत रूप जन्मते हैं और या 
वे विकास के द्वार। नवीतता को प्राप्त होते हैं। यदि सामान्य विकास की प्रक्रिया के 
अनुसार ऐसा न हो तो कला या साहित्य अपनी समकालीन सामाजिक परिस्थितियों को 
अपने आप में प्रतिबिम्बित न कर पाये और न ही सामाजिक चेतना की अभिव्यक्ति में 


समर्थ हो । इस अपूर्ण रूप में वह जन जीवन की समस्याओं के उद्घाटन की शक्ति से 
भी रहित होता है । 


सामान्यतः यह स्थिति ही गतिरोव की स्थिति होती है। और इस प्रकार की 
स्थिति में स्वभावतः साहित्य और कला विकास की इस प्रक्रिया और गति का भी 
अभाव होता है । इस समग्र अपेक्षाकृत नवीन साहित्यिक और समीक्षात्मक प्रतिभायें, 
जो इन क्षेत्रों में सुजनात्मक रूप से क्रियाशील होती हैं, नवीन जीवन दर्शन और नवीन 
मूल्यों के निर्माण की आवश्यकता का अनुभव करती हैं और उनकी रचना की दिशा में 
प्रवृत्त होती हैं। इनमें जो वास्तविक रूप में प्रतिभाशाली और ईमानदार होते हैं, 
वे ही ऐसा करने में सफल हो पाते हैं, क्योंकि उनमें से प्रत्येक को युगीन प्रचलित धाराओं, 
मान्यताओं और परम्परागत रूढ़ियों का विरोध करना पड़ता है। यदि बे इस विरोध 
और संघर्ष में विजयी होते हैं, तब वे युगप्रवर्तक कहे जाते हैं। परन्तु इस रूप में साहित्य 
और समीक्षा क्षेत्रों में उनका अस्तित्व या महत्व तब तक मान्य नहीं होता, जब तक 
उनके द्वारा आविर्भूत और प्रवर्तित परम्परा या मार्ग प्रशस्ति पूर्णतः स्वीकृत न हो 
जाय । इस प्रकार से पुरातनतां से ही नवीनता का अविर्भाव होता है । 


साहित्य के विकास क्रम या इतिहास में एक समय ऐसा भी आता है, जब उसमें 
परिवर्ततशीलता की गति अपेक्षाकृत तीत्र हो जाती है और वह नवीन रूप ग्रहण करता 


विषय प्रवेश [९१३ 


है । इस परिवर्तन की प्रक्रिया बहुत विस्तृत होती है और बहुत दीर्घ काल तक समाच 
रूप और यति से क्रियाशील रहती है। इसका कोई भी नवीन रूप जब जन्म लेता है, 
तब अपने प्रारम्भिक रूप में उसे उस पिछले रूप से संघर्ष करना पड़ता है, जो प्राचीन 
परिपक्व और स्थिर हो चुका होता है। इस संघर्ष की भी अनेक सम्भावनायें हो सकती 
हैं। एक तो यह कि पिछला रूप नये रूप को विकसित न होने दे, उगते ही वष्ट कर 
दें, दूसरी यह कि नया रूप अपने अस्तित्व की रक्षा करता रहे और तीसरी यह कि वह 
अपने उसी रूप में पुराने पर हावी हो जाय और अपने णड़ें मजबूती से जमा ले । 


प्राचीन और सवीब विचारधाराएँ :-- 


समीक्षा के क्षेत्र में विकास का क्रम कुछ ऐसा रहता है कि कोई भी नया रूप 
जब जन्म लेता है, तब स्वभावत: ही प्राचीन रूप द्वारा उसका विरोध होता है। इस 
विरोध के फलस्वरूप या तो वह नया रूप नष्ट हो जाता है और या किसी प्रकार बना 
रहता हुआ क्रमशः विकसित होता रहता है। इस प्रकार से जब वह अपने विकास की 
मध्यम अवस्था भी पार कर चुका होता है और अपने विकास की अन्तिम सीढ़ी या उच्च 
अवस्था में होता है, तब तक सामान्यतः उसमें इतती शक्ति आ जाती है कि वह एक या 
अनेक पुरानी परन्तु जमी हुई विचारधाराओं के विरोध के बावजूद अपने महत्व की 
घोषणा कर सके । इस स्थिति में साहित्य समीक्षा के विकास क्रम की स्वाभाविक गति 
के अनुसार प्राचीन विचारधारायें, प्रवृत्तियाँ या वाद एक एक करके समाप्त होने लगते 


हैं और अन्त में वे स्वयं एक परम्परा बन कर अपनी विरासत में नवीन रूप को छोड़ 
जाते हैं । 


नवीनता का आविर्भाव :०- 


उपर्युक्त विवरण के अनुसार साहित्य समीक्षा में आवश्यकतानुसार समय समय 
पर नवीनता का आविर्भाव होता चलता है और प्राचीन विचारों में ही नये विकास की 
सम्भावनाएँ दिखायी पड़ने लगती हैं । परन्तु इस कथन का यह अर्थ नहीं है कि किन्‍्हीं 
विशेष अवसरों पर इन क्षेत्रों में नवीनता का आवधिर्भाव आकस्मिक रूप से होता' है, 
वरन्‌ केवल यह कि समसामयिक साहित्य धाराओं में ही पुरातनता के बीच नवीन 
विकास रूपों के परिचायक तत्व लक्षित होने लगते हैं। उन्हीं पुरातन सिद्धान्तों में 
नवीनता के बीज फूटते दिखायी देते हैं और आगे चल कर विकसित होने पर वे ही 
नवीन रूपों के निर्माता भी सिद्ध होते हैं। आशय यह है कि सदैव ही पुरातनता में ही 
नवीनता का समावेश रहता है, जो स्वयं ही समय पर स्पष्टतः विकसित होता' है । 


९४ |] समीक्षा के मांच और हिंदी समीक्षां की विशिष्ट प्रेवत्तियाँ 
नये सुल्य निर्धारण की प्रक्रिया :+- 


इस प्रकार से साहित्य में नये मोड़ीं का उदय और नये मानों का निर्धारण 
किसी समय विशेष, अवसर विशेष अथवा युग विशेष की आवश्यकता के अनुसार नहीं 
होता है, वरन्‌ वह साहित्य समीक्षा के विकास की अनिवार्थ और स्वाभाविक प्रक्रिया 
के अनुसार होता है, शो स्वतः ही सवैव गतिशील रहती है । उसे किन्हीं वादों, किन्हीं 
आन्दोलनों या' किन्‍्हीं प्रवृत्तियों के योग या प्रेरणा को आवश्यकता नहीं होती । इनकी 
चर्चा तो तब आरम्भ होती है, जब ये परिवर्तन विविध स्पष्ट रूप धारण कर लेते हैं 
और स्पष्टत: लक्षित होने लगते हैं। अब उन्हें समृद्ध बनाता तथा विभिन्न मानदंडों 
के अनुसार तौल कर स्रजाना, संदारता तथा निखारना प्रतिभाशाली लोगों का कार्य 
होता है । द 


अतः जब भी ऐसी स्थिति अपनी स्वाभाविक विकास प्रक्रिया के अनुसार समीक्षा 
के क्षेत्र में उपस्थित रहती है, तभी माव निर्धारण की समस्या भी सजग चिन्तकों के 
सामने आती है। इसे सुलझाना सरल इसलिए नहीं होता क्‍यों कि विकसित समीक्षा 
परम्पराओं और प्रवृत्तिगत उपलब्धियों के सन्दर्भ में ही यह मान निर्धारण का कार्य 
होता है । इसके अतिरिक्त प्रायः प्राचीन सिद्धान्तों को संशोधित रूप में ही प्रस्तुत कर 
देने से उन्हें मान्यता मिल जाती है। अवश्य कभी कभी इन मानों का पुननिर्धारण भी 
युग की आवश्यकता के अनुसार अनिवार्य हो जाता है। 


वेचारिक अनेक रुपता :--« 


व्यावहारिक दृष्टिकोण से समीक्षा के मानदंडों का निर्धारण विकास युगों में 
रचित साहित्य की विविधता और बहुरूपता को ध्यान में रख कर किया जाता है । 
समीक्षा के मानों में भी विविधता और अनेक झूपता का यही कारण होता है । साहित्य 
और समीक्षा के क्षेत्रों में मानव जीवन के भिन्न क्षेत्रों और उनके क्रियाकलाप के 
समानान्‍्तर ही वेविध्य रहता हैं, जो मूलतः एकाधिक अभिरुचियों का द्योतक होता है । 
जीवन की सारी विविधताएँ अपनी उसी समग्रता के साथ साहित्य के क्षेत्रों में प्रस्तुत 
की जाती है। व्यावहारिक जीवन में एक साहित्यकार और समीक्षक अपना स्वतन्त्र 
मत और रुचि रखता है। स्यूनाधिक रूप में यही मनोवृत्ति उसके साहित्यिक और 
समीक्षक के रूपों में भी कार्यशील रहती है। अपनी अपनी रुचि के अनुसार ही 
विविध साहित्यकार विशिष्ट प्रकार की भअनुभूतियों को अपने साहित्य में अभिव्यक्ति 
देते हैं | ह 


के 
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इसी प्रकार से विविध सप्तीक्षक भी अपनी रुचि के अनुसार ही साहित्यिक 
विशेषताओं का श्रेणी विभाजन कर देते हैं और उत्हें प्राथमिक अथवा गौण छवपों में 
मान्यता देते हैं। समीक्षा के क्षेत्र में एकाविक सिद्धान्तों के मान्यता भ्राप्त होने का 
मूल कारण भी यही है कि कभी भी कोई एक सिद्धान्त, भत अथवा दृष्टिकोण पूर्ण रूप 
से मान्य नहीं हो सकता, भले ही वह कितना भी महत्वपूर्ण और श्रेष्ठ क्‍यों त हो । 
यदि एक ओर उसके कट्टर समर्थक होंगे, तो दूसरी ओर उसका घोर विरोध करने 
वालों की संख्या भी न कम होगी । 


इस प्रबन्ध के आगायी अध्यायों में हमने भारतीय तथा पाश्चात्य समीक्षा के 
इतिहास और उनके सिद्धास्तों के स्वरूप के विवेचन के साथ यह देखने की चेष्टा' को 
है कि उनकी एकांगिता के क्‍या कारण रहे हैं। परम्परानुगामिता तथा नवीन वैचारिक 
प्रगति रादेव एक गतिरोब की स्थिति को जन्म देती है। समीक्षा' के मानों के निर्धारण 
में मुख्य रूप से यह प्रश्न भी साहित्य विचारकों के सामने रहता है कि वे कभी भी 
अपनी पूर्ववर्ती महान्‌ परम्पराओं की उपेक्षा नहीं कर सकते । वे उनकी उपलब्धियों को 
भी अस्वीकार नहीं कर सकते । इसी प्रकार वे युगीन यथार्थ की ओर से भी मँह नहीं 
मोड़ सकते, क्योंकि वे ईमानदारी से उसे अनुभव करते हैं। और इन दोनों बातों के 
अतिरिक्त वे शाश्वतता ओर चिरन्तनता के लोभ से भी विमुख नहीं हो सकते । 


इसलिये जब भी समीक्षात्मक मानों के निर्धारण का प्रश्न उठता है, तब प्रधा- 
नतः ये ही तीन बात विचारकों की दृष्टि में रहती हैं । वे दो दृष्टियों से मान निर्धारण 
करते हैं । एक तो इन्हीं तीन तथ्यों की दृष्टि से और दूसरे अपनी निजी रुचि के अनु- 
सार। प्रत्येक समीक्षक अपने-अपने दृष्टिकोग से अलग अलग विशेषताओं पर गौरव देता 
है और क्ियात्मक साहित्यकार से उन्हीं की माँग करता है। समीक्षात्मक मानों के 
निर्धारण की प्रक्रिया में यह रुचि वैशिष्ट्य भी कार्यशील रहता है । इससे मिलकर युग 
के प्रइन आते हैं और इन दोनों से सम्मिलित तथा मिश्रित रूप से एक प्रक्रिया पूर्णता 
को प्राप्त होती है । सैद्धान्तिक रूप से इस अनेक रूपता का मुख्य कारण यही है और 
व्यावहारिक दृष्टिकोण से साहित्य में सन्निहित सीन्दर्यात्मकता का श्रेणीबद्ध विश्लेषण 
भी मान निर्धारण के दृष्टिकोण को स्पष्टतर रूप में दृढ़ करता हैं। कुल मिलाकर 
समीक्षा के क्षेत्रों में मानों का निर्धारण करते समय सुख्यतः उपर्युक्त तत्व ही क्रियाशील 
रहते हैं और उन्हीं के अनुसार उनमें वैविध्य आता है । 


अध्याय : २ 


पाश्वात्य समोक्षा शास्त्र का विक्राम 
झौर 
विविध सिद्धान्तों का स्वरूप 


पाश्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास 


प्रारस्भिक युग :-- 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र के विकास के इतिहास पर एक दृष्टि डालने पर यह 
ज्ञात होता है कि प्राचीन काल में प्रायः चौथी शताब्दी ई० पू० से उनके अस्तित्व के 
संकेत मिलते हैं। इस सम्बन्ध यद्यपि यह एक उल्लेखतीय तथ्य है कि उस काल के 
समीक्षा सिद्धान्तों का आरोपण आधुनिक युगीन साहित्य पर उसी रूप किया जाना न तो 
सम्भव ही है और न औचित्यपूर्ण ही, परन्तु इसके साथ ही यह भी निश्चित है कि वे 
समीझ्ञा सिद्धान्त परवर्ती विकास के युगों की आवार भूमि के रूप में कार्य करते रहे हैं । 


इस तथ्य के साथ ही एक और भी बात ध्यान में रखनी आवश्यक है। उस 
प्रारम्भिक युग में समीक्षा शास्त्र के कुछ विशिष्ट अंगों पर यद्यपि पर्याप्त विस्तार से 
अवश्य लिखा गया, परन्तु उससे परवर्ती यूगों में पाइवात्य सभी ज्ञा शास्त्रीय. विकास का 
कोई स्वरूप बोध समग्र रूप में नहीं हो सकता । इस प्रारम्भिक युग में प्रचलित प्रवर्तित 
और मान्य सिद्धान्तों को उन्तके मूल रूपों में ही आगे आने वाली अनेक दाताब्दियों में 
निरन्तर मान्यता प्राप्त होती रही और लगभग एक सहस्न वर्षों के बाद भी उनके महत्व 
को अस्वीकृत न किया जा सका; यद्यपि इतते काल के व्यतीत हो जाने के पश्चात्‌ 
विविध दृष्ठियों से उनके अर्थ और व्या्याओं का स्पष्डीकृरण और उस पर भी टीका 
टिप्पणी आरम्भ हो गयी । यह एक विचित्र परन्तु ऐतिहासिक सत्य है कि इस काल के 
फलस्वरूप भी उसका विरोध कम हुआ, पुष्टीकरण अधिक । 


प्रादीन केन्द्र :--- 


प्राचीत पाइचात्य समीक्षा शास्त्रीय चिन्तन का केन्द्र युनान था । ज्ञान-विज्ञान की 
अनेक विधाओं की भाँति ही समीक्षा के क्षेत्र में भी चिन्तन का आरम्भ यूनान में ही 


१०० ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


हुआ । कई शताब्दियों तक विद्या का केन्द्र यूतात रहने के पश्चात्‌ इसका स्थानान्तरण 
रोम में हो गया । परन्तु इसके पूर्व कि विद्या का केन्द्र रोम होता और इस रूप में उसे 
मान्यता मिलती, यूनानी समीक्षा शास्त्र को अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति और प्रतिष्ठा प्राप्त हो 
चुकी थी यद्यपि इस प्राचीन काल मे यूनान मे हुये समीक्षा शास्त्र के विकास का कोई 
क्रमबद्ध विवरण प्राप्त नहीं, परन्तु जो सामग्री उपलब्ध है, वह उसकी महत्ता, गहनता 
और विशदता की परिचायक है। यह सम्पूर्ण साहित्य विविध प्रकार की शैलियों मे 
लिखा गया है और उसमें समस्त वाह मय को एक समग्र रूप में देखने की चेष्टा की 
गयी है । 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राचीन यूनानी चिन्तक बौद्धिक कार्य कलाप 
को एक उच्चतर कोटि की वस्तु समझते थे और उनके विविध क्षेत्रों को समान रूप से 
महत्वपूर्ण समझते थे। यहाँ पर संक्षेप में उन भिन्न-भिन्न प्राचीन यूनानी विचारकों, 
उनके द्वारा प्रवर्तित विचारधाराओं और समीक्षा सिद्धान्तों का संक्षिप्त विवरण 
प्रस्तुत किया जा रहा है, जो पाश्वात्य समीक्षा शास्त्र के विकास की परम्परा का आधार 
और स्रोत है । 


प्राचीन ग्रीक विचारक और उनका समीक्षात्मक दृष्टिकोण 


जैसा कि ऊपर कहा गया है, पाद्वात्य समीक्षा शास्त्र के अस्तित्व के प्राचीनतम 
संकेत यूताने में मिलते हैं। इसलिए पाद्चात्य समीक्षा शास्त्र के विकास की विभिन्न 
परेम्पराओं को भली भाँति समझने के लिए यह आवश्यक है कि प्राचीन यूनानी साहित्य 
विचारंक के समीक्षा सिद्धांतों का सम्यक्‌ परिचय प्राप्त किया जाय | इन यूनानी चिन्तकों 
की वैचारिक उपलब्धियाँ पाइचात्य समीक्षा शास्त्र के भावी युगों में विकास के लिए 
प्रेरणांदायिनी बनीं । 


यहाँ पर यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि इन यूनाती विचारकों ने स्वतंत्र 
रूप से तो समीक्षा शास्त्र के विविध अंगों पर अपने विचार प्रकट किये ही हैं, अन्य 
विषयों की विवेचना करते समय भी अप्रत्यक्ष और प्रासंगिक रूप से भी उनके अन्तर्गत 
इनकी चर्चा की है। उदाहरण के लिए दर्शन शास्त्र अथवा राजनीति शास्त्र पर विचार 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धास्तों का स्वरूप | १०१ 


करते समय इन शास्त्रज्ञों ने समीक्षा और साहित्य के भिन्न-भिन्न पक्षों से सम्बन्ध रखने 
वाली अनेक समस्याओं पर संकेत रूप मे अपने विचार अभिव्यक्त किये है । 


दशन की ही भाँति भाषण शास्त्र के विषय में भी इन विचारकों ने अपने अपने 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है और उन्हीं के संदर्भ में आंशिक रूप से साहित्यिक 
प्रश्नों पर भी दृष्टि डाली है। प्लेटो तथा अरस्तू जैसे महान्‌ विचारकों का मुख्य 
विषय क्षेत्र भी साहित्यिक नहीं रहा, और मुख्य रूप से उनकी देन का महत्व दूसरे 
क्षेत्रों में ही रहा है, यद्यपि साहित्य और समीक्षा के जिन विषयों पर भी उन्होने कुछ 
कहा, वह असाधारण रूप से महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ । 


इसी प्रकार से साहित्य और समीक्षा के क्षेत्रों मे लिखित कृतियों से राजन तिक 
दर्शन और शास्त्र का भी निद्शव हुआ। यह एक विचित्र सत्य है कि यूनान में 
सर्वप्रथम राजनंतिक विचारकों का परिचय होमर के महाकाव्यों “इलियड” तथा 
“ओडेसी” में मिलता है ।' परवर्ती कालों में विविध कोटि के राज्य सगठनों का नियमन 
इन्हीं को दृष्टि में रखकर किया गया । इस सबसे यह स्पष्ट है कि प्राचीन काल में 
प्रायः सैकड़ों वर्षों तक समीक्षा शास्त्र के विविध अंगों का उल्लेख और विदलेषण प्राय 
धम, दशन, राजनीति आदि शास्त्रों के अन्तर्गत ही मुख्यत होता रहा । स्वतंत्र रूप से 
बहुत कम मनीषियों ने इतस पर कुछ लिखा अथवा कहा। इस प्राचीन युग॒ में ग्रीक 
समीक्षा शास्त्र का अपनी समृद्धि के बावजूद भी स्वतंत्र और पुष्ट भाव-भूमि पर विकास 


न हो सकने का प्रमुख कारण हमारे विचार से यही है । 


उपर्युक्त विवरण से यह भ्रम हो सकता है कि चूँकि प्राचीन पाश्चात्य समीक्षा 
शास्त्र स्वतंत्र रूप से विकास न पा सका था, अतः उसके अन्तर्गत प्रतिपादित अनेक 
सिद्धातों ओर मान्यताओं का विशेष महत्व नहीं है, परन्तु यह समझना भूल होगी । 
वस्तुतः प्राचीन काल में जब तक यूनान कला, साहित्य, दर्शन, धर्म और राजनीति का 
केन्द्र रहा, तब तक वहाँ इन प॒व॑ प्रतिपादित सिद्धांतों को स्पष्ट और पर्ण स्वरूप प्रदान. 
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करने के प्रयत्न निरन्तर होते रहे । बाद में, जब यूनान इनका केन्द्र नही भी रहा, तब 


शक ७ बने 


भी अन्य देशों और साहित्यिक केन्द्रों में इस प्रकार के प्रयत्न किये जाते रहे । फलत 


१. दे. “पादचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहास” श्री कन्हेयालाल वर्मा, 
पृ० १७। 


१०२ |] समीक्षा के मान और हिंदी समीज्ञा को विशिष्ट प्रतृक्तियाँ 


प्रवीत यूनानी सतीक्ञा शास्त्र की इस महात्‌ और गौरवशानी परम्परा का महत्व परवर्ती 
युर्यों में भी अनुकूल रहा । परल्तु बाद में, जब रोध ते यूताव का स्थान ले लिया, तब 
क्रशः वैचारिक व्यापकता का ह्ास होने लगा । 
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होमर 


परिचय तथा कन्या :-- 
पूनान के प्रचीततम महान्‌ काठ्य खण्टाओं में होपर अन्पतम था । इपके जन्म 
स्थान और जन्म काल के विषय में इतपिहासन्ञों में यद्यपि पर्पाप्त मत वैबस्प है, परन्तु 
पह अनुमान लगाया जाता है कि इसका रचना काज़ 5५० तथा १०५० ई० पू० का रहा 
होगा ।' इसके जन्म स्थान की चर्चा होते पर प्राय स्पिराना, रोडस, को जोकन, सैलामीस, 
चिओस, आरगोस तथा एथेंस नामक शहरों का नाम लिया जाता है । अभी तक इसके 
जन्म स्थान के विषय में भी इसी कारग से कोई निश्चय नहीं किया जा सका है ३ पाइ- 
चात्य काव्य और साहित्य की परम्परा में सर्वप्रथम इगी का नामोल्लेख होता है । ऐति- 
हासिक दृष्टिकोण से भी ग्रीक समीक्षा का सर्वतअवम सनीक्ष्त्र विधध होभर के महाकाव्य 
ही प्रमाणित होते हैं। 


“इलिपड” तथा “ओडेसी” :-- 

होमर की एक सहानतम कवि के हुय में अयरिमित झय्ाति का मुख्य कारण 
उसके महाकाव्य “इलियड तथा “ठगी” हैं। इत में ईसा. से १,२०० से लेकर 
१,००० वर्ष पूर्व तक के जीवन का स्व तेवीब विजग मिलता है ।' यद्यपि स्वतंत्र रूप से 
हाभर के साहित्य सिद्धान्तों अयवा काव्य जिय्वक मास्यत्राओं का कोई विवरण उपलब्ध 
नहीं है, परत्तु ऐसा अनुमान लगाया जाता है कि उप्के समप्र में भी किन्‍्हीं निश्चित 
विचारों का प्रचलन रहा होगा । उसके युग में उप्तके स्वयं द्वारा रचित महाकाब्यों के 


8,. “4॥९७05कित (ाएश्ाांं०ा 0 फिशांडग लर्वाप्राए, क्त एप (97५९५, 
979. 380-8. 


२. वही, पृ० ३८१ । 
३. “पाइचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहाप”, श्री कन्हैयालाल वर्मा, पृ० १७१ 


पाइचात्य समीक्षा शास्म का विकास भर विदिध सिद्धाप्तों का रेच्स्प [ १०३ 


अतिरिक्त भी अन्य कई महाकाब्यों की रचना हुई | इसलिए यह कर्पना को जा सकतीं 
है कि साहित्य के इस सर्वाधिक सशक्त माध्यम ६था भन्‍्य अंगों के विषश् में थ्री क्न्हीं 
सैद्धांतिक आदश्शों का स्वरूप उस समय निश्चित हो । यों होमर के विचारादुस्ार काब्य . 
का ध्येय आनन्द प्रदान करना होना चाहिए ।' इसके इस सूत्र रूपी विचार का छुक 


मौलिक मान्यता मान कर परबर्द्ी साहित्य ७िएलुकों ने इस पर विस्तार से विं&र विर 
किया । 


होमर में अपने इन दोनों_महाकाब्यों में राज्य की शासम व्यवस्था और उरूके. 
विभिन्‍न्‍न भंगों की संगटनाक्तवता के रुम्बन्ध में विस्तार से विवरण प्रस्तुत विया.है। 
समकालीन सम्यता और झरबृति के पष्चिय की दृष्टि से इन दोनों महाक्राव्यों वा 
भ्साधारण महत्व है । राज्मैत्क दृष्टिकोण से इन महाकाव्यों का शुकाब सीमित 
राजतन्त्र की ओर था, जो क्रमशः आनुबंशीय होता जाता था। इस महाकान्यों में 
शजनीति शास्त्रीय महत्व के बुद्ध पास्भिप्कि ह पदों का भी प्रयोग हुआ है, ध्दाहरण 
के लिए “नगर राज्य” (पोल्सि), “जनता” (पीपल) “न्याय” (जस्टिस) आदि। इनमें 
से कुछ की उसकी धारणा आधुन्कि धारणाओं के समान नहीं थी । उदाहरणार्थ होमर 
के विचार से हिन्सा का मार्ग न्याय का मार्ग नहीं हो सकता ।* 


होमर के महाकाव्यों में बुछ झसगत्याँ मिलमे का कारण यह है कि “इसका 
उंदेश्य राजनैतिक महत्व के विचारों को प्रकट करना नहीं, बरन्‌ यूनान के बीरों का 
गुणगान करना था। फिर भी उसका प्रभाव झावी विचारकों पर अत्यधिक पड़ा । यूनान 
के किसी ऐसे राजनीतिक विचारक का नाम लेना कठिन है, जिसने होमर के महाकाव्यों 
का अध्ययन न किया हो तथा उनसे प्रभावित म हुआ हो ।” इस प्रकार से यह स्पष्ट है 
कि प्राचीन यूनान में विविध क्षेत्रों से रुम्बन्ध रखने बाले शास्त्रों को एक प्रकार रे 
अम्तसेग्बद्ध करके उनका अध्ययन किया गया था ॥ 


१, “आलोचना: इतिहास तथा स्ट्वान्त” ड० एस० पी० छन्नी, पू० १३ ॥ 
२. “पह्चात्य राजनीतिक विचारों का इत्हास', श्री कन्हेयालाल बर्मा, पृ० १४ | 


३. बही, प्ृ० १८ ॥ 
४. बही, पृ० १७ | 


(०४ ]. समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
हेसियड 


परिचय तथा कुतियाँ :--- 


यूनान के प्राचीन महाकाव्यों में होमर के पश्चात्‌ द्वितीय महत्वपूर्ण नाम हेसियड 
का है । इसका काल आठवीं शताब्दी ई० पू० अनुमानित किया जाता है । इसका जन्म 
आस्क्रा में हुआ था | इसके जीवन के सम्बन्ध में भी विशेष विवरण उपलब्ध नहीं है । 
यूनान की वैचारिक परम्परा के इस श्राचीन युग में इसका योग भी विशिष्ट है। कहा 
जाता है कि हेसियड की हत्या कर दी गयी थी । इसकी कृतियों में “थ्योगनों।” सर्वाधिक 
उल्लेखनीय है । इसके अतिरिक्त उसका काव्य संग्रह “वकस एन्ड डेज़” भी बहुत प्रसिद्ध 
है । राजनीति शास्त्रीय दृष्टिकोण से हेसियड शक्ति पर आधारित अधिनायकतंत्र का 
विरोधी था, यद्यपि उसके समय में इसका प्रचार बहुत अधिक था और अधिनायक 
द्वारा शान्ति और व्यवस्था की स्थापना सुगमता से हो जाती थी ॥* 


काव्य का उहेश्य :-- 


हेसियड के मत के अनुसार काव्य का उद्देश्य शिक्षा प्रदान करना होना चाहिए 
या. किसी मारमिक सन्देश के द्वारा जन कल्याण करना ।* इसके पूर्व होमर काव्य का 
घ्येय आनन्द प्रदान करना बता चुका था, परन्तु हेसियड इतने मात्र में उसकी इति नहीं 
मानता था और उसके द्वारा मानवता के हित पर अधिक गौरव देता था। इस प्रकार से 
यूतानी समीक्षा शास्त्रीय विचारों के सर्वप्रथम संकेत होमर और हेसियड की कृतियों में 
मिलते हैं और काव्य के उद्देश्य के विषय में ही इन दोनों मनीषियों. में मतैक्य नहीं है । 
आगे चल कर इन्हीं दोनों विचारकों के सिद्धान्तों को आधार बना कर ही इस क्षेत्र में 
पर्याप्त विकास हुआ । इनकी क्ृतियों में विविध विषयक सूत्र कथनों की परवर्ती युगों 


में विशद व्याख्या हुई तथा उन पर गम्भीर विचार विमर्श से उनकी नवीन सम्भावनाएँ 
भी स्पष्टतर हुईं। 


4, “406 एश्रकतिव (0रफ़ुबांण (० हिा0॥80 | 4९७प7७?, 87प र६पा प्8०२९५, 
9. 370, रा | 


२. “पादचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहास”, श्री कन्हैयालाल वर्मा, पृ० १९। 
३. “आलोचना: इतिहास तथा सिद्धांत, डॉ० एस० पी० खन्नी, पृ० १४ ॥ 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप | १०४५ 


तु 


पिण्डार 


परियय तथा क्तियाँ ;-«- 


यूनान के प्राचीत कालीन महानतम गीति-काव्यकार होने का श्रेय पिण्डार को 
प्राप्त है । इसका रचना काल ५२२ से ४४२ ई० पू० तक अनुमानित किया जाता है ।' 
इसका जन्म भ्रे बस या उसके समीपवर्ती किसी स्थान में हुआ था। इसे बहुत कम आयु 
में ही असाधारण ख्याति प्राप्त हो गयी थी । इसने सर्वप्रथम विविध पद्यात्मक शैलियों 
का प्रयोग किया था। “इपिनका” नामक प्रसिद्ध कृति का प्रणयन इसी महान्‌ कवि की _ 
लेखनी से हुआ था । परवर्ती लैटिन कवियों पर इसका व्यापक रूप से प्रभाव पड़ा । 
होरेस पर तो इसकी विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव लक्षित किया जा सकता है ।' 


काव्य में कला तथा प्रेरणा :-- 


पिण्डार ने भी अपने पूर्ववर्ती मनीषियों की भाँति यद्यपि स्वतंत्र रूप से समीक्ष+ 
शास्त्र के किसी अंग पर कुछ नहीं लिखा है, परन्तु उसके विविध वक्तव्यों में समीक्षा के 
विषय में कुछ स्फुट नियमों का परिचय मिलता है। परवर्ती यु॒गों में इन्हीं नियमों को 
विस्तृत क्षेत्रीय मान्यता प्राप्त हुईं। पिण्डार ने कला के नियमों और स्तुति गीतों के 
नियमों की भी चर्चा की है। उसने काव्य रचना में कला तथा आच्तरिक प्रेरणा के . 
महत्व पर भी अपने विचार प्रक्रट. किये हैं। उसने यह प्रतिपादित किया- है कि प्रेरणा 


ह५ खत अ १ * 


द्वारा रचित काव्य, ही. अन्तत: श्रेष्ठ सिद्ध होता है । 


यह एक विचित्र तथ्य है कि पिण्डार की रचनाओं में कलात्मकता का प्रयोग 
ओर समावेश ही अधिक है, प्रेरणा क्रम। परन्तु उसके विचारों में कलात्मकता का ही 
प्रयोग मिलता है । उसने स्पष्ट रूप से यह घोषित किया है कि काव्य के निर्माण में 


प्रेएणा का अज्राव नहीं होना चाहिए, क्योंकि उसके अभाव में काव्य निष्प्राण होगा । 


]. “४४ ए४कित (०ाएक्यांता ० फ्राहाओं छापा, 5िप 0०पों छै०एए०ए, 


?. 02. 
२. वही, प्ृ० ६२१। 


१०६ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


उसके मतानुसार “कलाकर में यदि नैसभगिक प्रेरणा है तो वह उस कलाकार से कहीं 
ऊँचा है जिसे केवल कला के नियमों का ज्ञान है ।”' 


इसीलिए पिण्डार बार-बार कल्ला के विषय में यही कहता है कि वह काव्य के 
निर्माण में योग अवश्य दे सकती है, परन्तु केवल उसी पर आधारित काव्य उच्च कोदि 
का नहीं हो सकता । अन्ततः वही कलाकार श्रेष्ठ और उच्च स्थान प्राप्त करेगा, जिसकी 
काव्य रचना के सृजन में आस्तरिक प्रेरणा का योग होगा। वह कवि जो कला के थोथे 
नियमों [का सैद्धांतिक परिचय मात्र प्राप्त करके काव्य रचना में प्रवुत्त होगा, वह प्रथम 
की अपेक्षा निम्ततर कोटि का ही कवि कहा जाथगा। इसी प्रकार से उसने काव्य 
में साकेतिक और संक्षिप्त व्यणञ्जना को ही सराहनीय माना है।'* 


भहुत्व का कारण :--- 


पिष्डार के महानू कवि होने का एक कारण आगे चल कर अंग्रेजी समीक्षा 
शास्त्री मैथ्यू आनेल्ड ने यह बताया कि वह जिस समय में हुआ था, उस समय यूनान में 
ऐसे भावों और विचारों का संचार था जो रचनात्मक शक्ति के लिए उच्चतम परिमाण 
में पोषक और जीवनप्रद होते हैं |” 


अन्य विचारक 


इस प्रकार से यूनान में समीक्षा शास्त्रीय चिन्तन लगभग छठवीं शताब्दी 
६० पू० से आरम्भ हुआ है। दार्शविक चिन्तन के यूनान में उदय का भी लगभग यही 
समय है | इस शताब्दी के प्रसिद्ध दार्शनिक थेलीज ने भौतिक दर्शन के क्षेत्र में कुछ 
महत्वपूर्ण घोषणा की थी । यहाँ यह तथ्य उल्लेखनीय है कि इस शताब्दी तक होमर के 
“इलियड” में निर्देशित वैचारिक स्थापनाएँ ही विभिन्‍न दाशंनिक सिद्धांतों का मूल 
आधार रहीं । इसके पश्चात्‌ आठवीं शताब्दी ई० पू० में हेसियड ने चिन्तन के इस 


१. “आलोचना: इतिहास तथा सिद्धान्त, डां० एस० पी० खजन्नी, पु० श्८। 
२. वही, पृ० १९१०४ 
है, “पाइ्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत श्री लीलाधर गुप्त, पृ० १०४॥ 


पछ्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धाग्तों का स्वरूप | १०७ 


विकास क्रम में एक नवीन दृष्टिकोण का आरोपण किया। भावी काल में इस परम्परा 
में आफियस तथा पाइथागोरस के नाम भी उल्लेख्य हैं। थेलीज द्वारा प्रवतित इस 
दाशनिक विचारधारा में उसके अतिरिक्त एनेव्जिमनीज, हेराक्लाइटस, एम्पीडाक्लीज, 
डेमोक्रीटस, आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखतीय हैं। ये सभी विचारक भौतिकवाद 
के पोषक थे । 


इसके साथ ही साथ एक और विचार परम्परा भी विकसित हुईं है, जिसके 
प्रतियादकों में पाइथागोरस, पारमेनाइडीज तथा एनेक्वागोरस आदि के नाम लिये 
जा सकते हैं। इनकी विचारधारा बुद्धिवादी कही जाती है। इनके अतिरिक्त कुछ 
सोफिस्ट विचारक भी हैं, जिसमें प्रोटेगोरस तथा प्राडिक्स आदि के नाम विज्वेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । समीक्षा शास्त्रीय दृष्टिकोण और महत्व की दृष्टि से: छठी शताब्दी 
ई० पू० के विचारकों में जेनोफनीस तथा हेराक्लाइटस महत्वपूर्ण हैं, जिनकी रचनाओं 
में स्फुट रूप से समीक्षात्मक मान्यताओं के संकेत विद्यामान हैं ।' 


हा 
गोजियास 


काव्य की परिभावा और विवेखन :-- 


पिण्डार के समकालीन, इस शताब्दी के अन्य महत्वपूर्ण विचारकों में, गोजियास 
विशिष्ट महत्व रखता है | इसके वक्‍तव्यों में समीक्षा के स्फूट नियमों का परिचय मिलता 


8 %--००४०३४४०४#-+ आन चटी- 


से प्रकाश डाला है । उसने यह प्रतिपादित किया है कि काव्य का शाब्दिक प्रभाव विशेष 
रूप से मौरव देने योग्य है । भय और दुख का निवारण करके आनन्द और आत्म 
विश्वास का प्रकाश करने का गुण गद्य और पद्च दोनों में विद्यमान रहता है | गोजियास 
ने काव्य की परिभाषा करते समय छुन्द के महत्व पर भी प्रकाश डाला है | काव्य के 


द्वारा मनुष्य के मस्तिष्क पर पड़ने वाले प्रभाव का भी उसने विस्तार से विश्लेषण किया 
है । उसने बताया है कि काव्य के श्रवण का विचित्र प्रभाव होता है। उसके द्वारा 


१. “आलोचना: इतिहास तथा सिद्धांत, डॉ० एस० घपी० खन्नी, पए० ११॥ 


श्ण्ष ] समीक्षा के भान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


गम्भी रता, नैतिक भय और करुणा का संचार होता है।' उसकी इन मान्यताओं का 
प्रभाव आगे आने वाले अरस्तू जैसे मनीषियों तक ने ग्रहण किया । 


गोजियास के प्रवर्ती अन्य विचारक 


गोजियास के पश्चात्‌ जिन महान साहित्य विचारकों के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं, उनमें कोरेक्स, टिसिएस, भ्रे सीमेकस, डायोनिसियस, फोटियस तथा पेट्रिज्जी 
आदि हैं । ईसा से लगभग ५०० वर्ष पूर्व यूरोप में सर्वप्रथम भाषण शास्त्र के वैज्ञानिक 
और श्ञास्त्रीय विषय का आयोजन हुआ । कोरेक्स तथा टिसिएस ने भाषण झ्ञास्त्र पर 
सर्वप्रथम ग्रन्थ लिखा । उन्होंने भाषण शास्त्र के विषय और उद्देश्य का स्पष्टीकरण 
किया । परवर्ती युगों में इनसे प्रेरणा लेकर अन्य अनेक विद्वानों ने भाषण शास्त्र की 
सर्वांगीण व्याख्या प्रस्तुत की । श्र सीमेकस ने भी भाषण शास्त्र का वैज्ञानिक विवेचन करते 
हुए उसे सम्पूर्णता प्रदान की । उसने भाषा पर विशेष रूप से गौरव दिया और भाषा 
को शुद्धता का अत्यधिक महत्व प्रतिपादित किया । 


भ्रेसीमेकस के विषय में यह भी अनुमान लगाया जाता है कि उसने ही विविध 

गद्य शैलियों का निदर्शन किया था ।* इस दृष्टि से उसने यह निर्देशित किया कि भाषण 

में प्रयुक्त भाषा को सामान्य प्रयोग की भाषा से उच्चतर होना चाहिए । इसीलिए उसने 

भाषा के अलंकरण की आवश्यकता पर बहुत बल दिया' है ।' इस सम्बन्ध में यह उल्लेख- 

नीय है कि भ्रे सीमेकस के इन विचारों को उस युग में बहुत मान्यता मिली और अनेक 

अन्य विद्वानों ने उस पर धाद विवाद किया । आगे चलकर प्लेटो ने इन सिद्धान्तों का 
विरोध करते हुए अपने मत का स्थापन किया ।* 


१. “आलोचनाः इतिहास तथा सिद्धांत”, डॉ० एस० पी० खन्नी, प्र० १९ । 
२. वही पृ० २०। 
३. बही, पृ० ३४। 
४. वही, पृ० ३४। 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १०९ 
पा एरिस्टॉ < 
फेनीज 
परिच्रय तथा कृतियाँ :-- 


एरिस्टॉफेनीज एक एथीनियन महाकवि था । इसका रचना काल ४४८ से लेकर 
शे८० ई० पू० तक अनुमानित किया जाता है ।' इसकी हास्य कृतियाँ तथा सुखान्तक 
रचनाएँ ऐतिहासिक महत्व की हैं । इसकी मुख्य रचनाओं में “ऐकामियस”', “नाइट्स”, 
“क्लाउड्स , “पीस”, “वेप्स”, “बर्ड स”, “फ्राग्स”, “प्लूटस”, “लिसिस्ट्रटा”, “एक्लेजिया 
लूसे” तथा “थस्पाफरेजियानूसे आदि हैं ।* इन क्ृतियों में सुखास्तकों की ही विशिष्टता 
के कारण विलियम हैजलिट ने उसे मुख्य हास्य सुखान्तक लेखक स्वीकार किया है ।' 


वेज्ञानिक समीक्षा का प्रवर्तेत :--- 


कुछ विद्वानों के मतानुसार एरिस्टॉफेनीज प्राचीन काल का सर्वश्रेष्ठ आलोचक 
है । इसे निर्णयात्मक आलोचना प्रणाली का प्रवर्तक भी माना जाता है। इसकी जिन 
रचनाओं का उल्लेख ऊपर किया यया है, उनमें संकेत रूप से इसके समीक्षात्मक विचारों 
का परिचय मिलता है । वह रूढ़ि विरोधी और क्रान्तिकारी समीक्षक था। उसने अपने 
युग के महान्‌ नाटककार यूरोपाइडीज की रचनाओं का विश्लेषण करते हुए उसकी 
दबली का विरोध किया | 


सैद्धांतिक दृष्टिकोण से उसकी अनेक सुखान्तक कृतियों में वे विचार स्पष्टता से 
व्यक्त हुए हैं, जो उसकी समीक्षा का आधार हैं । उसने मुख्यतः काव्य और नाटक के ही 
विविध रूपों और प्रधान अंगों पर विस्तार से अपने विचार प्रकट किये हैं । इस दृष्टि- 
कोण से उसे प्राचीन काल का सर्वप्रथम महान्‌ समीक्षक कहते हैं, जिसने समीक्षा के 
वैज्ञानिक स्वरूप के स्पष्टीकरण की दिलख्ला में प्रयत्त किया और इस प्रकार परवर्ती युगों 
में समीक्षात्मक सिद्धांतों के विकास की आधार भूमि तैयार की । 


. नुफल0ओ्)कत एकाएथाएऑं०ा 6 खिहाईडत 7402:2६ए०४९०१, 5 ०0 :997ए९ए, 
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४. “आलोचना: इतिहास तथा सिद्धांत, डॉ० एस० पी० खत्री, पु० २१ ॥ 


११० | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रचृत्तियाँ 


समीक्षा का शास्त्रीय दृष्टिकोण :-- 

एरिस्टॉफेनीज का यह असाधारण महत्व इस कारण से भी है कि उसके पूर्व 
कालीन साहित्य चिन्तकों में से किप्ती ने काव्य अथवा नाटक के उन रूपों तथा अंगों पर 
इतने विस्तार से विचार नहीं किया था, जिस प्रकार से इसने किया । पूर्व युग में यद्यपि 
चिन्तन का स्तर नीचा नहीं था, परन्तु उस समय जो भी आलोचनात्मक विचार और 
सिद्धांत मिलते हैं, वे सब स्फूट रूप में विविध विषयक कृतियों में समाविष्ट हैं। यही 
कारण है कि समीक्षा शास्त्रीय सिद्धांतों का निरूपण सम्यक रूप से सम्भव नहीं हो सका । 


संकेतात्मक विधि से अभिव्यक्त विचारों का सैद्धांतिक अनुशीलन भी इसी कारण 
न हो सका । प्रौढ़ता और विकास की दृष्टि से भी भावी युग का कृतित्व अधिक 
महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ | इसलिए यह कहना अनुचित न होगा कि इसके पूर्व के युग की 
जो कुछ भी समीक्षात्मक देन थी, उसका महत्व प्रधानतः ऐतिहासिक दृष्टिकोण से ही 
है, उपलब्धियों की दृष्टि से नहीं । सर्वप्रथम एरिस्टॉफ्रेतीज के द्वारा ही यूनान में शास्त्रीय 
दृष्टिकोण से इन सिद्धांतों का अनुशीलन किया गया । 
समीक्षा का साल निर्धारण :-- 
एरिस्टॉफेनीज के पूर्ववर्ती चिन्तकों ने मुख्यतः काव्य और साहित्य विषयक अपना 
दृष्टिकोण प्रकट करते समय उसके कलात्मक पक्षों पर अधिक बल दिया था। इसमें भी 
सौंदर्यानुभूति और आनन्दानुभूति के सिद्धांत उनके समीक्षात्मक दृष्टिकोण का आधार 
। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से सर्वप्रथम एरिस्टॉफेनीज ने इस दृष्टिकोण से अलग 
समीक्षात्मक मानों के निर्माण की दिशा में प्रयत्त किया। उसने साहित्य को युगीन जीवन 
में सामाजिकता तथा सांस्कृतिकता की दृष्टि से हृतसात्मक तत्वों के लिए उत्तरदायी 
बताया । देश के राजनैतिक पतन के कारण भी उसने ह्ासोन्मुखी साहित्य में ही देखे । 
पाँचवी शताब्दी ई० पू० के महान्‌ यूनानी नाटककार यूरीपाइडीज का सैद्धांतिक विरोध 
भी उसने इसी कारण से किया । व्यावहारिक दृष्टिकोण से उसने यूरीपाइडीज के नाटकों 
में प्रायः वे सभी तत्व पाये, जिन्हें वह युग जीवन के छवास का कारण समझता था । इस 
लिए उसने उसी की कृृतियों को आधार बनाकर अपने सिद्धांतों का व्यावहारिक दृष्टि- 
कोण से परीक्षण करते हुए प्रवत्तेन किया । द ्््ि 


साहित्यांगों का विबलेषण :-- 


अपने सुखाल्तकों में एरिस्टॉफेनीज ने साहित्य रचना, भाषण शास्त्र, काव्य रचना, 
शिक्षण कला आदि के स्वरूप का विवेचन किया है । इनमें उंपने विविध साहित्यांगों का 


पाइचात्प समीक्षा शास्त्र क्र विकह्ाप और विविय पिद्धास्तीं का स्वहूप [ १११ 


भी विश्लेषण किया है, जितमें महाक्राज्य, गीति काव्य, खुखान्तक नाठक तथा दुखान्तक 
नाटक आदि हैं । इनके अतिरिक्त प्रासंगिक रूप से उसने ऐतिहासिक दृष्टिकोण से इन 
विविध साहित्यांगों के विकास के इतिहास को ध्यान में रखते हुए उनकी सैद्धांतिक तथा 
व्यावहारिक समस्याओं पर भी विचार किया है । 


काव्य में वह काल्पनिकता के समावेश का समर्थक था, क्योंकि उसके विचार से' 
कवियों की कल्प्रना हीनता काव्य के परिवेश को संकुचित करती है। इसी प्रकार से 
वैचारिक संकीर्गता, रूढ़िवादिता तथा अनावश्यक प्रदर्शन की प्रवृत्तियों का भी उसने 
विरोध किया है। नवीनता का समर्थन करते हुए भी उसने चामत्कारिकता और विचित्रता 
को हेय बताया है। अपनी कलात्मक सीमाओं को दाब्दाडम्बर, कलात्मकता, नियम, 
व्याकरण तथा छन्द शास्त्र के नियमों और सिद्धांतों के आवरण में छिपाने वाले साहित्य- 
कारों का उसने घोर विरोध किया । 


सुर्य देनः--- 


एरिस्टॉफेनीज एक ईमानदार विचारक था। यही कारण है कि उसने अपने 
समकालीन ताटककार यूरीपाइडीज का सिद्धांग्ततः विरोध तो किया, परन्तु फिर भी यह 
स्पष्ट रूप से स्वीकार और घोषित किया कि समकालीन नाटककारों में उसका बहुत 
ऊँचा स्थान है और निर्विवाद रूप से उसके साहित्यिक आदर्श भावी युगों में सिद्धांत के 
क्षेत्र में साहित्यिक मर्यादाओं का नियमन कर सकते हैं। चूंकि एरिस्टॉफेनीज क्रियात्मक 
लेखन के क्षेत्र में स्वयं एक मान्य नाटककार था और उसने यूरीपाइडीज के नाटकों के 


आधार पर व्यावहारिक समीक्षा की थी, इसलिए उसकी मुख्य देन प्रायः नाट्य शास्त्र 
के सिद्धांतों के क्षेत्र में ही है । 


समीक्षा क्षेत्रीय महत्व :-- 


प्राचीन यूनानी विचारकों में सर्वप्रथम एरिस्टॉफेनीज़ ने ही निर्णयात्मकः समीक्षा 
का प्रवत्तेंन किया, जो मुख्यतः दो कलाकारों के तुलनात्मक अध्ययन के फलस्वरूप 
सम्भव थी । उसने बताया कि कलाकार की श्रेष्ठता का निर्णय ही प्राथमिक और मुख्य 
बात है और कला की उच्चता के निर्णायक तत्व मूलतः: दो ही हो सकते हैं। प्रथम तो 
यह कि उसमें कलात्मक कौशल कितना है और दूसरा यह कि यह कलात्मक कौशल 
युगीन बौद्धिकता का कितना परिष्कार कर सकने की क्षमता रखता है.। 


११९]. समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


प्राचीन यूनानी समीक्षा सिद्धांतों के संदर्भ में यदि हम एरिस्टॉफेनीज की इन 
कसौटियों को देखें तो हम इस निष्कर्ष पर आयेंगे कि परम्परानुगत सानदण्ड निर्वारण 
के क्षेत्र में उसकी यह देन अभ्ूतपूष थी । और इसी का यह परिणाम हुआ कि उसके 
युग में तो इन रुद्ध धाराओं को नवीन गति भित्री ही, भावी युगों ने भी उनके लिए एक 
प्रेरणादायिनी शक्ति के रूप में इससे कार्य किया । इसका एक मात्र श्रेय एरिस्टॉफेनीज' 
को है और इसीलिए उसका महत्व असाधारण है । 


सादय कला पर विचार :-- 


कलात्मक और साहित्यिक उच्चता के उपयुक्त दो मानदण्डों का निर्धारण करते 
हुए एरिस्टॉफेनीज मे नाट्य कला के विविध अंगों का सम्यक्‌ विवेचन किया है। उसका 
यह विवेचन इसलिए भी पूर्ण है, क्योंकि सैद्धांतिक मिरूपण करने के समानान्तर ही 
उसने व्यावहारिक दृष्टिकोण से उतका परीक्षण करते हुए समकालीन नाट्य साहित्य पर 
उनका आरोपण भी किया । इस प्रकार से उसके द्वारा निर्धारित मानों की सार्थकता भी 
सिद्ध होती गयी । 


इसके अतिरिक्त एक और लाभ इससे यह हुआ कि नाट्य रचना का उसके युग 
में सैद्धांतिक दृष्टिकोण से तो परिमार्जन हुआ ही, रंगमंचीय विधान की दृष्टि से भी 
उसका परिष्कार हुआ । नाठक प्रस्तुत करते समय आरम्भ में अनावश्यक और अनपेक्षित 
रूप से दर्शकों में अनिश्चयता जनित उत्कण्ठा का संचार करने का वह विरोधी. था । इसे 
वह सवंथा अस्वाभाविक और अवांछनीय समझता था। अतिशय भावुकता का प्रदर्शन 
भी वह उचित नहीं समझता था । कृत्रिम वागूजाल और क्लिष्ट शब्दावली से भी वह 
प्रभाव की सृष्टि की प्रवृत्ति को त्याज्य बताता था । 


नाटक के कथानक की समृद्धि का वह हामी था और स्वाभाविक वार्तालाप का 
समर्थत करता था। थोथे यथार्थवाद का प्रतिकार करते हुए उसने उदात्त आदर्श को 
ग्राह्म बताया और यह निर्देशित किया कि नाटकों में उन्हीं पात्रों की योजना की जानी 
चाहिए जो इस उदात्त आदर्श के प्रतीक और नियामक हों । वातावरण की दुष्टि से 
उसने सुखान्तक का वातावरण धामिक आदर्शों के अनुरूप तथा दुखान्तक का वातावरण 
यथा सम्भव यथार्थात्मक रखने पर गौरव दिया है। नाटक में किसी भी तत्व गत विक्ृ- 
तियों को उसने प्रत्येक स्थिति में त्याज्य बताया है । 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [| ११३ 
सहत्व :-- 


एरिस्टॉफेनीज ने प्राचीन यूनानी साहित्य चिन्तकों की परम्परा में अपना विशिष्ट 
स्थान इस कारण भी बना लिया, क्‍योंकि उसने साहित्य का गौरव अनेक दृष्टियों से 
प्रतिपादित किया है । साहित्य के बौद्धिक और ज्ञानात्मक महत्व का स्थापन करते हुए 
एरिस्टॉफेनीज ने यह कहा कि साहित्य युग जीवन के सांस्कृतिक, सामाजिक और राज- 
नेतिक क्षेत्रों में उपलब्धियों की सम्भावनाओं को जन्म देता है। अपरिपक्व और अर्थ 
विकसित बुद्धि वालों के लिए जिस प्रकार से शिक्षण और शिक्षक द्वारा मार्गदर्शन होता 


है, उसी प्रकार परिपक्व और पूर्ण विकसित वुद्धि वालों के विकास के लिए साहित्य और 
उसका पारायण। 


मनुष्य के विकसित ज्ञान के विकास हेतु और कार्य कलाप के विविध परिवेशों में 
साहित्य एक अत्यधिक सशक्त माध्यम के रूप में कार्य करता है। यों एरिस्टॉफेनीज ने उसके 
गुरुत्व का प्रतिपादन करते हुए उसके सर्वांगीण और व्यापक महत्व की ओर सर्वप्रथम 
सशक्त संकेत किये । ऐसा करते समय कहीं उसने व्यंग्यात्मक शैली में अपने समकालीन 
साहित्यकारों और उनकी कृतियों की आलोचना की और कहीं अपने मन्तब्यों का गंभीर 
तात्विक विवेचन । इन दोनों रूपों के समन्वय का यह परिणाम दिखलाई देता है कि 
एरिस्टॉफेनीज का व्यक्तित्व इतना महान्‌ और विशिष्ट बन सका । 


प्राचीन यूनानी समीक्षात्मक विचारों द्वारा निदशित' मानदण्डों का क्रमिक विकास 
देखने पर इस तथ्य की अवगति होती है कि एरिस्टॉफेनीज ने सर्वेप्रथम समीक्षा शास्त्र 
के कुछ अंगों और उसके विविध रूपों के सैद्धांतिक विवेचन के अनुशीलन में अनुसन्धा- 
नात्मक वृत्ति और शास्त्रीयता को समाविष्ट किया, जो उसकी सबसे महत्वपूर्ण 
उपलब्धि है । 


'सुकरात 
परिचय तथा कृतियाँ :-- 


यूनान के प्राचीन चिन्तकों में सुकरात का स्थान विशिष्ट है। उसका समय ४६९ 
से लेकर ३९९ ई०पू० तक माना जाता है।' अपने समय के महान्‌ मनीषियों में उसका रे .[त 


१६ “यूनान का इतिहास”, भाग-० ग्रोढे, पृ० ५५२। 


११४ |. समीक्षा के मान ओर हिंदी समीक्षा कौ विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


अग्रगणय है । वाह मय के विविध अंगों और क्षेत्रों में सुकरात के मन्तव्य मूल आधार 
और चितन्तनात्मक तत्वों के रूप में मान्य हैं। तर्क शास्त्र, नीति शास्त्र तथा धर्म शास्त्र 
आदि के विषय में उसके घिचार भावी चिन्द्र० धाराओं के प्रवर्तक ज्रोतों के रूप में 
प्रख्यात हुये । सुकरात का जन्म यूतान की राजधानी एथेंस के निकट हुआ था। इसके 
विषय में जो ऐतिहासिक विवरण और प्रमाण मिलते हैं, उनसे यह ज्ञात होता है कि 
इसका जन्म एक बहुत साधारण परिवार में हुआ था। इसकी माता एक साविका 
(धात्री) और पिता एक मूर्तिकार था ।* इसने प्रारम्भ में अपना पैतृक कार्य सीखा । 
बाद में इसे अनेक प्रकार के कार्य करने पड़े । ७२ वर्ष की वृद्धावस्था में उसे प्राणदण्ड' 
दिया' गया और विष पान के द्वारा! उसका प्राणान्त हुआ ।' 


अपने सारे जीवन वह त्याग, आदर्श और चिन्तन की ओर उन्मुख रहा। 
अपने दीर्घ जीवन में अद्वितीय उपलब्धियों के कारण इसे यूनान के प्राचीन दार्श निकों में 
बहुत उच्च स्थान प्राप्त हुआ। सुकरात को वैचारिक स्थापनाओं के संकेत उसके परबवर्ती 
विचारकों के ग्रन्थों से मिलते हैं, क्योंकि स्वयं सुकरात ने किसी कृति की रचना नहीं 
की और न ही उसकी किसी रचना का उल्लेख कहीं मिलता है। इसके शिष्य प्लेटो की 
“एपॉलोजी *, “क्रीटो”, “यूथीक्रोन”, “लेचेज”, “अयान”, “प्रोटगोरस”, “कारमिडीज”, 
“लाइसीस” नामक सम्बाद रचनाओं तथा “रिपब्लिक” (प्रथम भाग) अरस्तु कृत 
“एथिकानिको” मेमिया”, “एथिका यूडीमिया” तथा “मेग्ना मोरेलिया एवं वेनोफोन कृत 
“मेमोरेबिलिया आफ साक्रेटीस” आदि कृतियों से उसके सिद्धान्तों का पर्याष्त परिचय 
उपलब्ध हो जाता है ।' 


प्रमुख विचार तथा महत्व :--- 


सुकरात के विषय में यह कहा' जाता है कि समकालीन परिस्थितियाँ और 
वातावरण उसके अनुकूल न था । सुकरात के विविध विषयक विचार किसी क्रमबद्ध रूप 
में न होकर स्फुट रूप में मिलते हैं। आगे चल कर उसके शिष्यों तथा अन्य विद्वानों 
हारा ही उनका सम्पादन हुआ । उसकी शिक्षण पद्धति आदि के विषय में उसके शिष्य 


१. “पाइचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहास”, श्री कम्हैयालाल वर्मा, प्ृ० २५॥ 


42... 6 (४600 (एठाएक8ए०ं०ा ६० अमशीएफ [शछतक्ापए०, 570 रि०पौ 
7497ए९ए, [0. 735. 


३. “यूनान का इतिहास, भाग ८, ग्रोटे, पृु० ५५२ । 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकाप्त और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ११५ 


प्लेटो ने पर्याप्त विवरण उपस्थित किया । सुकरात की प्रमुख शिक्षाएँ प्रायः, नीति, 
ज्ञान, धर्म, दर्शन, तथा राजनीति आदि श्ञास्त्रों से सम्बन्ध रखती हैं । 


नेतिकता पर सुकरात ने बहुत अधिक गौरव दिया है, क्योंकि उसका यह विचार 
था कि मनुष्य के जीवन और कार्य व्यापार का दृष्टिकोण नैतिक ही होना चाहिए । 
उसने बताया है कि वस्तुतः सद्गुण ही ज्ञान है । यदि कोई भनुष्य दुर्गणी है, तो यह 
उसके अज्ञान के कारण ही होता है। इसीलिए सुकरात ने “सुन्दर” को खोजने की 
चेष्ठा की । इस प्रकार से नैतिक मनोवृत्ति की समस्या उसके लिए प्राथमिक नहीं 
रही । 


ज्ञान और सदृगुण :-- 


सुकरात ने ज्ञान और सद्गुण में कोई भेद नहीं बताया है । उसका विचार था 
कि सदगुण एक प्रकार की आत्मिक शक्ति होती है। यह शक्ति मनुष्य के क्रिया' कलाप 
में संतुलन लाती है। सदगुण के उसने दो भेद किये हैं । एक तो साधारण सद्गुण और 
दूसरा दार्शनिक सदगुण । इनमें से दूसरे का सम्बन्ध उसके मतानुसार आत्तमिक ज्ञान से 
होता है । उसके विचार से “ज्ञान का प्रमाण, सिद्ध कार्यक्षमता में था । 


अनुकरणात्मकता :-- 

नाटक में अनुकरणात्मकता के तत्व पर व्यक्त की गयी पूर्ववर्ती विचारकों की 
मान्यताओं की पुष्टि करते हुए सुकरात ने यह कहा कि मच की आचन्तरिक अवस्था का 
अनुकरण भी चेहरे से इंगित द्वारा हो सकता है। सुकरात के इस प्रकार के विचार 
उसके सम्बादों में स्फुट रूप से मिलते हैं। इसलिए इत विचारों का महत्व आगे चल- 
कर इनकी ,विश्लेषणात्मक व्याख्या तथा भावी विचारों के संदर्भ में ही अधिक है। 
परन्तु इतना तो स्पष्ट ही है कि अभी तक यूनान में नीति परक समीक्षात्मक मानदंडों 
का निर्धारण नहीं हुआ था और यह सर्वप्रथम सुकरात के द्वारा ही किया गया । समीक्षा 
शास्त्रीय दृष्टिकोण से उसकी यही उपलब्धि ऐतिहासिक महत्व की है । 


१. “पादचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहास”, श्री कन्हैयालाल वर्मा, पृ० २९।॥ 
२. “पछचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत, श्री लीलाधर गुप्त, पु० ४५ ॥ 


११६ ] सझीक्षा के माव और हिंदी समीक्षा की पिशिष्द प्रवृत्तियाँ 


प्लेटो 


परिचय तथा कृतियाँ :--- 


प्लेटो का समय ४२७ से ३४८ ई० पू० तक माना जाता है । यूनान के प्राचीन 
दादंनिकों और कला विचारकों में उसका सर्वोच्च स्थान है । उसका जन्म एथीनियन 
वंश में हुआ था । अपने गुरु सुकरात की मृत्यु के पश्चात वह “एकाडेमी” में अध्यापत 
कार्य करने लगा था। यों उसकी स्वयं की इच्छा यह थी कि वह राजनीति में भाग ले 
और उसने दो बार राजनीति के क्षेत्र में प्रवेश करने का भी प्रयत्न किया था। उसके 
पृव॑ज भी राजनीतिक क्षेत्रों से सम्बन्ध रख चुके थे। अपने गुरु सुकरात के साथ 
राजनीतिज्ञों के अनुचित व्यवहार को देखकर उसका चित्त राजनीति के व्यवहार पक्ष की 
ओर से खिन्‍न हो गया । इसके बाद ही उसके लिए दाशनिक चिन्तन और अध्ययन ही 
सब कुछ रहा । एकाडेमी में अध्यापन कार्ये करने के पहले उसे एक बार दास की भाँति 
विक्रय भी कर दिया गया था । इसलिए भी उसने अपना जीवन चिन्तन की ओर पूर्ण रूप 
से लगा दिया । उसकी शिक्षा के प्रधानतः दो उद्देश्य थे। एक तो मनुष्य का नैतिक 
विकास और दूसरे मनुष्य जाति की सेवा । 


प्लेटो के जीवन का अन्तिम भाग अपने सम्बादों की रचना में व्यतीत हुआ । 
ये सम्वाद उसके गुरु सुकरात की शिक्षाओं को आधार बनाकर रचे गये हैं । इनसे 
प्लेटो की अपरिमित वैचारिक शक्ति का आभास मिलता है। प्लेटो की प्रमुख देलों 
में से एक उसकी “थ्योरी आफ आइडियाज” है । इसके अनुसार किसी वस्तु का विचार 
या रूप हमारी उस वस्तु विषयक अमूर्त धारणा के अनुसार होता है । यद्यपि उसका 
अस्तित्व स्पर्श जगत के बाहर भी विद्यमान रहता है । दूसरे शब्दों में अपरिवर्तित सत्य 
ही प्रत्यक्ष परिवर्तित स्वरूप के पीछे कार्यशील रहता है । प्लेटो के श्रमुख सम्बादों में 
“प्रोटेगोरस”, “गागियस”, “फायडो”, “सिम्पोजियम”, “रिपब्लिक”, “फियाड्स , 


| 


], 'गुफ़ल 04%60व (07एकच्मांणा 00 खिह्ाओा ॥/४छ/दापाढ, 50 एप प्र७7ए९ए, 
?. 624. 


२. “पाइचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहास", श्री कन्हैयालाल वर्सा, पूृ० ४०॥ 


पाह वात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ११७ 


“पारमेनीडेस”, “थियाटिटस”, “सोफिस्ट”, “फिलेबस”, “टठिम्पोस”, “लाज” तथा 
“एपालोजी” आदि हैं । 
प्रमुख सम्बाद :-- 

विषय विवेचन के अनुसार प्लेटो के सम्बाद ग्रन्थों में सर्वाधिक प्रसिद्ध 
“रिपब्लिक तथा “लाज” हैं। अन्य सम्बादों में आरम्भिक कालीन “एपालोजी”, “क्रिटो', 
“कारमाइडीज, “यूथीडेमस , “लेक्स”, “मीनो, “प्रोटेगोरस” तथा' “जाजियस” आदि 
हैं । इन सबमें प्रायः राजनीति से सम्बन्ध रखने वाले विविध विषयों और परिस्थितियों 
का सूक्ष्म विवेचन किया गया है । परन्तु इनमें अभिव्यक्त किये गये अधिकांश विचार 
अपेक्षाकृत अधिक परिपक्व रूप से उसके परवर्ती सम्वादों में मिलते हैं। कहीं कहीं 


प्रासंगिक रूप से उसने ज्ञान तथा धर्म आदि के सम्बन्ध रखने वाले विषयों की भी स्फुट 
चर्चा की है । 


प्लेटो के प्रीढ़ और प्रसिद्ध सम्वादों में सर्वप्रथम “रिपब्लिक है | इस कृति का 
उपशीर्षक है “कन्सनिग जस्टिस” अर्थात्‌ “न्याय के सम्बन्ध में ।” जैसा कि इसके 
शीर्षक से ही स्पष्ट है इसका विषय राजनीति है। इसके साथ ही इसमें अन्य अनेक 
शास्त्रों का भी विषयानुसार विवेचन किया गया है। यों इस प्राचीन काल में यूनान में 
विविध शास्त्रों पर विचारक गण स्फुट रूप से ही विचार करते थे, सम्यक रूप से 
अलग अलग स्वतन्त्र रूप में विषय विवेचच की परम्परा नहीं थी | इसलिए प्लेटो के 
इस ग्रन्थ में विविध विषयों और शास्त्रों का अपार भंडार है। दूसरे छाब्दों में, मनुष्य 
के सम्पूर्ण जीवन दर्शन के अस्तुतीकरण का इसमें सफल प्रयास किया गया है। 


इससे पूर्व सुकरात सद्‌गुण तथा ज्ञान आदि पर महत्वपूर्ण विवेचना कर चुके थे । 
इन सूत्रात्मक कथनों की भी प्लेटो ने विस्तारयुक्त व्याख्या की तथा इनके साथ ही 
अन्य अनेक विषयों को भी इस ग्रन्थ में समावेशित किया, जिनमें न्याय तथा व्यवस्था 
आदि हैं । इस ग्रन्थ में न्याय का एक प्रतिपादक सिर्फेलसी भी है, जिसके मतानुसार 


. ग॒फर फऊटरकव ए०फएक्सॉएा ४0 खिहाशं वशाश्ादाप्रशहा, 99 ऐवपा 
घि००ए2ए, 7. 624. 


२. “पादचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहातस, श्री कन्हैयालाल वर्मा, प्रृ० ४६॥ 
३. परिचय के लिये दृष्टब्य-- 0 लि3$0097 णी (78०४४ #0ाप्ंटवा 7%0प्रड्ठॉ)/7', 
52४०, 0. !43. 


श्श्ण | समीक्षा के मानव ओर हिरी सप्री ज्ञा की विशिष्द अवृत्तियाँ 


“न्याय सत्य भाषण और ऋण भूगतान में निहित होता है |” ज््याय के विविध रूपों 
और प्रकारों के विषय में परवर्ती विचारकों ने भी अनुशीलन किया है।* उन्होंने इस 
सिद्धान्त का ऐतिहासिक सलत्दर्भ में भी निदर्शन प्रस्तुत किया,' यद्यपि इसका महत्व 
राजनीति शास्त्रीय दृष्टिकोण से ही अधिक है । 


“रिपब्लिक” के पढचात्‌ प्लेटो की दूसरी विश्व प्रसिद्ध क्रति “स्टेट्समेन” है । 
इसकी रचना सम्बादात्मक शैली में की गयी है | इसमें उसने विद्या और कला का 
विवेचन करके इनका श्रेणीकरण किया है। इस ग्रन्थ में की गयी उसकी महत्वपूर्ण 
स्थापनाओं का सम्बन्ध भी प्रत्यक्षत: राजनीति शास्त्र से ही है। इसी प्रकार से “लाज़” 
में उसका आध्यात्मिक दृष्टिकोण प्रधान हो गया है । इस ग्रस्थ का प्रकाशन प्लेटो की 
मृत्यु के पश्चात्‌ हुआ था और यह उसने वृद्धावस्था में लिखा था। इस ग्रन्थ में भी 
यद्यपि विविध विषयों का विश्लेषण हुआ है, परन्तु जैसा कि इसके शीर्षक से स्पष्ट है 
इसका अधिकांश भाग कानून निर्धारण और उसकी प्रक्रिया के नियमन से संबंधित है । 


शैली और विचार :--- 


प्लेटो की शैली सम्बाद शैली थी। उसमें मतोवैज्ञानिकता के उपयोग से प्लेटो 
ने कतिपय अत्यन्त महत्वपूर्ण घारणायें अनुभुत की थीं। वैचारिक उद्गम की प्रक्रिया के 
सम्बन्ध में उसका अनुभव यह था कि मनुष्य के मन में विविध प्रकार के विचारों का 
वास रहता है । ये विचार यदि एक दूसरे के विरोधी होते हैं, तो उसके अच्वर में इनका 
पारस्परिक संघर्ष होता हैं । इसके पश्चात्‌ फिर किसी निश्चित विचार का सूत्र उपजता 
है ओर विकासशील होकर दुढ़ता प्राप्त करता है। वह यह भी अनुभव कर रहा था कि 
उसकी समकालीन वैचारिक पद्धतियों और उनके निर्देशित सिद्धान्तों में शुद्धता नहीं 
थी । इसका कारण यह था कि तथाकथित ज्ञान दूषित था और उनके मूल में पिष्टपेषण 
मात्र था । 


शुद्ध और यथार्थ ज्ञान के लिए उसने सम्बाद के माध्यम को उपयुक्त बताया । 
इसलिए अपने सम्बादों में उसने सुकरात, सिकलस, पोलेमार्कस तथा भ्रेसीमिकस आदि 


[. [76 ॥९७०प्ण।ाट?, ([फछाडबा008) [04एं७४ 8७० ४०३ण०ड)ीए०, 0. 6. 
२. देखिग्रे--“2]9600 &70 ॥ग5 [7606८९55०0797, 97787, (00. । 70-77. 
३. देखिये--8 फ्रांडा0ए ० ऐगांप्रटक! एफ्र००7०ए १, $७90०8, 7. 54. 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास ओर विधिध सिद्धान्तों का स्वरूप | ११९ 


विचारकों के माध्यम से अपने विचारों का आवेक्षिक प्रतिपादत किया है। इससे यह 
सिद्ध होता है कि यद्यपि प्लेटो अपने समय का महानतम मौलिक चिन्तक था, परल्तु 
अपनी अद्वितीय प्रतिभा के बावजूद उसने अपने पूर्वकालीन विचारकों के प्रभाव को 
ग्रहण किया । ऐतिहासिक विकास के सन्दर्भ में उसने परिस्थितियों और वातावरण का 
अध्ययन किया तथा उनसे प्रभावित हुआ । इसका अर्थ यह नहीं है कि अपने पूर्वकालीन' 
सभो विचारकों का उसने अनुमोदन ही किया है । अनेक सिद्धांतों और उनके प्रतिपादकों 
से उसने अपना सर्वथा विरोध भी प्रकट किया' है । 


प्लेटो के प्रमुख सिद्धान्त 


इतिहास :-- 


प्लेटो के विचार से इतिहास एक कला है और इसके अन्तिम हेतु इंसकी परिधि 
के बाहर हैं | संसार की अत्यन्त साधारण और अत्यन्त महत्वपूर्ण घटनाओं के पीछे देवी 
प्रेरणा सक्तिय रहती है ।' परन्तु प्लेटो न तो स्वयं इतिहासकार था और न उसे इतिहास- 


कारों में विश्वास था। आवश्यकतानुसार बह अपने इतिहास का स्वयं निर्माण कर 
लेता था । 


आगे चलकर प्लेटो की इतिहास बिषयक इस धारणा में बड़ा परिवर्तेन हुआ । 
प्लेटो के शिष्य अरस्तु को इतिहास का पर्याप्त ज्ञान था। उसने अपने विचारों का प्रति- 
पादन उसके आधार पर किया भी था। उसके द्वारा प्रयुक्त राजनीति शास्त्र के अध्ययन 
की उद्गमन पद्धति का प्रयोग ही पर्याप्त ऐतिहासिक ज्ञान के अभाव में असम्भव था। 
कहने का आशय यह है कि किसी भी ज्ञान की विधि के क्षेत्र में प्रारम्भ होने वाला 
संयोजन प्रायः ऐतिहासिक दृष्टिकोण को ही प्रधान मानकर होता है। इसके पश्चात्‌ 
द्वितीय अवस्था में ही उसका वैज्ञानिक और श्ञास्त्रीय रूप स्थिर होता है । 


१. “पादचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत, श्री लीलाधर गुप्त, पू० १० । 
२. “पादचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहास”, श्री कन्हैयालाल वर्मा, 
पूृ० १४७ ॥ 


१२०]. समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट भ्रवृत्तियाँ 


अनुकरण का सिद्धान्त :-- 

प्राचीन यूनान में जिस अनुकरणात्मक सिद्धान्त का प्रवर्तन होमर द्वारा हुआ था, 
उसका सबसे प्रबल पुष्टीकरण प्लेटो ने किया । उसके विविध विषयक विचार और 
धारणायें इसी सिद्धांत को आधार बनाकर निर्मित हुये हैं। उसने यह सिद्ध किया कि 
उसके पूर्ववर्ती साहित्य में लोौकिक या अलौकिक किसी भी प्रकार का सत्य नहीं है । उसे 
इसी कारण से वह एक असत्य कोटि की साहित्यिक सृष्टि कहता है । उसका विचार था 
कि एक कवि किन्‍्हीं वस्तुओं का जो वर्णन करता है, वे पूर्णतः बैती ही नहीं होतीं, जैसी 
कि वे यथार्थतः होती हैं । इसके विपरीत वह उनका वर्णन एक आदर्शवादी दृष्टिकोण 
से अधिक उपयुक्त स्वरूप की कल्पना के अनुसार करता है। इस दृष्टिकोण से काव्य में | 
यथार्थात्मकता तब सम्भव होगी, जब कवि मूल आदर्शों के सूक्ष्म जगत का अनुकरण| 
करेगा । 


जब प्लेटो यह कहता है तो वह हमारे सामने एक आदर्शवादी विचारक के रूप 
में आता है। सामान्यतः: वह एक मनुष्य का सुधार करके उसे एक आदर्श नागरिक 
बनाना चाहता था । इसके लिए उसने उसके मुख्यतः दो धर्म बताये हैं। एक तो यह 
बह सत्य की खोज के लिए निरन्तर प्रयत्तशील रहे और दूसरे यह कि वह सद्‌गुणी हो । 
ये दोनों गुण ज्ञान के अभाव में एक मनुष्य में कल्पित नहीं किये जा सकते और ज्ञान 
प्राप्त करने के दो उपाय हैं। एक तो जीवनानुभव और दूसरा साहित्य । 


अपने पूर्ववर्ती और समकालीन साहित्य, जिनमें होमर जैसे महान कवि की अमर 
कृतियाँ भी सम्मिलित हैं, का व्यापक रूप से विश्लेषण करके उसमें असत्य दोष की ओर 
इंगित करते हुए उसे त्याज्य घोषित किया | वह यह मानता था कि लौकिक सत्य अलौकिक 
सत्य का ही प्रतिरूप होता है । एक कलाकार चूँकि लौकिक सत्य का ही अनुकरण अपनी 
कृति में करता है, इसलिए उससें उसी की प्रतिछवि होती है । और अन्ततः यह सत्य 
शुद्ध सत्य का प्रतिरूप सिद्ध होता है । 


इस प्रकार से प्लेटो ने अनुकरण को ही कला का प्रधान तत्व निर्देशित किया 
है । उसका यह दाशनिक सिद्धांत था कि “जो कुछ भी हम इस पार्थिव संसार में देखते, 
सुनते और अनुभव करते हैं, उन सबका मूल रूप स्वर्ग में स्थित है। मानव की आत्मा 
जब स्वर्ग में रहती है तो इन मूल रूपों को सहज ही पहचानती है और उन्हीं के सम्पर्क 
में रहती है, परन्तु जब हम इन मूल रूपों का अनुकरण इस पार्थिव जगत में करते हैं 
तो हमें उनकी छाया मात्र ही मिलेगी और जब साहित्यकार इतका अनुक्रण अपनी 
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श्चनाओं में करेगा तो वह सत्य (मूल रूपों) से और भी दूर जा पड़ेगा। काव्य इस 
दृष्टि से हमें बहुत दूर ले जाता है, उसके द्वारा सत्यानुभूति असम्भव होगी । इससे 
यह सिद्ध हो जाता है कि काव्य या साहित्य एक आदर्श नागरिक को सत्य की शिक्षा 
नहीं देता है । इसीलिए उसने अपने आदझश राज्य में साहित्यकार अथवा कवि को कोई 
स्थान नहीं दिया । 


की हु 
कंचि, काव्य और कला :-- 


अपनी “आयोन” तामक क्षति में प्लेटो ने कवि का स्वरूप निर्धारण किया है। 
कवि का वर्णन करते हुए वह कहता है कि “कवि एक सूक्ष्म, पलायमान और पत्र 
चस्तु है, भौर तब तक यृक्ति हीन है जब तक कि उसे दैविक प्रेरणा नहीं मिलती और 
स्वयं इच्द्रियशून्य और बुद्धिविहीन नहीं हो जाता । जब तक वह इस अवस्था को प्राप्त 
नहीं होता तब तक बह शक्तिहीन है और अपनी गुढ़ोक्तियाँ कहने में असमर्थ है।* 


इसी प्रकार से “फंडरस” में वह कहता है कि “कला से नहीं, वरन्‌ दँविक प्रमत्ता से 
कवि चित्तोत्सेक तक अग्नसर होता है ।/* 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से अपने पूर्वकालीन तथा समकालीन बातावरण का 
अध्ययन करते हुए प्लेटो ने यह निष्कर्ष निकाला कि उच्च कोटि का काव्य ही समाज 
के लिये उपयोगी सिद्ध होता है और हीन कोटि का काव्य सर्वथा अनुपयोगी । निम्त 
कोटि के कवियों के विषय में वह इस निश्चित निष्कर्ष पर आ गया था कि उनके द्वारा 
ज्ञान का प्रचार नहीं हो सकता । इस कोटि की काव्य रचना करने वाले कवि अपने गहन 
उत्तरदायित्व की. ओर से उदासीन रहते और उसकी महत्ता को भूले रहते हैं । इस 
प्रकार से उनकी मनः स्थिति एक प्रकार की अनैतिकता से आकान्त रहती है और इसी- 
लिए वे नैतिक आदर्श का समर्थन करने वाला काव्य नहीं रच पाते । इसके अतिरिक्त 
कवियों में यह विवेक भी नहीं होता कि काव्य में वे किन विषयों तथा प्रसंगों का समा- 
वेश करें और किनका नहीं । इसीलिये अनेक अवांछ॑नीय प्रकार के विषयों की काव्य में 


१. “आलोचना: इतिहास तथा सिर्द्धात, डॉ० एस० पी० खन्नी, पु० ४२० । 
२. “पाइचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत”, भ्री लीलाधर गुप्त, पृ० ६८) 
३. चही, पए० ६९१ 
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भरमार हो जाती है, जो अन्ततः समाज के लिए घातक सिद्ध होती है। इस प्रकार के 


काव्य को वह ज्ञान, धर्म नीति और ईववर विरोधी और इसलिए स्वया त्याज्य 
भानता था । 


काव्य का वर्गोकिरण :-« 

प्राचीन यूनानी विचारकों में सर्वप्रथम प्लेटो ने ही काव्य का सँद्धान्तिक रूप से 
वर्गीकरण किया, अन्यथा उसके पूर्व काव्य के विविध रूपों और अंगों पर तो स्फुट रूप 
से विचार व्यक्त किये जा चूके थे, किन्तु इसके वैज्ञानिक वर्गीकरण का प्रयत्त किसी ने 
नहीं किया था| सबसे पहले उसने काव्य का वर्गीकरण करते हुए उसके तीन भेद किये 
पहला गीति काव्य, दूसरा नाटक तथा तीसरा महाकाव्य । इन तीनो को ही उसने वर्णना- 


त्मक काव्य के अन्तर्गत रखा । इसमें से पहले अर्थोर्त गीति काव्य का विश्लेषण करते हुये 
उसने कहा कि यह कवि की बैयक्तिक अभिव्यक्ति होती है । 


गीति तथा महाकाव्य की रचभा के लिये उसने कुछ नियम भी बनाये, जो उसके 
सामंजस्यवादी दृष्टिकोण पर आधारित है । उसका विचार था कि सामजस्य काव्य 
रचना का सबसे अधिक महत्वपूर्ण अग हैं। उसके मतानुसार “सामजस्यविहीन कविता 
निम्न कोटि की ही होगी और उसका प्रभाव भी स्थायी न रहेगा | कोई भी श्रेष्ठ कला- 
कार अपनी कथावस्तु का चयन अस्त व्यस्त रूप मे नहीं करता, भावों का विचारपूर्ण 
समन्वय तथा कथावस्तु का सामजस्य वह सतत्‌ ध्यान मे रखेगा । जिस प्रकार से सफल 
जीवन व्यतीत करने के लिये जीवनयापन के नियमों की जानकारी और उनका अभ्यास 
आवश्यक है उसी प्रकार सफल कलाकार के लिए काव्य रचना के नियमों की जानकारी 
भऔर उनका उचित प्रयोग भी आवश्यक होगा। सामंजस्य के अन्तर्गत क्रम, नियन्त्रण, 
तथा समन्वय के नियमों की सुरक्षा काव्य रचता में होना चाहिये। 


कक 





साटक :-- 


प्लेटो के समय तक नाटक के क्षीत्र मे पर्याप्त विकास हो चुका था। अनेक 
शास्त्रीय महत्व के नाठककार ऐसे हो चुके थे, जिनकी रची हुई सुखान्तक अथवा' दुखान्तक 
नाठय कृतियाँ ऐतिहासिक महत्व की सिद्ध हो चुकी थी । रंगमंचीय विकास की .सम्भा- 
बनायें विद्यमान थीं और समाज में नाद्य रचना, नाद्य अभिनय तथा नादूय प्र दर्शन की 


१. “आलोचना: इतिहास तथा सिर्द्धात, डॉ० एस० पी० खतन्नी, पृ० ३२। 
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प्रवृत्तियों का प्रचलत था । प्लेटो यह अनुभव कर रहा था कि उसके समय में जिस प्रकार 
के नाटकों का प्रदर्शत होता था, उनका दर्शकगण पर अस्वस्थ प्रभाव पड़ता था और 


अनैतिकता बढ़ती थी | इसका फल यह हो रहा था कि उच्छु खलता, वैचारिक रुग्णता, 
मानसिक अस्वस्थता तथा अरनैतिकता का वातावरण निर्मित होता जा रहा था। यहाँ 


तक कि इस भ्रष्ट जन मनोवृत्ति के विरुद्ध कोई नाटककार न खड़ा होता था और स्वयं 
भी उसी प्रकार के नाटकों का सुजन करता आरम्भ कर देता था, जिनकी माँग थी । 


इस विडम्बना को देखकर प्लेटो ने यह धारणा बना ली थी कि जनता का बहु- 
मत साहित्य की श्रेष्ठता की कश्षौटी कदापि नहीं हो सकता। उसने सुखान्तक और 
दुखान्तक नाटकों का अलग-अलग स्वरूप निरूपण किया | इन दोनों का उसने महत्व 
और प्रभाव भी विश्लेषित किया । उसने सुखान्तक नाटक की आवद्यकता और मर्यादा 
निर्धारित करते हुए कहा है कि उप्तके माध्यम से हास्य सृष्टि तो होनी चाहिए, परल्तु 
उससे किसी की भावनाओं को चोट नहीं पहुँचाना चाहिये । द 
भाषण शास्त्र :-- 


भाषण शास्त्र पर विचार करते हुये प्लेटो ने कहा कि भाषण में वक्‍ता सत्य 
की उपेक्षा करता है । इसका मुख्य कारण यह है कि भाषण में कृत्रिमता बहुत अधिक 
होती है । वक्‍तागण अपनी बात को शब्द जाल और अतिशय रूप से चतुराई के साथ 
कहते हैं । फल यह होता है कि उसमें श्रोताओं को अपनी उचित या अनुचित बात को 
ईमानदार सिद्ध करते की धुन हो जाती है । उच्च कोटि में गिने जाने वाले भाषण 
शास्त्र के लिये प्लेटो के विचार से उच्च कोटि की कला आवश्यक है । और यह कला है 
वक्ता को विषय का पूर्ण ज्ञान। उसने कहा है कि प्रवृत्ति, ज्ञान तथा अभ्यास यह 
भाषण कला का रहस्य है । 


प्लेटो का यह अनुभव था कि उसके समकालीन भाषण शास्त्रज्ञों में इन गुणों 
का सर्वथा अभाव है और उन्हें भाषण कला का सम्यक ज्ञान नहीं है। इसीलिये उससे 
उन लोगों की कटु आलोचना की। यही नहीं, उतका स्तर और अज्ञान देखकर वह 
स्वयं इस क्षेत्र से सर्वथा खिन्न हो गया और उप्तका यह विचार दृढ़ होता गया. कि 
भाषण कला का कोई विशेष महत्व नहीं है । 


समीक्षा :-- 


अपने समकालीन कवियों, नाटककारों तथा भाषण शास्त्रियों का प्लेटो ने जो 
प्रबल विरोवष और खंडत किया है, उप्तत्ते यह म्रम हो सकता हैं कि वह काव्य, नाटक 
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अथवा भाषण शास्त्र का विरोबी था। वस्तुतः ऐसा नहीं है। क्योंकि यदि ऐसा होता 
तो उसने इन विषयों की पूर्ग उपेज्ञा की होती और अपने अनेक सम्बाद ग्रन्थों में इनके 
स्वरूप निर्वारण की भी कोई चेष्टा न की होती । 


वास्तव में प्लेटे को सबसे अधिक क्लेश यह देख कर होता था कि उसके 
समकालीन बौद्धिक लोग इन विषयों का ययार्थ महत्व और दायित्व बिल्कुल नहीं समझ 
रहे थे और स्व्रयं के अज्ञानवश पाठरों, दशकों और श्रोताओं को धोखा दे रहे थे। चूंकि 
उन्हें स्वयं भी इसके यथायें महत्व का किजिवत मात्र भी ज्ञान नहीं था, इसलिए वे उनसे 
लाभान्वित होने के स्थान पर पतित ही होते जा रहे थे | यह स्थिति उसके जैसे ईमान- 
दार विचारक के लिये असह्या थी। अपने समकालीनों की आलोचना उसने इतनी कट्ता 


के साथ इसीलिये की है, क्योंकि वह उन्हें ही इस परिस्थिति के लिये उत्तरदायी 
समझता था । 


प्लेटो मूलतः एक राजनीतिक विन्तक था | जिप्त प्रकार से उसने आदर्श राज्य के 
के आदशे नागरिकों की कल्पना की थी, उती प्रकार से साहित्य के क्षेत्र में भी उसकी 
सारी धारणायें आदर्शवादिता से आगृहीत थीं | वह उच्च और सात्विक तत्वों से पूरित 
साहित्य को ही सम्थित करता. है। इसलिए जिस प्रकार से वह अपने समय की है 
अव्यवस्थित राज्य व्यवस्था को देव कर अप्नन्तुष्ट हुआ था और उसने एक आदझशे 
राजनैतिक वप्रवस्पा का स्व स्पष्ट करते हुए एक आवर्श राज्य का प्रतिपादन और 
समर्थन किया था ; उपी प्रकार से युगीन साहित्य की पततोन्‍्युख प्रवृत्तियों से असन्तोष 


और बिरोब व्यक्त करते हुए उत्ते आदर्श साहित्य के स्वरूप का भी स्पष्टीकरण 
किया था । 


इस प्रकार से उसते कजा, नाठक, कांठ्प आदि >का सीमा निर्धारण किया और 
इनकी निरिचत मर्यादा प्र बज देते हुए इतके स्वकछप को स्पष्ट करने वाली विशिष्ट 
परिभाषाओं का प्रतिपादन किया'। इपके साथ ही साथ उसने ललित और उपयोगी 
के रूप में कला का वर्गीकरण किया। उसने गीत, नाटक और महाकाव्य के रूप में 
काव्य को भी वर्नीक्ृत किया । जहाँ तक नाटक का सम्बन्ध है, उसने इस बात पर विशेष 
रूप से गौरव दिया है कि उप्तनें विशिष्ड और सुसंस्क्ृत जीवन की छाया होनी 
चाहिए। 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध पिद्धास्तों का स्वरूप [ १२५ 


अपने समीक्षा विषयक सिद्धान्तों मे प्लेटो ने बताया है कि श्रेष्ठ आलोचक वही 
ग्रैगा जो सुबुद्धि और साहस के गुणों से युक्त होगा। उसके विचार से समीक्षक का 
कार्य साहित्यवारों और पाठकों का पथ प्रदर्शन करता है । यह कार्य वही समीक्षक 
कर सकता है जो उपर्युक्त गुणों से अनिवायंतः युक्त हो। समीक्षा के लिए उसने यह 
निदंशित किया है कि उसे शब्द जाल से प्रभावित अथवा आतंकित नही होना चाहिए, 
वरन्‌ सम्पूर्ण काव्य के स्वरूप, प्र भात्वामकता तथा उद्देश्य को देखते हुए उसका विस्तृत 
विश्लेषण और सम्यक मूल्याकन करना चाहिए। उसने प्राचीन यूनानी साहित्य का 
अनुशीलन करते हुए यहु कहा कि अच्ततः उस साहित्य में अनैतिकता और अयधार्थता 
को भ्रामक और रोवक ढंग से प्रस्तुत किया गया है और इसी कारण से पाठकों के 
ऊपर वांछित प्रभाव नहीं पड़ा है । 
महत्व :-- 

प्लेटो आदर्शवादी समीज्षक था। कला और साहित्य का आदर्शीकरण भी 
उसके समय से ही हुआ माना जाता है। उसने कहा कि सत्य, शिव और सुन्दर तीनो 
देवी शक्ति के प्रकटन है और तीतों समान हैं । इप् प्रकार से प्लेटो अपने समय का 
सर्व प्रमुख और प्राचीन यूनावी जिवारकों मे वह सर्वश्षयम मवीयी है, [जिसने सिद्धान्त 
रचना की दिशा में ठोस कार्य किया था और इस्त प्रकार से इसकी सुदृड नींव डाली 
थी। परवर्ती युगों में इस क्षेत्र मे जो भी प्रगति हुई उसका श्रेय प्लेटो को ही है। 
उसके विचार आगे सहस्रों वर्षो तक साहित्य चिन्तक्रों को प्रभावित करते रहे और 
अनेक परवर्ती पडितो ने उनकी व्याख्या की तथा उनसे प्रेरणा ग्रहण की । इस प्रकार 
से भावी युगो में प्लेटो के सिद्धान्त अधिक ग्राह्म तथा व्यवहार योग्य हो सके । इसी 
कारण उसे चौथी शताब्दी ई० पू० का महावतम विचारक माना जाता है । 


आइसॉकेटीज 
परिचय और विचार :-- 


आइसॉक्रेटीज का समय ४३६ से लेकर ३३८ ई० पू० तक माना जाता है।' 


[ “96 एर्शक्पव (एठफएछब्गांएा ४0. अआ्िशाईडा वशात्फक्वापएट, 97 फशैेब्रण 
छ०7ए९००, 0. 403. 


१२६ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


वह प्लेटों का समकालीन था । प्राचीत यूनाती चिन्तकों में उसका नाम भी लिया जाता 
है, यद्यपि उसके विषय में अधिक विवरण उपलब्ध नहीं है और न ही उसकी रचनाओं 
के विषय में ही कोई विशेष जानकारी मिलती है। इसका उल्लेख मिल्टन ने अपने एक 
सानेट में किया है ।' 


अपनी समकालीन शिक्षा व्यवस्था से उसे बड़ा असंतोष हुआ था। उसमें सुधार 
करने के उद्देश्य से उसने स्वयं एक अलग विद्यायी5उ की स्थायता स्वृतस्त्र रूप से की थी। 
इससे पूर्व प्लेटो यह कह चुका था कि संसार में जीवन के दो ही प्रकार हो सकते थे । 
एक तो दाशनिकों का जीवन और दूसरा राननीतिज्ञों का जीवन । आइसाक्रेटीज 
चाहता था कि जीवन के इन दोनों प्रकारों में किसी प्रकार सामंजस्य स्थापित किया 
जा सके । इसके लिये वह इन दोनों की अच्छाइथों का मिश्रण करना चाहता था, परन्तु 
अपने इस कार्य में उसको सफलता त मिल सकी । परस्तु फिर भी उसकी गणना यूनान 
के महान्‌ शिक्षा शास्त्रियों में की जाती है, यद्यपि उसके विचारों में न प्लेटो सी गहनता 
थी और न सुकरात का गाम्भीय । 


प्लेटो की ही भाँति उसने “आदर्श राज्य” के नमूने पर एक विलक्षण योजना 
प्रस्तुत की, जो “ग्रेट डिजाइन” के नाम से प्रसिद्ध है। परन्तु यह प्लेटो के आदर्श राज्य 
भाँति पूर्ण रूप से कल्पनात्मकता पर ही नहीं आश्रित थी वरत्‌ इसका आधार व्याव- 
हारिक था । हाँ, उसमें प्लेटो की भाँति मौलिकता का अभाव है। इसकी महत्ता इसी 
बात से है कि उसने कभी भी संक्रुचित दृष्टिकोण से किसी समस्या पर चिन्तन नहीं 
किया । इसीलिये उसकी गणना चौथी शताब्री के चार महान्‌ विचारकों में की जाती 
है। 
महत्व :-- 

आइसॉक्रेटीज के सिद्धान्तों का परिचय उसके स्फुट वक्तव्यों से ही मिलता है, 
क्योंकि उसकी रचित किसी भी कृति के विषय में कोई विशेष जानकारी उपलब्ध नहीं 
है। उसने कुछ सामग्रिक समस्याओं के निदान निदर्शनार्थ कुछ पत्र भी संकलित किये 
थे। इन पत्रों का आसाधारण महत्व इस बात से भी द्योतित होता है कि परवर्ती काल 


१. वही, पृ० ४०३ । 


2. 8 जमांशकाए ण 5बलं एगाप्प्णश पफ्रग्पह्ठए:), 7. 80. अझजर कंए, (0. 
38-]39, 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास ओर विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १२७ 


में रोमीय आलोचकों ने तो इनमें निर्देशित सिद्धान्तों को अपनाया ही, अनेक अंग्रेजी 
लेखकों ने भी भावी युग में इनका अनुकरण किया ।* 


आइसॉक्रेटीज का प्रधान विचार क्षेत्र केवल भाषण शास्त्र ही है। उसने प्लेटो 
के मत के विपरीत भाषण शास्त्र की असाधारण महत्ता प्रतिपादित की और इसके 
विविध तत्वों, अनुकरण, शैली, विषय, भाषा, आदि का बहुत विस्तारयुक्त, वैज्ञानिक और 
सम्यक्‌ विश्लेषण किया | आगे आने वाले समय में अरस्तू तथा अन्य विचारकों ने भाषण 
शास्त्र पर जो कुछ भी लिखा, आइसाक्रेटीज के सिद्धांत ही उनका आधार रहे । 


ईस्विलस 


परिचय और सिद्धांत :-- 


ईस्क्लिस का समय ५२५ से लेकर ४५६ ई०पू० तक माना जाता है ।' यूनान 
के प्राचीन दाशंनिकों में उसका नाम भी उल्लेखनीय है । उसके रचे हुए ग्रन्थों की संख्या 
५० के लगभग बतायी जाती है । यों तो उसने विविध विषयों पर अपने विचार प्रकट 
किये हैं, परन्तु उसकी मुख्य देन नादय शास्त्र के क्षेत्र में मानी जाती है। यूनान के 
प्राचीन समीक्षा शास्त्रीय इतिहास में उसने सर्वप्रथम सम्बादात्मक नाटकों कं प्रवर्तन 
किया । उसके पहले जो नाटक अभिनीत होते थे, उनमें प्राय: आत्म-कथात्मकता के तत्वों 


की बहुलता होती थी। उसकी दुखाध्तक नाठक कीं कला की देन ही विश्येष रूप से 
महत्वपूर्ण है । 


“ स्ोफ़ोक्लीज 


परिचय और सिद्धांत :«- 


सोफोक्लीज का समय ४९४ से लेकर ४०६ ई०पू० तक माना जाता है ।' उसने 


१. “आलोचनाः इतिहास तथा सिद्धांत”, डॉ० एस० पी० खन्नी, पृ० ५९ । 
२. “नाटक को परख”, डॉ० एस० पी० खतन्नी, पु० ११। 
३. वही, पृ० १२। 


११८ |]. समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


अपनी सर्वप्रथम नाट्य कृति की रचता ४६८ ई०पू० में की थी | उसके लिखे हुये कुल 
नाटकों की संख्या एक सौ बीस बतायी जाती है, यद्यपि इनमें से केवल' सात उपलब्ध हैं। 
जिस प्रकार से इसके पूर्व ईस्क्लिस नाम के नाटककार ने नाटक में एक से बढ़ाकर दो 
पात्र किये थे, उसी प्रकार मे सोफोक्लीज ने उनकी संख्या दो से बढ़ाकर तीन कर दी । 


इसके अतिरिक्त नाटक के क्षेत्र में उसने कुछ अन्य भी महत्वपूर्ण सैद्धांतिक परि< 
बर्तन किये । उदाहरण के लिये उसने सहगायकों की संख्या १२ से बढ़ाकर १५ कर दी 
तथा उनकी वेषभूषा आदि में भी पर्याप्त परिवर्तत कर दिया । इसके अतिरिक्त वाटक के 
परस्पर अस्तंसम्बद्ध चार खंडों को विषय वस्तु की दृष्टि से भी स्वतंत्र. कर दिया।' 
यों उसने नाठक के सैद्धांतिक तथा व्यावहारिक रूपों के क्षेत्र में कुछ मौलिक परिवर्तेन 
किये, और यही उसकी महत्ता का प्रसुख कारण है । 


सोफोक्लीज के समय में नाटक के क्षेत्र में रचनात्मकता की प्रधानता थी, आलो- 
चनात्मकता की नहीं । इसका फल यह दिखायी दे रहा था कि जो भी परिवर्तेन नाटक 
के क्षेत्र में हो रहे थे, उतका सम्बन्ध नाट्य रचना और उसके व्यावहारिक पक्षों से था, 
जितका आधार रंगमंचीय था । इसीलिये यद्यपि सोफोक्लीज नाट्य शास्त्रीय सिद्धांतों के 
क्षेत्र में कोई उल्लेखनीय उपलब्धि नहीं प्राप्त कर पाया, परन्तु व्यावहारिक तथा रचना- 
त्मक दृष्टि से उसने इस क्षेत्र में जो परिवर्तन किये, उनका महत्व न केवल उसके युग 
में वरन्‌ उसके परवर्ती समय में भी असाधारण सिद्ध हुआ। यहाँ तक कि आगे चलकर 
अरस्तू ने दुखान्तक नाटक के क्षेत्र में जिन आदशों का निदर्शन किया, वह भी सोफो- 
बलीज के नाटकों में ही मूलतः विद्यमान थे ।* इसके नाटकों की श्रेष्ठता इससे भी प्रकट 


होती है। इसीलिये यूनात के महान्‌ क्रियात्मक नादय शास्त्रियों में सोफोक्लीज का 
स्थान है । 


यूरीपाइडिज 
. परिचय तथा सिद्धांत :-- 


यूरिपाइडिज का समय ४८० से ४०६ ई० पू० तक माना जाता 


१, त्ाटक की परख'*, डॉ० एस० पी० खतन्नी, पृ०. १३ ॥ 
२. “पावचात्य साहित्यालोचत के सिद्धांत), श्री लीलाघर गुप्त, पृ० ९३ । 


पाइचह्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकछूषप | १२९ 


् 


है । उसने सुकरात से शिक्षा ग्रहण की थी | यद्यपि साहित्य के क्षेत्र में उसका प्रंवेश १८ 
वर्ष की ही अवस्था में हो गया था, परन्तु अपने जीवन के अन्तिम काल में ही उसे प्रसिद्धि 
मिली । उसका कार्य क्षेत्र साहित्य में प्रायः नाट्य रचना तक ही सीमित रहा। कहा जाता 
है कि उसने लगभग सौ नाठकों की रचना की थी, यद्यपि उसके लिखे हुये केवल अठारह 
: भाठक ही उपलब्ध हैं । नादूय रचना में इसकी देन महत्वपूर्ण और क्रान्तिकारी मानी 
जाती है। इसने अपने पूर्ववर्ती नाटककारों, विशेष रूप से ईस्कविलिस और सोफोक्लीज द्वारा 
किये गये नादय रचना के क्षेत्र में व्यावहारिक और क्ियात्मक परिवर्तनों को पूर्ण किया तथा 
इनके अतिरिक्त अन्य उल्लेखनीय संशोधन भी किये । उदाहरण के लिये सोफोक्लीज के 
समान इसने भी नाटक में सहगायकों का महत्व घटा दिया । परन्तु इसने सबसे बड़ा 
काम यह किया कि नाठकों के कथानक तत्व में सर्वप्रथम सामाजिक, राजनैतिक तथा 
मेतिक समस्याओं को समावेशित किया और उन पर विचार किया । उसके इस प्रकार 
के मौलिक विंचारों का यद्यपि उसके समकालीन कलाकारों द्वारा स्वागत नहीं हुआ, 
परन्तु वे नाटक से सम्बन्ध रखने वाले सैद्धांतिक विकास का आधार सिद्ध हुये । 


जज 
# “४ 


पा 
अस्स्तू 


परिचय तथा कृतियाँ :-« 


प्लेटो के सर्वाधिक क्षमता सम्पन्त शिष्य अरस्तू का समय ३८४ से ३२३ ई०प० 
भाना जाता है ।' उसका जन्म स्टेजीरिया (मेसिडोनिया) में हुआ था। उसके पिता 
पैसिडोजिया के शासक के चिक्रित्सक थे | अरस्तु ने आरम्भ में अपने पिता से ही 
चिकित्सा शास्त्र के विषय में थोड़ा बहुत ज्ञान् प्राप्त किया। अपने पिता की मृत्यु के 
चाद़ वह एथंस चला गया ओर वहीं उसने प्लेटो से उसके विद्यापीठ में शिक्षा ग्रहण की। 
इस. समग्र प्लेटो की आयु साठ बर्ष और अरस्तू की आयु २० वर्ष थी। 


१. “/ताठक की परल”, डॉ० एस० पी० खन्नी, पृ० १४। 
२. वही, घृ० १४ । 


3... 06 (र्शकत 00ग्ग्गांता ६० जि्डध87॥ .07६0प78?? 


+ 9 शिब्पा [9/ए७ए, 
7, 24, 


१३० |. समीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ड प्रतियाँ 


प्लेटो अरस्तू की असाधारण प्रतिभा से बहुत अधिक प्रभावित हुआ । वह उसे 
अपने विद्यापीठ का सबसे बुद्धिमान विद्यार्थी मानता या । अरस्तूु बहाँ लगभग २० वर्ष 
(८; रहा । उसे यह आशा हो रही थी कि प्लेटों के पश्चात्‌ वह स्वयं विंद्यापीठ का' 
प्रधानाचार्य बनाया जायगा, परन्तु जब ऐसा न' हुआ, और प्यूसीपीव्स को वह पद दे 
दिया गया, तब यह हरमियास के राजदरबार में जाकर एक शिक्षक और चिकित्सक के 
रूप में रहने लगा। फिर ३४३ ई० पू० में जब हरमियास को क्रान्ति के फलस्वरूप 
शासनाधिकार से वंचित कर दिया गया, तब अरस्तु को मेसिडोनिया के राजा फिलिप ने 


बुला लिया ओर अपने पुत्र सिकन्दर का शिक्षक नियुक्त कर दिया, जिसकी अवस्था उस 
समय १३ वर्ष की थी । | 


सिकन्दर के राज्याभिषेक के पदचात्‌ वह एथेंस लौट आया और उसने स्वयं 
अपने विद्यापीठ की स्थापवा की तथा अध्यापन कार्य करने लगा।'! यहाँ उसने अपने 
अनेक योग्य शिष्ष्यों को शिक्षा दी तथा अपने भी अधिकांश महान्‌ ग्रन्थों की रचना की | 
उसके जीवन का यही भाग सबसे अधिक महत्वपूर्ण भी है । परन्तु सिकन्दर की यृत्यु के 
वाद उसे सन्दिग्ध दृष्टि से देखा जाने लगा। फिर वह छाल्कीस (यूकोबा) में आकर 
रहने लगा और वहीं उसकी मृत्यु हो गयी । 


विषय क्षेत्र :-- 


अरस्तू के लिखे हुये समस्त ग्रन्थों की संख्या लगभग ४०० बतायी जाती है ।' 
इनमें यंत्र शास्त्र, भौतिक शास्त्र, शरीर शास्त्र, ज्योतिष शास्त्र, अध्यात्म शास्त्र, आचार 
शास्त्र, कला, काव्य शास्त्र, अर्थ शास्त्र तथा राजनीति ज्ञास्त्र आदि विषयों का समावेश 
हुआ है.। इन सभी शास्त्रीय तथा वैज्ञानिक क्षेत्रों में अरस्तू की देन अद्वितीय मानी जाती 
है। उसके बाद के कई सौ वर्ष तक यह बात कल्पना से परे समझी जाती थी कि किसी 
विषय में अरस्तू से किसी की मतभेद भी हो सकता है अथवा उसका मत अशुद्ध हो' 


१, “पाइ्चात्य राजनीतिक बिचारों का इतिहास, श्री कन्हैयालाल वर्मा, पु० 
१४३४३ ॥ 


२. बैंहीं पृ० १४४। 


पादचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप | १३१ 


सकता है । इससे इस बात का परिचय मिलता है कि अरस्तृ की रचनाओं का उसके 
समय में तथा उसके परवर्ती समय में कितना अधिक मान था। 


अरस्तू की ये सभी रचनाये प्राय' दो रूपों में उपलब्ध है। एक तो मुख्य टिप्प- 
णियो के रूप में और दूसरे मौखिक भाषणों के रूप में । ज्ञान के विविध क्षेत्रों का 
आलोड़न करने वाली अरस्पू की ये रचनायें सहख्रो वर्ष व्यतीत हो जाने के पश्चात्‌ आज 
भी विविध पाठ्यक्रमों में निर्धारित है तथा असावारण रूप में मान्य है । 


किला, 


कथि, काध्य ओर ऋला :-- 


अरस्तू ने कवि को सृष्टा कहा है, क्योकि वह कथाचक की सृष्टि करता है। 
और चूँकि वह अपना कथानक स्वयं निर्मित करता है, इसलिये इसी ग्रुण के कारण उसने 
कवि के यूनानी अर्थ रचबिता (पोइट) का समर्थत किया है ।* इसी कथा वस्तु को 
अरस्तू काव्य को आत्मा मानता था। सामान्यतः: कवि अपनी कथावस्तु का चयन सनृष्य 
के जीवन से ही करता है । इस जीवन के अनेक पक्ष और क्षेत्र हैं, इसलिए काव्य में भी 
उतनी ही विशदता और विस्तार की सम्भावनाएँ रहती हैं । परन्तु कवि जीवन के जिस 
रूप को अपनी कविता में प्रस्तुत करता है, वह अनिवार्य रूप से सत्य नही होता । उसमें 
कल्पना के लिए बहुत स्थान रहता है । इसीलिये कभी-कभी वह पूर्ण रूप से कल्पित 
मालूम होती है, भले ही उसका चयन यथार्थ जीवन से किया गया हो । 


अरस्तू दृढ़ता से यह निर्देश करता है कि कवि चूँकि अपने काव्य के लिए कथान्रक 
और उसे निर्मित करने वाले घटना जाल का चयन जीवन_ से करता हुआ भी उसे 
' कल्पनात्मक आवरण मे प्रस्तुत करता _है, इसलिए वह उसके माध्यम से जिस सत्य का 
निदर्शन करता है, वह सम्भाव्य सत्य होता है, व्यावहारिक सत्य से उसका कोई प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध अथवा आधार होना आवश्यक नह अथवा आधार होना आवश्यक नहीं होता, इसलिए यह किसी भी स्थिति में नहीं 


कहा जा सकता कि कवि द्वारा प्रस्तुत किया गया. जीवन भौर उसका प्रतिनिधित्व करने 
ममता किक“ ७०००० >पमगाल४०४ममन्‍मा 7 भकधाकक- न केक नम मनन न 3 का» »कम समन पर ऊन फ+ कह भा ७ ५+४००++ककमाक १७ (जज >रबअम कारक भ मस्त, ममाम्भाम्याग अभकामाम पवाफा १५ ४ नहीं महक ीीक गए फट ककनि 2०33 054० टजकमट 
वाले पात्र वास्तविक नही होते, और कवि को झूठा भी नहीं कहा जा सकता । 
आकर कप के परिक आय 


.. “496 (शक्ति (०7एग्याम्55 6 ्ाश्ाडं दश्यवापा'४१, 97 एडएी सिछाए2ए, 
9. 39, 


२. “प्रहचचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत” श्री लीलाधर गुप्त, पृ० १७६। 


१३२ | समीक्षा के सान और (हिंद्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


इसीलिये अरस्त ने यहु कहा था कि काव्य का सत्य इतिहास के सत्य से अधिक 
गम्भीर होता है, क्योंकि मूलतः वह कवि द्वारा दशित और अनुभूत यथार्थ जीवन से. 
गृहीत होता है । परन्तु अरस्तू का यह विचार था कि यदि काव्य में प्रस्तुत किया गया 
यह जीवन शैलागत नवीनता लिये हुगे हो, तो वह अधिक आफर्षक हो सदाता है । हसीलिये 
उसने यह निर्देश कवियों के लिय्रे किया है कि तुम्हें अपने वाक्यांश को पारदेशिक 
(फौरिन ) रूप देना छाहिये, क्योंकि शैली के सम्बन्ध में मनुष्य ऐसे ही प्रभावित होते हैं 
जैसे वे दूसरे देश के नागरिकों से प्रभावित होते है ।/* 


काव्य के उच्च स्तरीय प्रनों के हल के लिये अर॒स्तू ने एक वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
का आश्रय लिया । उसने यह प्रतिपादित किया है कि काव्य भी चित्र कला की भाँति एक 
कला ही है, क्योंकि उसमें अनुकृति का गुण विद्यमान है। अपने इस कथन की व्याख्या 
और पृष्टि अरस्तू ने कई प्रकार से की है | जैसे, वह कहता है कि चित्र कला के माध्यम 
से चित्रकार जीवन को प्रायः तीन दृष्टियों से प्रस्तुत करता है | एक तो, जैसा वह देखता 
है, उसी रूप में; दूसरे, उसने अच्छे रूप में; और तीसरे, उससे खराब रूप में । ठीक इसी 
: प्रकार से एक कवि भी जीवन के चित्रण में इन्हीं तीन दृष्टियों का आश्रय लेता है । इस 
प्रकार से अरस्तू का यह विचार है कि काव्य भी प्रकृति का एक अनुकरण है, एक ऐसा 
अनुक्रण, जिसका माध्यम भाषा है । 
' अरस्तु का अनुकरण सिद्धान्त :-- 

इस प्रकार से अनुकरण को अर॒स्तू ने अनेक कलाओं की भाँति काव्य कला का 
भी मूल स्रोत भाना है | इसलिये अरस्तू के काव्य सिद्धान्तों और काव्य विषयक दृष्टि- द 
कोण को समझने के लिये उसके अनुकरण के सिद्धान्त पर भी एक दृष्टि डालता आवश्यक 
है। यहाँ पर यह बात ध्यान में रखनी आवश्यक है कि अरस्तू ते समस्त कलाओं का मूल तत्व 
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तो अनुकरण को माना ही है, साथ ही काव्य की तो आत्मा ही वह अनुकरण को बताता. 


है। परन्तु उसके परवर्ती पाश्चात्य समीक्षकों ने उसके इस सिद्धान्त का अर्थ और व्याख्या 
विविध प्रकार से की है ।* 


१. “पावचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत श्री लीलाघर गुप्त, पु० २३६। 
२. विशेष विवरण के लिये देखिये :-- 


. “लंड ४5 परफल0ए ० ?007ए बाते सिंगल 500! फरेठप्टीस्‍७ ७, 2. ]3 
४7. हपं5006 एा हा पफल०ए ण 20९7ए7?, ेच-ढए, 0.9. 
3. “पार ७छिधाह एणीछक्रपर, 5006 [००ा65, 9. 28 


पाश्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वछूव [| १३१३१ 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से अरस्पू के पूर्व प्लेटो ने अनुकरणात्मकता की प्रवृत्ति पर 
बहुत विस्तार से विचार किया था और काव्य को इसी कारण हेय तथा अनुपयीगी 
बताया था, क्योकि इसमें भौतिकता अनुकृत होती है। भरच्तू ने काब्य सहित समस्त 
कलाओं का मूल तत्व अनुकरण को ही मानते हुये कला के दो भेद किये है । प्रथम भेद 
के अन्तर्गत उसने ललित कलाओं को रखा है और हिितीय के अन्तर्गत काव्य कला और 
उसके विविध रूपो को । अरस्तू के कला के वर्गीकरण विश्यक्र उपर्युक्त दृष्टिकौण के 
सम्बन्ध में यह बात ध्याद में रखनी आहिये कि उसने काव्य, नाटक तथा संगीत को 
अगुकरण के विविध प्रकार मान कर यह बताया है कि इनमें मुख्यतः विषयगत और 
अभिव्यक्तिगत पारस्परिक भिन्नताएँ विद्यमान हैं । 


इस प्रकार से यह तिष्कर्षा निकलता है कि यद्यपि अरस्तू के पूर्व प्लेटो आधि 
विचारकों ने भी अनुकरणात्मकता पर अपने विचार श्रकंट किये थे, और अरस्तू के पूष 
इस शब्द कर प्रयोग उनके हारा किया जा जुका था, परल्तु अरघ्तू में ही इस सिद्धान्त 
की सर्व प्रथम विस्तृत और सम्यक्‌ व्याख्या की । इसके अतिरिक्त इस क्षत्र भे उम्तकी 
यह भी विशेषता रही है कि उसने इस हब्द को एक नया अर्थ दिया, क्योकि उसी ने इसका 
मौलिक विवेचन प्रस्तुत किया । उसने यह निर्देशित किया कि काब्य यथार्थ का अथवा 
मीलिकता का अनुकरण मात्र नही हैं । ह 


इस प्रकार से उसने अनुकर्णात्मकता की प्रवुत्ति के विषय में अपने पूर्ववर्ती 
विचारक प्लेटो से मत वैषम्य प्रकट किया, और बहुत वैज्ञानिक शैली मे तक प्रस्तुत 
करते हुये अपने मत का मडत किया । उसने काव्य की दर्शव तथा इतिहास आदि से 
तुलना करते हुये यह प्रतिपादित किया कि जहाँ तक दाइईनिकता का सम्बन्ध है, वहु 
इतिहास की अपेक्षा काव्य मे अधिक होती डे तथा काव्य में दक्षेन की अपेक्षा कू छ_ 


विशिष्ट तत्व विद्यमान रहते हैं, यद्यपि एक कवि और दाशनिक की प्रेरणन समान हीती 
है, और काव्य तथा दर््षव दोनों ही शत्य का निदूपण समान रूप से करते हैं । 


१, विशेंध विवरण के जिये देखिये-- 
[, “५४९८ र658८6 7ठप्8707, 8096, 
2. “#& ी5छ5ए छा ?6॥एटथ ?9]080997, (7065. 


१३४ |] सतीक्षा के मात और हिंदी सवीक्षा की विज्ञिष्द प्रवृत्तियाँ 


काव्य का उद्देश्य और स्वरूप :-- 
अरस्तू के मतानुसार काव्य का ध्येय उपदेशात्मकता तथा आनन्दानुभूति है। 

उसने काव्य के इन दोनों उद्देश्यों को यद्यपि पृथक्‌-पृथक ही स्वीकृत किया है, परन्तु 
इसके साथ ही उसने यह भी स्पष्टतः: निर्देश किया है कि इन दोनों में तत्वगत्‌ एका- 
त्मकता होते हुये भी इसमें से द्वितीय को विशिष्ट माना जा सकता..है । यहाँ पर यह 
बात ध्यान में रखनी चाहिये क्रि उपदेशात्मकता से अरस्तु का आशय नैतिक आदेश से 
है। उसने बताया है कि काव्य चू कि सत्य का निहूपण करता है और उससे यह अपेक्षा 
भी की जाती है, इसलिये उसकी आवश्यकता का कारण भी यही है । 


काव्य विषयक प्राचीन ग्रन्थ संसार की अनेक भाषाओं में मिलते हैं। यूनानी 

साहित्य को परम्परा में भी इस विषय पर अनेक ग्रन्थ उपलब्ध हैं। परन्तु पाइ्चात्य 

भाषाओं में इस विषय पर लिखा गया प्राचीनतम एवं सर्वाधिक महत्वपूर्ण ग्रन्थ अरस्तू 

का “पोयटिक्स ही है। इसमें अरस्तू ने काव्य कला, काव्यांगों तथा काव्य रूपों आदि 
०४७७७ हि 0, जर्जर परत कर पट फनमवाराउ6५  िता०५७ ६४ क२५५4+४पस लग 

का शास्त्रीय विवेचन किया है। इसके प्रथम खण्ड में नाटक और महाकाव्य तथा 


द्वितीय खण्ड में प्रहसत आदि की व्याख्या है। ऐसा अनुमान लगाया जाता है कि संसार 


में “पोयटिक्स” दाब्द का प्रयोग भी अरस्तू के इस ग्रन्थ की रचना के साथ ही आरम्भ 
हुआ था । 


“पोयटिक्स” के अतिरिक्त अरस्तु लिखित “रिटोरिक” नामक एक दूसरा ग्रन्थ 
भी है, जो अलंकार शास्त्र पर एक स्वतंत्र रचना है। इसमें से “पोयटिक्स” में अरस्तृ 
ने जिन विषयों की विवेचना की है, उनका प्रत्यक्ष सम्बन्ध काव्य की परिभाषा और स्वरूप 
से है, यद्यपि अरस्तू ने कहीं भी स्पष्ट रूप से काव्य की कोई परिभाषा नहीं की, उसकी 
व्याख्या ही की है। “रिटोरिक” में प्रस्तुत किये गये अरस्तू के विचारों का सम्बन्ध गद्य 
और उसके स्वरूप से है । अरस्तू ने अपने इन ग्रन्थों की रचना ई० पू० चौथी शताब्दी 
में की थी, इसलिये उसे संसार का सर्वप्रथम काव्य शास्त्री कहा जाता है। उसने इस 
विंषय का वैज्ञानिक विवेचन करते हुये इस शास्त्र का सम्पूर्णता से विश्लेषण किया और 
काव्य शास्त्र के उन रसिद्धान्तों की प्रतिष्ठा की, जिनका प्रभाव सभी पाश्चात्य साहित्य 
चिन्तकों पर पड़ा । 





इस दृष्टि से भी अरस्तू का स्थान अपने विषय के प्रवर्तक आचार्यों में हैं । अरस्तू 
पर अपने ग्रुरु प्लेटो का भी काफी प्रभाव था, यद्यपि प्लेटो के अनेक मन्तव्यों का उसने 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १३५ 


दृढ़तापूरवंक खडन किया है । परन्तु कही कही अरस्तू के विचार उन्ही विषयों से सम्बन्ध 
रखने वाले प्लेटो के विचारी के पूरक माने जाते है और ऐसा लगता है कि अरस्तू का 
उद्देश्य प्लेटो द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों की ही विवेचना करना था । कुल मिलाकर, इन 
दोनो विचारकों का व्यक्तित्व अत्यन्त विलक्षण था | 


फाव्य के भेद-- 


अरस्तू ने काव्य का वर्गीकरण करते हुये उसके तीन भेद किये है, ईुखान्तक 

४2७9 हा न 7 न / कक 
ताटक, सूखान्तक नाटक तथा मटाकाइउ । अरूदू ने देव दिदिस पाव्य »दो को पारस्प 
रिक भिन्‍नता भी स्पष्ट की है। उदाहरण के लिये उसने बताया है भिन्‍न छन्द के 
कारण ही नाटक तथा महाकाव्य मे वेभिन्‍्नय होता है। यो महाकाव्य एक विशिष्ट समाज 
के लिये अर्थ रखता है, जो सुसंस्कृत है और इस दृष्टि से उसे अभिनीत करने की 
आवश्यकता है । परत्तु नाटक निम्न कोटि के समाज के लिये भी हो सकता है। इसी 
कारण उसने महाकाब्य का स्थान नाटक की अपेक्षा उच्चतर प्रतिपादित किया है । 


दुखान्तक नाटक-- 


यूनानी विचारको मे सर्वप्रथम अरस्तु ने ही दुखान्तक नाटक के स्वरूप का 
शास्त्रीय विवेच्॒त- किया है। उसके विचार से दुखान्तक नाटक, “ 'किसी गम्भीर, 
भहत्वपूर्ण तथा विशाल कार्य का रगसस्‍्थल पर अनुकरण है जो भाषा के माध्यम से 
सौन्दर्ययुक्त तथा आनन्ददायी_बन कर भय और करुणा द्वारा हमारी मानवी भावनाओं. 
की अति का परिमाजैन करता है। अति का परिमार्जन करता है। सम्पूर्ण कार्य से तात्पय ऐसे कार्य से है जिसका आदि, 
मध्य और अन्त पूर्ण रूप से सुगठित रहे और विशाल कार्य से तात्पय॑ ऐसे ढाँचो से है 
जो न तो बहुत बड़ा हो और न बहुत छोटा हक 





स्वय अरस्तू के शब्दों में दुखाच्तक नाटक या “बासदी किसी गम्भीर, स्वतः पूर्ण दुखान्तक नाटक या _“ किसी गरम्भी र, स्व॒तः पूर्ण 
तथा निश्चित आयाछ्त से युक्त कार्य की अनुकृति का नाम है जिसका माध्यम नाठक के 


१, विशेष विवरण के लिये देखिये '-- 


,. क[ब0 ब्ावे &छैंडा006, 47767 70 
2. फकरठाप्तद्क ?77॥0800०76४*, ०5९०ए. 
२. “नाटक की परस्तन, डॉ० एस० पी० खत्नी, पृ० २८ । 


१३६ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा कौ विद्विष्ट प्रवृत्तियां 


भिन्न भिन्‍न रूप से प्रयुक्त सभी प्रकार के आभरणों से अलकृत भाषा होती है, जो 
समाख्यान रूप मे न होकर कार्य व्यापार रूप मे होती है और जिसमे करुणा तथा त्रास 
5 मत दीं इन मनोविचारों का उचित विवेखन किया जाता' हैं। “अलकृन भाषा 
गे मेरा अभिप्राय ऐसी भाषा से है जिसमे लय, सामजस्य और गीत का समावेश हो 
जाता है। विभिन्‍न “आभरण ताटक के अलग अलग भागों मे” (पाये जाते है) इस 
उक्ति से मेरा तात्पर्य यह है कि कुछ भागों में बेवल पद्म के माध्यम का प्रयोग क्या 
जाता है और कुछ में गीत का भी समावेश रहता है | 


दुख्लान्त्क नाटक के तत्व :-- 


अरस्तू के विचार से दुखान्तक नाटक के ६ तत्व होते है (१) कथानक, (२) 
चरित्र चित्रण, (३) पंद रचना, (४) विचार तत्व, (५) दुृर्र्य विधान तथा (६) 
गीत | इनमे से प्रथम तत्व अर्थात्‌ कथानक को उसने दुलान्तक नाटक को आत्मा माना 
है। क्योकि इसी की उसमे मुख्यता रहती है । कथानक के उसने तीन प्रकार बताये है 
(१) दैन्‍्तकथा मूलक, (२) कंल्थना मूलक, तथा (३) इतिहास मूलक ।* इससे स्पप्ट 
है कि बह दुखान्तक नाटक के कथानक की रचना के तौन मूल स्नोत बताता है और 
कथानक से उराका आशय इन्ही आधार क्षेत्रों से नि.सृत उस वस्तु से होता है, जो दर्शकों 
पर प्रकट होती है | इसी प्रकार से चरित्र चित्रण के विषय मे अरस्तू ने बताया है कि 
पात्रों मे जार 7र गुण होने चाहिये (१)ैंप्ठता, (२) भॉँधा प्रयोग की स्वाभाविकता, 
(२) साधारण भानवता तथा (४) समरूपता । 


दूखान्तक नाटक को रचना के विषय मे अरस्तु ने बताया है कि उसमे आदि, 
मध्य और अन्त होने चाहिये।इन तीनो के विषय में उसने स्पष्टीकरण करते हुये 
बताया है कि भादि बह होता है, जिसके पूर्व कुछ न हो, परन्तु जिसके पश्चात्‌ कुछ हो, 


/पाइचात्य काव्यश्षास्त्र की परम्परा,” सं० डॉ० साविन्नी सिन्हा, एू० २९॥। 
“अरस्तू का काब्यशास्त्र,” अनु० डॉ० नगेन्द्र तथा श्री महेन्द्र चतुर्वेदी, पु० २० | 
वही, पृ० १९। 

वही, पृ० ५८-५९ । 

“नाटक की परख', डॉ० एस० पी० खन्नी, पृ० २८ । 


हुए ० ८० 


म्ट 


पहचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [| ११७ 


तथा अन्त वह होता है, जिसके पर्व तो कुछ हो, परन्तु जिसके पश्चात्‌ कुछ न हो ॥ 
उसके विचार से दुखान्तक नाटक के स्थायी भाव शोक और भय ही है, प्रश्यसा नही । 
उसने दुखान्तक नाटक की “परीक्षा भावोत्तेजना के आधार पर की । उसका यह निर्णय 
था कि करण (दुखान्तक नाटक) शोक और भय इन दोनों स्थायी भावों को उत्तेजित 
करके इनका जयोध करता है और इस द्ोध से प्राप्त हुआ आनन्द ही करुण का विशिष्ट 


(रस है ।* 


इससे भी स्पष्ट है कि वह इन दोतों रसों को बहुत महत्व देता है । इसीलिये यह 
कहा जाता है कि अरस्तू ने “अपनी पोइटिक्स” में शोक और भय दो ही भावों का 
उल्लेख किया है.। अरस्तू ने दुखान्तक नाटक को महाकाव्य से अधिक श्रेष्ठ बताया है, 
“क्योंकि वह संगीत और अभिनय के अवयवों के कारण ज्यादा पेचीदा है, क्योंकि वह 
रगमंच पर खेले जाने के कारण ज्यादा स्पष्ट होता है और उसके पढ़ने मे भी स्पष्टता 
की अधिक अनुभूति होती है, क्योकि करुण में महाकाव्य के देखते हुये अधिक ऐक्य 


होता है [५ 
सुखान्तक नाटक :-- 


अरस्तू के विचार से सुखान्तक नाटक यथा “कामदी का लक्ष्य होता है यथार्थ 
जीवन की अपेक्षा मान का हीन तर चित्रण, और त्रासदी का लक्ष्य होता है भव्यतर 
चित्रण ।* इसलिये उसके विचार से सुखान्तक नाटक समाज के हेय व्यक्तिपों के जीवन 
का अनुकरण अस्तुत करता है । उसने सुखान्तक नाटक का मूल भाव हास्य बताया है, हर्ष 
जहीं । इसका कारण यह है कि इसका विषय ही हेंय जीवन का चित्रण करना होता है । 
और उसके पात्र भी इसी वर्ग से चुने जाते हैं। अरस्तू-के शब्दों मे “कामदी” (या प्रहसन) 
में, निम्बतर कोटि के पात्रों का अनुकरण रहता है । यहाँ “निम्न” शब्द का अर्थ बिल्कुल 





१.  “4पादचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत, श्री लीलाधर ग्रुप्त, पृु० १०१ ॥ 
२. वही, पृ० १९०१ 

३. वही पृ० ७१। 

४. वही, पृ० ७२ ॥ 

प्‌. वही, पृ० १७४ । 

६. “अरस्तु का काव्य शास्त्र, डॉ० ननेन्द्र तथा श्री महेख चतुर्वेदी, प० ११ ॥ 


१३८ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


वही नहीं है जो “दुष्ट” का होता है क्योंकि अभिहस्य तो “कुरूप” का एक उपभाग मात्र 
है उसमें कुछ ऐसा दोष या भद्दापन रहता है जो क्लेश या अमंगलकारी नहीं होता । एक 
प्रत्यक्ष उदाहरण लीजिये--प्रहसन में प्रयुक्त छुदुममुख विरूप और भद्दा तो होता है पर 
कक्‍्लेश का कारण नहीं ।'! 


इस प्रकार से अरस्तू ने यह स्पष्ट रूप से निदंशित किया है कि सुखान्तक नाटक 
में हास्य या व्यंग्य तो समाविष्ट होना ही चाहिये, परन्तु इसका आधार कोई वलेशजनक 
उपकरण नहीं होना' चाहिये । वह कहता है सुखान्तक नाटक में मनुष्य की उन दुर्बलताओं 
और सीमाओं का चित्रण होना चाहिये, जो मूर्खतापूर्ण हों और जिनके प्रत्यक्ष प्रदर्शन से 
दशकों के मन में. हास्य की उद्भावना हो । किसी भी प्रकार से किसी को पीड़ा पहुँचाना 
सुखान्तक नाटक का उद्देश्य नहीं होना चाहिये । 


ढुलान्तक एवं सुखान्तक की तुलना :-- 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से पर्यवेक्षण करते हुये अरस्तू ने सुखान्तक तथा दुखान्तक 
नाटकों के विषय में लिखा है--''त्रासदी को किन क्रसिक परिवतैनों से|गुजरना पड़ाटऔर 
उनके प्रवतंक कौन हैं यह विज्ञात है, पर कामदी का कोई इतिहास नहीं है, क्योकि आरंभ 
में किसी ने इस पर विद्येष ध्यान नहीं दिया । बाद में अरखौन मे किसी कवि को हास्य- 
भय सहगान की अनुज्ञा दे दी थी । तब तक अभिनेता स्वेच्छा से उसका निष्पादन करते 
थे | जब से कामदी कवियों का, इस विशिष्ट नाम से, उल्लेख मिलता है उससे बहुत 
पहले ही कामदी का एक निश्चित स्वरूप बत चुका था। उसमें छुदममुख या प्रस्तावना 
का समावेश किसने किया या पात्रों की संख्या किसने बढ़ायी, यह या इस प्रकार का 
अन्य विवरण अज्ञात है। जहाँ तक कथानक का सम्बन्ध है वह मूलतः सिसिली से आया 


था किन्तु एथेंस के लेखकों में सबसे पहले ऋरेस ने ही द्विमात्रिक या अवगीति रूप , को 
त्याग कर अपने विषय और कथानक का साधारणीकरण किया ।”'* 


सहाकाव्य :-- 


महाकाव्य के विषय में अरस्तू ने लिखा है--“जहाँ तक ऐसी काव्यानुकृति का 
प्रश्न है जिसका रूप समाख्यानात्मक हो और जिसमें एक छन्द का प्रयोग किया गया हो, 


१. “अरस्तू का काव्यशास्त्र”, डॉ० नगेन्‍द्र तथा श्री महेन्द्र चतुर्वेदी, पू० १७-१८। 
२. बही, पृ० १७। 


वाइचात्य सप्तीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप | १३९ 


थह स्पष्ट है कि उसके कथानक का निर्माण त्रासदी की तरह नादय सिद्धांतों के अनुसार 
ही होना चाहिये । उसका आधार आदि मध्य अवसानयुक्त एक समग्र एवं पूर्ण कार्य होना 
चाहिये इ्स तरह अपनी अन्विति में यह काव्य रूप एक जीवन्त प्राणी सा प्रतीत होगा 
और अपना विशिष्ट आनन्द प्रदान करेगा । संगठन में वह ऐतिहासिक रचनाओं से भिन्न 
होगा क्‍योंकि वह एक कार्य को नहीं वरन्‌ एक काल खंड को और उस काल खंड में एक 
या अनेक व्यक्तियों से सम्बन्धित सभी घटनाओं को, हमारे सम्मुख उपस्थित करता है, 
चाहे ये धटनायें परस्पर असम्बद्ध ही क्‍यों न हों ।/ 


सहाकाव्य के प्रकार :-- 


इस प्रकार से महाकाव्य का स्वरूप स्पष्ट करते हुये अरस्तू ने उसकी व्याख्या 
की है । उसने बताया है कि यह कई अर्थों में दुखान्तक नाठक से साम्य रखता है। उसने 
इसका विषय क्षेत्र अपेक्षाकृत विस्तारयुक्त स्वीकार किया है। उसने लिखा है कि 
दृखान्तक नाटक की तरह महाकाव्य के भी उतने ही प्रकार हैं, अर्थात सरल, जटिल, 
सैतिक और करुण । “गीत एवं दृश्य विधान के अतिरिक्त दोनों के अंग भी समान ही हैं 


क्योंकि इसमें भी स्थिति विपर्यय, अभिज्ञान, एवं यातना के दृश्य आवश्यक होते हैं । साथ 
ही विचार तत्व एवं पदावली भी कलात्मक होनी चाहिये ।* 


महाकाव्य के. मूल तत्व :-- 


अरस्तू के विचार से दुखान्तक नाटक तथा महाकाव्य में पर्याप्त .साम्य होते हुये 
भी कई विषयों में असाम्य है । उदाहरण के लिये इन दोनो में कथा के आकार और छुन्द 
का अन्तर है । परन्तु महाकाव्य में छन्दगत एकात्मकता होनी भावश्यक हैं। उसने महा- 
काव्य के चार मूल तत्व माने हैं, जो कथानक, पात्र, विचार और भाषा हैं। महाकाव्य 
के विषय और क्षेत्र विस्तार के सम्बन्ध में उसने लिखा है “महाकाव्य में एक बड़ी 
विशिष्ट क्षमता होती है अपनी सीमाओं का विस्तार करने की और इसका कारण भी 
समझ में आता है। त्रासदी में हम एक ही समय में प्रभावित कार्य की अनेक धाराभों 
का अनुकरण नहीं कर सकते, हमें मंच पर निष्पादित कार्य और अभिनेताओं के कार्य 


१. “अरस्तु का काव्य श्वास्त्र” , डा० नगेन्‍्द्र तथा श्री महं मद्र चतुर्वेदी पृ० ६१ ॥ 
२. बही पृ० ६२, ६३ । 


१४० |. समीक्षा के भाव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


क्लाप तक ही अपने को सीमित रखना पड़ता है, किन्तु महाकाब्य में, उसके समाख्या- 
नात्मक रूप के कारण, एक ही समय' में घटित होने वाली घटनायें प्रस्तुत की जा सकती' 
हैं.श ? यदि थे विषय संगत हों तो इनसे काव्य को घनत्व और गरिमा प्राप्त होती है । 
महाआऊब्य को यह बड़ा लाभ है जिससे उसकी प्रभाव गरिमा की वृद्धि होती है, श्रोत्ता' 
का मनोरंजन होता है और विविध उपाख्यानों के द्वारा कथा की एकरसता दूर होती है । 
घटनायें यदि एकरस हों तो सामाजिक बड़ी जल्दी ऊब जाता है और रंगमंच पर त्रासदी' 
विफल हो जाती है |! 

भाषण कला :»- 


भाषण कला पर भी अरस्तू के विचार बहुत मौलिक और विश्लेषण पूर्ण हैं, यद्यपि 
उसके पूर्व भी इस पर बहुत कुछ लिखा जा चुका था । उसके पूर्ववर्ती बिचारकों में प्लेटों 
तथा आइसॉक्रेटीज ने इस विषय पर अपने विचार स्पष्टता और विस्तार से प्रस्तुत किये 
थे। प्लेटो ने तो भाषण शास्त्र का इसलिये विरोध किया था, क्‍योंकि वहु समझता था 
कि यह श्रोताओं को झुठलाने का साधन मात्र है, जिसमें वक्‍ताशब्द जाल से आवुत कर 
किसी सत्य को श्रोताओं के सामने इस प्रकार से प्रस्तुत करता है, जिससे उन्हें उसका 
किचित भी आभास न मिल सके और भूलाने में आ जायें। आइसॉक्रेटीज ने अवश्य 
इसका महत्व समझा था और विश्लेषण भी किया था । परम्तु अरस्तू का भाषण शास्त्रीय 
विवेचन उसकी' अपेक्षा कहीं अधिक पूर्ण और पुष्ट है । 


परिभाषा और विवेचन :-- 


भाषण कला की परिभाषी के विषय में अरस्तु ने लिखा है-“भाषण कला कीं 
परिभाषा हम इस प्रकार कर सकते हैं कि वह अवस्था विशेष में प्रत्यय के उपलब्ध 
साधनों के पर्ववेक्षण की शक्ति है। यह कार्य किसी अत्य कला का नहीं । कोई भी अन्य कला 
कैंवल अपनी विशिष्ठ विषय वस्तु के सम्बन्ध में शिक्षा दे सकती है या प्रत्यय उत्पन्न 
कर सकती. है, उदाहरणार्थ चिकित्सा शास्त्र इस सम्बन्ध में कि स्वस्थ और अवस्थ क्‍या 
हैं, ज्यामिति आयामों के गुणों के सम्बन्ध में, गणित अंकों के सम्बन्ध में । यही बात अन्य' 
कलाओं और विज्ञानों के बारे में सत्य है | परन्तु भाषण कला हम अपने सामने, प्रस्तुत' 
किसी विषय में प्रत्यय के साधनों के पर्यवेक्षण की शक्ति को मानतें हैँ । इसीलिये हम 


१. “अरस्तु का का््यशास्त्र , डॉ० नगेरद्र तथा करी महेरद्र चतु्चेदी, पु० ६३-६४ ॥ 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और गिविव सिद्धान्तों का स्वरूप [ १४१ 


यह कह सकते हैं कि अपने प्राविधिक स्वरूप में, वह विषयों के किसी विश्लेष या' निश्चित 
बग्ग से सम्बद्ध नहीं । 


अरस्तू ने इस प्रकार से भाषण कला की परिभाषा बताते हुये यह प्रतिपादित 
किया है कि भाषण कला' तक कला की अनुपूरक है। उसने इसके विविध अंगों, विषय वस्तु 
शेली, भाषा, अलंकार, प्रयोग, तथा उसके गुणों की ओर संकेत करते हुये उनका 
विस्तार से विवेचन किया । उसने यह भी बताया कि भाषण कला का विज्ञेष रूप से 
व्यापक महत्व है क्योंकि इसका सम्बन्ध प्रायः जब साधारण से होता है और सभी व्यक्ति 
इसका थोड़ा बहुत प्रयोग करते हैं। इसी प्रकार से तक कला भी है। इन दोनों में एक 
प्रकार का अन्तसंम्बन्ध है। भाषण करते समय तक की आवश्यकता होती है और तक 
करते समय तकंकर्ता को अच्छा वक्‍ता भी होना चाहिए । 


इसलिये भाषण कला के ज्ञान की आवश्यकता सभी को होती है और सभी के 
छारा इसका प्रयोग किया जाता है। परत्तु प्रत्येक के द्वारा इसका प्रयोग सुचारु रूप में 
नहीं हो पाता | क्योंकि या तो वे इसका प्रयोग अनायास ही करने|लगते हैं और या स्वाभा- 
विक अभ्यास के कारण । उंनके लिये यही दो उपाय समभ्भाव्य भी होते हैं। इसीलिए 
उसने भाषण कला को पर्यवेक्षण की शक्ति माना है। 


ह अरस्त्‌ को देन ओर महत्व :-- 


अरस्तू के विचारों पर समग्नता से एक दृष्टि डालने पर यह प्रतीत होता है कि 
उसने भी प्लेटो की ही भाँति काव्य के विविध रूपों की आदर्शात्मकता की सम्भावना 
पर विशेष रूप से चिन्तन किया । पूर्ववर्ती साहित्य चूँकि उसे सनन्‍्तोषजन्॒क तथा अपनी 
मान्यताओं के अनुसार स्तरीय प्रतीत न होता था, अतः उसने कभी भी किसी पूर्ववर्तो 
कृति या कृतिकार पर पूणता से विचार विमश नहीं किया। व्यावहारिक समीक्षा के नाम 
पर भी उसने किसी यूनानी शास्त्रीय कवि या काव्य की समग्रता से आलोचना नहीं की और 
इस प्रकार से उसने समीक्षा के मूल प्रयोजन की भी उपेक्षा की । काव्य के . वाह्य रूपों, 


१. “पादचात्य काव्य शास्त्र को परम्परा, सं० डॉ (श्रीमती) साविन्नी सिन्हा, 
पु० ४३॥ 
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उनके प्रकारों विविध अगों तथा रचना के विषय में विचार करते समय उसने अवद्य 
क्षाएंएकता का परिचय दिया है । 


अनेक विषयों में अरस्तू के... मन्तव्य बहुत भहंत्व के है। उसने तक शास्त्र को 
विवेक के विज्ञान का रूप प्रदान किया । वह नीति खझ्ास्त्र के दैनिक जीवन मे अनगमन' 
पर बहुत अधिक बल देता है । यद्यपि उसने प्लेटों का शिष्यत्व ग्रहण किया था, परन्तु 
बह उसकी भाँति साहित्य, काव्य अथवा नाठक का विरोधी नहीं था, वरन्‌ इसके विप- 
रीत उसने इन्हे एक प्रकार की आदर की भावना से देखा, क्योकि वह इसके व्यापक 
महत्व से परिचित था। उसने काव्य शास्त्र पर अपने महान्‌ ग्रन्थ “पोयटिक्स” की 
रचना की, जो अपने विषय और प्रकार का संसार का सर्वप्रथम मौलिक ग्रन्थ है । उसने 
काव्य मे दाईनिक तत्वों के महत्व को भी स्वीकार .किया है । 


अरस्तु ने “मारल फिलासफी” नाम की एक अन्य स्वृतन्त्र रचना भी लिखी हैं, 
जिसमें नीति दर्शन का पांडित्यपूर्ण विवेचल किया गया है। उसने बताया है कि यो तो' 
काव्य और इतिहास दोनों में ही दाशनिक तत्वों का समावेश होता है, परन्तु दाशंनिक 
काव्य अधिक मर्यादित स्वीकार क्या जा सकता है। अरस्तू का यह निश्चित विचार 
था कि काव्य का. प्रयोजन प्रकृति का अनुकरण करना और इस प्रकार से मनुष्य को 
आनन्द प्रदान करना है । इसी प्रकार से वह वुखान्तक के विषय में यह कहता है कि उसे' 
किसी गम्भीर जीवन चित्र से सम्बद्ध कार्य का अनुकरण करता चाहिये । उसमें उदात्तता 
'का गुण भी अनिवार्य रूप से समाविष्ट होता चाहिये ॥ काब्य तथा नाटक, दोनों में ही 
अरस्तू ने ग्राहयय' भाषा के प्रयोग को ही औचित्यपूर्ण ठहराया है । 


अरस्तू ने ताटक को काव्य का एक प्रमुख रूप माना है। उसने नाटक के सुखा- 
#ततक ओर दुखाब्तक दो भेद किये है | दुखान्तक का उसने महत्व अधिक बताया है और 
उसके विषय में यह कहा है कि यह कार्य की अनुकृति है, जो कार्य व्यापार के रूप में 
के छ: अंग माने है, जो कथानक, पात्र, पद रचना, विचार, दृश्य योजना तथा गीत हैं । 
हल सबका उससे पृथक पृथक विश्लेषण किया है । इसी प्रकार से' उसने सुखान्तक नाटक 
को आवश्यकता तभा महत्व का विवेचन करते हुये यह स्पष्ट निर्देश किया है. कि उसका 


उद्देश्य हास्य की अवतारणा होना चाहिये, किसी के भावों को क्लेश पहुँचाना, किसी भी 
स्थिति में नहीं । 
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भाषण शास्त्र पर विचार करते हुए अरस्तू ने बताया है कि इसका उद्देश्य श्रोताओं 
को वक्ता के मत से प्रभावित करना है। श्रेष्ठ झ्लेली के विषय में विचार करते हुये उसने 
दो विशेष गुणों का निर्देश किया है। ये गुण स्पष्टता और औचित्य हैं। उसने यह प्रति- 
पादित करते हुये कहा कि सैद्धांतिक दृष्टि से बोलने का उद्देश्य यही होता है कि बोलने 
वाले के मतलब को सुनने वाले साफ-साफ समझ लें और यह तभी होगा जब वह अस्पष्ट 
ओऔर/“अभौचित्यपर्ण न हो । स्पष्टता से शब्दों, और वाक्‍्यांशों का सम्बन्ध है । अत: इनकी 
ओर से भाषणकर्ता को विज्वेष रूप से सचेष्ट रहना चाहिये। यों इस उद्देश्य के लिये 
'बोलचाल की भाषा अच्छी रहेगी, परन्तु विषयानुसार अप्रचलित' शब्दों और अलंकारों के 
प्रयोग की छट हो सकती है । संक्षेप में, गद्य की शेली का अरस्तू ने दो वर्गों में विभाजन 
किया है । एक, अस्थिर शैली और दूसरी सुस्थिर शैली । इनमें से प्रथम में वाक्य अव्यय 
द्वारा सम्बद्ध होते हैं और द्वितीय में स्वयं में पूर्णता लिये हुये । 


परवर्ती साहित्य समीक्षकों ने जहाँ एक ओर अरस्तू के महत्व को स्वीकार किया 


४। पे अनभव किया 
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सामने था, उसका क्षेत्र सीमित था। अरस्तू ने यूनानी सृजनात्मक साहित्य के अपन्ते 
परिचय के आधार पर ही अपने साहित्य सिद्धांतों का निदर्शन किया है। एक और 
महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि अरस्तू के सैद्धांतिक विचारों में एक प्रकार की प्रतिक्रिया- 
त्मकता लक्षित होती है । उसके युग में दुखान्तक नाटकों से सम्बन्ध रखने वाले नियम 
अपेक्षाकृत शिथिल थे । 


पूर्ववर्ती युगों में लिखे गये अनेक महाकाव्य, दुखान्तक नाटक, सुखान्तक नाटक 
तथा इतिहास ग्रन्थ अरस्तू के सामने थे । इनका स्वरूप अध्ययन करने के पश्चात उसने . 
इनके सम्भाव्य और कलात्मक स्वरूप की रूपरेखा का स्पष्टीकरण किया । ऐसा करते 
समय उसने इन पूर्व रचित ग्रन्थों का अनेक स्थलों पर विरोध भी किया । उसने यह भी 
अनुमान किया कि उसके पूर्ववर्ती महाकवियों तथा नाटककारों ने कथात्मक तत्व की ओर 
' अधिक ध्यान नहीं दिया था और उनकी हृतियों में इस तत्वं का अभाव भी था । अरस्तू 
ने इस तत्व पर बहुत अधिक गौरव दिया । उसने इसे दुखान्तक नाटक की आत्मा बताया 
और काव्य..में-कथात्मकता के समावेश को अनिवार्य बताया। एक सम्भाववा यहही 


सकती है कि यदि अरस्तू के सामने कथात्मक तत्व से सम्यक्‌ रूप से युक्त कुछ आदर्श 
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क्रतियाँ होती, तो उसके इस विषय पर विचार ठीक वैसे न होते, जैसे कि हैं तथा हो 


सकता है कि इसके कारण उसके काव्य झ्ास्त्र विषयक दृष्टिकोण में भी पर्याप्त परिवर्तन 
हो गया होता । 


अरस्तू ने व्यापक दृष्टिकोण से अनुकरण सिद्धांत का प्रतिपादन करते हुये यह 
कहा कि महाकाव्य, दुखान्तक नाटक, सुखान्तक नांटक, गीति काव्य, मुरली वादन तथा 
बोणा वादन ये सब अनुकरण की विविध प्रणालियाँ हैं। परन्तु इन सबसें पारर- 
परिक भिन्नता यह है कि इन सबकी शैलियाँ पृथक्‌ू-पृथक्‌ रूप से स्वतंत्र हैं । 


उसके विचार से काव्य में नैतिकता का भी विज्लेष स्थान है। नीति पर उसने 
इसलिये भी बल दिया है क्योंकि वह यह समझता था कि शिव वही है, जो नीतिपरायण 
मनुष्यों के लिए शिव हो। अर॒स्तू काव्य को नैतिकता के प्रचार का माध्यम मानता था । 
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परन्तु यह कार्य अव्यक्त ओर अप्रत्यक्ष रूप में ही हो कार्य अव्यक्त और अप्रत्यक्ष रूप में ही होता है । अपने समकालीत आलोचकों 
की इस प्रवृत्ति का उसने विरोव किया था, जो अपने पूर्ववर्ती तथा समकालीन महा- 


कवियों तथा नाटककारों की क्ृृृतियों में अतैतिक स्थलों को अलग निकाल कर उन पर 
अवांछित रूप से टीका टिप्पणी करते थे । अरस्तू ने बताया कि काव्य में अनेतिक तत्वों 
का समावेश भी उस स्थिति में मर्यादित कहा जा सकता है, जब वे किसी उपयोगी सन्दर्भ 
में लिखे गये हों । सिद्धांततः वह महाकाव्य के लिए नैतिक वस्तु को ही अधिक उपयुक्त 
समझता था । 


इस प्रकार से अरस्तू के विविध विषयक विचारों के परिचय के परचात्‌ हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि उसका दृष्टिकोण अपने पूर्ववर्ती सभी विचारकों की अपेक्षा 
अधिक शास्त्रीय और वैज्ञानिक था । उसने जिस विषय पर जो कुछ भी कहा, उसकी 
तक॑ के द्वारा सैद्धांतिक रूप से तो पुष्टि की ही, व्यावहारिक दृष्टिकोणं से भी उसका पूर्ण 
रूप से मंडन किया और उसकी उपयोगिता सिद्ध की । 


आधारत: अरस्तू के सामने प्लेटो जैसे महान्‌ विचारक के विचार उपलब्ध थे और 
उसके लिये इतना ही अभीष्ट और पर्याप्त था कि वह उनकी मीमांसा कर दे । सामा- 
न्यतः अरस्तू ने यही किया भी है | उसने जो कुछ भी कहा है, एक दृष्टिकोण से वह सब 
का सब प्लेटो के उन्हीं विषयों पर आधारित वकक्‍तब्यों के सन्दर्भ में है। उसने प्लेटो के 
वक्‍तव्यों का परीक्षण किया, उनसे अनेक स्थलों पर अपनी असहमति प्रकट की और इसके 
परंचात्‌ स्वयं अपना मत प्रंकट करते हुए अपने सिद्धांत का प्रतिपादन किया । इससे यह 
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सिद्ध होता है कि अरस्तू के विचार प्रत्येक क्षेत्र में व्यावहारिक हैं। यहाँ तक कि प्लेटो के 
आदर्श राज्य विषयक विचारों और धारणाओं को भी अरस्तू ने पूरित करके पूर्ण और 
व्यावहारिक रूप प्रदान किया | 


. अरस्तू के इन विचारों और सिद्धांतों ने पाइ्चात्य समीक्षा के क्षेत्र में एक क्रान्ति 
सी ला दी | उसके पर्चात्‌ जो भी पाइचात्य विच्वारक हुये, उन सब- के लिए-अरस्तू के. 
मस्तव्यों ने एक प्रबल प्रेरणा का कार्य किया। सूत्र रूप में उन्हें प्रत्येक विषय का 
निर्देशन अरस्तू के साहित्य में मिला और उन पर कार्य करने के लिए. एक विस्तृत, क्षेत्र 
दिखाई दिया । यहीं कारण है कि आगे आने वाली शताब्दियों तक यूरोप के अनेक देशों 
सें अरस्तू के विचार अकादय और सर्व॑मान्य रूप से व्याप्त रहे और यह कल्पना भी किसी 
ने नहीं की कि किसी भी ऐसे क्षेत्र में कुछ और मौलिक या नवीन कह सकने की सम्भा- 
बना रह गयी है, जिसमें अरस्तू कुछ कह चुका,हो । यहू उसके असाधारण महत्व का 
सबसे बड़ा प्रमाण है । 


थियोफ़स्टस 
प्रिचय ओर कुतिया :«« 


थियोफ्रैस्टस का समय तीसरी शताब्दी ई० पू० माना जाता है ।' यह अरस्तू के 
प्रधात' द्विष्यों में प्रमुख था । मुख्यतः वह दार्शनिक और साहित्य शास्त्री था। उसके 
विषय में अधिक विवरण उपलब्ध नहीं है। मनुष्य की विफलताओं और उनके कारणों 
का विश्लेषण करने बाली उसकी रचनाएँ असाधारण महत्व की सिद्ध हुईं ।' अरस्तू की 
भृत्यु के बाद बह उसके विचारों का मुख्य प्रतिपादक हुआ तथा उसी ने उसके विचारों 
फा प्रतिनिधत्व किया । परवर्ती युग में अँग्रेजी - निबन्ध के विकास पर उसके विचारों 
का पर्याप्त प्रभाव दिखायी पड़ता है। उसकी- सर्व प्रसिद्ध कृति “डी इण्टर प्रिदेशन' 
है । इस कृति का विषयगत सम्बन्ध प्राय: साहित्य शास्त्र से ही अधिक है। जहाँ तक 
व्यावहारिक समीक्षा का सम्बन्ध है, यह उससे किसी प्रत्यक्ष रूप से सम्बद्ध नहीं है। द 


१, विशेष. विवरण के लिए देखिये-«६ 29६00, 00 2#75080०,. 097०७ 
2... 6 (एक्ित (ण्ाएकांणा 40 एयड्ांश खबाप्रा०, 90 ?4र्पां सिंब0« 
४९४ 9. 780, ' 
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उसने शैली का वर्गीकरण तीन प्रकार से किया है (१) अलंकृत, (२) सामान्य ' 
तथा (३) मध्यम । उसके विचारों का परिचय उसके समकालीन लेखकों की क्ृतियों 
तथा वक्तव्यों से ही अधिकतर उपलब्ध होता है। कुल मिलाकर, उसका सबसे बड़ा 
महत्व अपने गुरु के द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण करने में ही है तथा' 
उनसे सम्बद्ध कुछ अन्य' महत्वपूर्ण प्रइतों' का विश्लेषण करने में » | उसे प्रचीन युग 
के चार महान विचारकों में एक माना जाता है ।' 


भाषण कला का विवेचन :-- 


थियोफ्रेस्टस ने अरस्तू के भाषण' कला के विवेचन की परम्परा का प्रसार 
किया । लेखन शैली के विषय में उसकी मान्यतायें आगे चलकर अत्यन्त * उपादेय सिद्ध 
हुई । यहाँ तक कि सत्रहवीं शताब्दी के अनेक अँग्रेज गद्य लेंखकों ने उसके बताये हुये 
सिद्धान्तों का अनुगमन' किया ।* थियोफ्रेस्टस ने भाषण कला तथा गद्य शैली के लिये 
शब्द चयन, उचित प्रयोग तथा अलंकार प्रयोग को आवश्यक बतलाया, परन्तु उन्होंने 
जो सबसे माक का सिद्धान्त बनाया वहू विषय के निरूपण से सम्बन्धित था। उनका 
निश्चित सिद्धान्त सा था कि श्रेष्ठ लेखक वही बन सकेगा जो संयमित रूप से विषय 
निरू पण करेगा । यदि लेखक अत्यन्त विस्तार पूर्वक विषय के सभी अंग स्पष्ट कर 
देता है और पाठक की कल्पना के लिये कुछ भी नहीं छोड़ता, तो उसकी रचना श्रेष्ठ . 
न होगी । कला अपना अपूर्वे आकर्षण तभी दिखलायेगी जब लेखक बात कहते-कहते ' 
अपनी लेखनी रोक लेगा और संकेत मात्र देगा, उसकी कला उतनी ही . उन्नत रहेगी। - 
इसका कारण, यह है कि पाठक अथवा श्रोतावर्ग यह जानकर प्रसन्न हो जाता है कि | 
लेखक ने उसको बुद्धिमाम जानकर उसकी कल्पना के लिए भी कुछ चीजें छोड़ दीं । 
ऐसा विस्तृत वर्णन, जो संकेतहीन होगा, पाठकों को आनन्दित नहीं कर सकेगा, विस्तृत 
अथवा असंयत वर्णन शैली पाठकवर्ग को बुद्धिहीन समझ कर अपना विस्तार करेगी । 
संग्रत गली वर्णन की प्राण स्वरूपा है । इस सिद्धान्त के निरूपण से समालोचक का 
मनोवैज्ञानिक, ज्ञान, सुबुद्धि तथा कला के श्रेष्ठ स्तरों की पहचान विदित होती है ।* 


१. “आलोचसाः इतिहास तथा सिद्धांत”, डॉ एस० पी० खत्री, पृ० २५३६ 
२; वही पृ० ७१ । 
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परिचय तथा कृतियाँ :-- 


साहित्य शास्त्रीय महत्व की दृष्टि से यह अरस्तू के बाद यूनान का दूसरा महान्‌ 
विचारक था । इसका समय तीसरी शताब्दी ई० प्‌ृ० माना जाता है । अपने युग के 
महानतम समीक्षकों में इसका स्थान था। जा सेंट्सबरी ने इसे अरस्तू के समकक्ष 
माना है।' यद्यपि इन दोनों में कुछ पारस्परिक भिन्नता भी थी। इसका लिखा हुआ 
ग्रन्थ “आन दी सब्लाइम एक स्थायी महत्व की रचना है । इस ग्रन्थ की. सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि इसमें समस्त प्राचीन यूनानी ग्रन्‍्थों से दृष्टिकोणगगत भिन्नता और 
इस दृष्टि से पर्याप्त नवीनता मिलती है। रचना काल के लगभग 'डेढ़ हजार' वर्ष बाद 
सन्‌ १५५४ ई० में इसका सर्वप्रथम प्रकाशन हुआ ।'* 


कुछ लोगों का यह भी अनुमान है कि यह ग्रन्थ लेखक की प्रामाणिक रचना 
नहीं है। यह भी विवाद है कि इस नाम के एकाधिक व्यक्ति थे । कुछ भी हो 
लोंजाइनस की स्थापनायें कुछ इस प्रकार की हैं, जिन्हें साहित्यालोचन के क्षेत्र में मूल 
रूप में ग्रहण किया जा सकता है और जिनका महत्व आज भी निविवाद है। 


साहित्य में उदात्तता का विवेचन :-- 


लोंजाइनस के ग्रत्थ “आन दि सब्लाइम” में उदात्तता का विवेचन किया गया 
है । इसके अतिरिक्त उसने कला -और साहित्य विषयक कुछ अन्य मूल सिंद्धान्तों का भी 
विश्लेषण इसमें किया है । उसने उदात्त का स्वरूप स्पष्ट करते हुये लिखा है कि 
उदात्तता “अभिव्यक्ति की विशिष्टता और उत्कृष्टता का नाम है |” उसने केवल उसी 
साहित्य को श्रेष्ठ बताया है, जो सदेव सबके लिये समान रूप से सुखदायक हो । 


!,. “486 एज्काव ए०काएकांता 0 खिह्ठाश | वफ़्ााए8१, 5 एक्पों पिकएटए, 
2, 469. 

2.0 सी507ए 0 खाहाओं एकाएंटांडाय?, (3९0789० 56धा४ं07०, 0. 0 

३. “काव्य में उदात तत्व”, अनु० डॉ० नगेनद्र तथा श्री नेसिचन्द्र जेन, पृ० ७। 

४. , वही, पृ० ७-८। 


2० वही, पृ० ९। 
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उदात्तता के विषय में वह कहता है कि केवल अभिव्यक्ति या भाषा के गुण के 
फलस्वरूप ही संसार के अनेक महान्‌ साहित्य स्रष्टा अमर हुए हैं । वह उदात्तता को ही 
साहित्य की परख की कसौटी बताता है, क्योंकि उसके विचार से “मनुष्य की श्रेष्ठता उस 
ऊंचाई से जानी जाती है, जिस तक वह चढ़ जाता है और उस नीचाई से नहीं जिस तक 
गिर जाता हैं । इसीलिये वह भाषा अथवा अभिव्यक्ति की विशिष्टता और श्रेष्ठता 
का सदैव समर्थन करता है और सुन्दर शब्दों को उत्कृष्ट भावों और विचारों का प्रकाश 
बताता है| जो 'मानसिक ज्योति द्वारा उपलब्ध होते हैं । द 


चुदात्ततां फी सम्मायनाए :--- 


उदात्तता को' भाषा और अभिव्यक्ति की उत्कृष्टता के रूप में फलीभूत होने का 
मन्तव्य देने के पश्चात लोंजाइनस इंस समस्या पर विचार करता है कि साहित्य में, इस 
उदात्तता के समावेश की सम्भावनाएँ किस प्रकार से दिखाई देती हैं। इस सम्बन्ध में 
बह कहता है कि साहित्य में उदात्तता का आविर्भाव पाँच तत्वों से आता है। “पहला 
तत्व है महान्‌ और ऊंचे विचारों को सोचने और ग्रहण करने की शक्ति जो नैसग्रिक 
प्रतिभा का फल होती है । अत्युदात॑त्व का स्वर महानात्मा से ही निकलता है। महान्‌ 
दब्द अनिवार्यतः महान्‌ प्रतिभा से ही उत्पन्न होते हैं । दूसरा तत्व है प्रबल और 
दरुतक्रम मनोवेग जिसकी क्षमता भी प्रकृति देती है। तीसरा तत्व है शब्दालंकार और 
अर्थालंकार का उपयुक्त प्रयोग । चौथा तत्व हैं पदरचना. अथवा इहौली। पाँचवाँ तत्व है 
चमत्कार प्रणयन । इन सब गुणों से सम्पन्त अत्युदात्व पहचान यह हैं कि इसने सहृदय 
की आत्मा तत्व के उद्रेक से आनन्दमय हो उत्कृष्ट होती है। वही महान साहित्य है जो 
नये मनन के लिए उत्तेजना देता है, जिसके प्रभाव को रोकना असम्भव हो जाता हैं 
जिस की स्मृति शक्तिवान और अमिट होती है। यह सर्वथा सत्य है कि अत्युदातत्व के. 
वही सुन्दर और सच्चे प्रभाव हैं जो सब कालों में और सब देशों में सहृदयों को 
आनन्द देते हैं । अत्यानन्दमय प्रभावोत्पादकता ही लॉजायनस का साहित्यिक गुण जाँचने 
का मानदण्ड है ।* 


१, “पदचात्य साहित्यालोलन के सिद्धांत”, श्री लीलावर गुप्त, पृ० १४३४ ॥ 
२. बही, पृ० १३२-१३४३ । 
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काव्य और कला :-- 


परम्परागत अर्थ के अनुसार कला का उद्देश्य आनन्द प्रदान करना और उपदेशा- 
त्मकता की वृत्ति स्वीकार किया गया था। लोंजाइनस ने इसमें से प्रथम पर विशेष रूप से 
गौरव दिया, क्योंकि उसके विचार से आनन्दानुभूति को कला की एक शक्ति के रूप में 
मान्य किया जा सकता था। इस दृष्टिकोण से भी लॉजाइनस की समीक्षा का प्रयोजन 
श्रेष्ठाता की खोज करना: स्वीकार किया जा सकना है । यही कारण है कि उसने कला या 
काव्य में श्रेष्ठता पर बल दिया है । 


सम्भवत: वह इसी कारण से ही काव्य में रूमानी तत्वों के अंधिकता से समावेश 

का भी विरोधी था, क्योंकि उसे यह आशंका थी कि इससे उसकी उच्चता में अन्तर 
आ सकता है | परन्तु काव्य में कल्पना के योग का उसने विरोध नहीं किया है। उसका 
विचार है कि कल्पना कवि की प्रतिभा की निर्माणकत्री होती है। कल्पना का समावेश 
उसने काव्य में उन्हीं स्थलों पर औचित्यपूर्ण बताया है, जहाँ पर कवि अपने इच्छित 
दुश्य को इस प्रकार से चित्रित करे कि पाठकगण भी उसको देखने में समर्थ हो सकें। 


वास्तव में कल्पना ही वह वस्तु होती है, जिसके माध्यम से कवि के अनुभव का अनु- 
भव प्राठक करता है और कवि की अपनी मनः स्थिति में पाठक विचरण कर सकता है । 


साहित्य सिर्द्धात :-- 


लोंजाइनस ने स्पष्ट और दृढ़ रूप में यह प्रतिपादित किया गया है कि साहित्य 
की उत्कृष्ठता की एकमात्र कसौटी सर्वेथुगीन आनन्ददायी होना है। इसीलिये वह एक 
समीक्षक के लिये यह निर्देशित करता' है कि उसका कार्य श्रेष्ठ साहित्य का रसास्वादन 
तथा परीक्षण करना है। काव्य में श्रेष्ठता की सम्भावनायें तभी अधिक होंगी, जब कवि ' 
के विचार उच्च हों, क्योंकि अन्ततः उच्च विचार ही श्रेष्ठ अभिव्यक्ति का माध्यम 


होते हैं । 


उसने लग्नगगत अनुरूपता पर भी बहुत बल दिया है। उसने यह भी प्रतिपादित 
किया है कि एक कलाकार अथवा साहित्यकार के लिये परम्परानुगामी होना कई अर्थों में 
लाभप्रद सिद्ध होता है । इसीलिये उसे रूढ़िगत काव्य नियमों का उल्लंघन नहीं करना 
चाहिये । लॉजाइनस के इत विचारों के सम्बन्ध में यह तथ्य ध्यान में रखने योग्य है कि 
उसके साहित्य सिद्धांत विविध विषयक विभिन्‍त ग्रन्थों के उसके अध्ययन पर आधारित 
हैं। उनमें परम्परागत तथा प्रचलित नियमों की उपेक्षा की गई है-। | 


१५० |] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
उदात्तता के तत्त्व :-- 


साहित्य और काव्य उदात्तता के तत्वों की चर्चा करते हुये लॉजाइनस कहता है कि 
इनका मान भाषा ही है । उसकी यह धारणा है कि किसी कृति की भाषा जितनी 
गरिमायुक्त होगी, वह कृति उतनी ही प्रभावशाली बन पड़ेगी । वह भाषा की शक्ति को 
अपरिमेय मानता है । वह कहता है कि साहित्य का पारायण करने पर पाठक को जो 
आनन्दानुभूति होती है, वह भाषा के गुणात्मक होने के कारण ही, इस प्रकार से लोंजा- 
इनस अभिव्यक्ति की ही उत्कृष्टता का पर्याय उदात्तता को मानता है। इसीलिये उसने 
उदात्त शैली के प्रमुख तत्वों का विस्तार से विश्लेषण किया है | यद्यपि उसने इस उदा- 
त्तता के स्वरूप निर्धारण का प्रयत्न नहीं किया है, किन्तु उसके द्वारा किये विस्तृत विवेचन 
से वह स्वतः स्पष्ट हो जाता है । 


लॉजाइनस की उदात्तता विषयक धारणा को भली भाँति समझने के लिए यह 
बात ध्यान में रखनी चाहिये कि उसने सर्वप्रथम उदात्तता को महान आत्मा की प्रति- 
ध्वनि बताते हुये पाँच ऐसे तत्वों या सूत्रों की चर्चा की है, जो उसके उद्भव का आधार 
हैं और जिनका उल्लेख भी ऊपर किया जा चुका है । इन्हें उदात्तता के अन्तगेत तत्व 
कहा जा सकता है। फिर उसने तीन और तत्वों की ओर संकेत किया है। ये अलंकार 
योजना, श्रेष्ठ भाषा तथा रचना विधान हैं । इन्हें उदात्तता के बहिरंग. तत्व कहा जा' 


सकता है। संक्षेप में, इन्हीं से मिलकर लोंजाइनस की उदात्तता विषयक धारणा का 
स्वरूप निर्धारण हुआ है । 


: पमीक्षक की योग्यतायें :-- 


साहित्य के मृल्यांकन की समस्या पर विचार करते हुये लॉजाइनस ने एक समी- 
क्षक के लिये कुछ योग्यतायें निर्धारित की हैं। वह कहता है कि एक समीक्षक़ को 
समीक्षा का कार्य करने के लिये कला, दर्शन, सोंदर्य शास्त्र तथा समालोचना का सम्पर्णे 
अध्ययन, अनुभव और ज्ञान होना चाहिये । ऐसा होने पर उसमें आत्म, विश्वास ' जगेगा 
और वह उन मानदंडों का अपने विवेक से निर्धारण कर सकेगा, जिनकी इस . कार्य: में 
अपेक्षा है। उसने इस मत का प्रतिपादन किया है कि साहित्य की उत्कृष्ठता की कसौटी . 
 सर्वयुगीन रूप से आनन्ददायी होना है । प्रसंग रूप में उसने यह भी बताया है कि काव्य 
में कल्पना का योग कवि के समक्ष उसके इच्छित दृश्य का चित्रण करने के लिये होने : 
चाहिये, ताकि वह उस दृश्य को पाठकों को भी दिखाने में समर्थ हो सके । 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [| १५१ 


ऊपर यूनान के महान साहित्य विचारकों की ऐतिहासिक परम्परा का विवरण 
उपस्थित किया गया है। कुछ नाम इसमें आने से इस कारण रह गये हैं, क्योकि या तो 
उनका विशेष सम्बन्ध साहित्य, काव्य अथवा समीक्षा आदि से प्रत्यक्षतः था नहीं और या 
उनके विषय में किसी भी प्रकार के प्रामाणिक विवरण का पूर्ण अभाव है | कुछ भी हो, 
ऊपर जिस अन्तिम विचारक का उल्लेख किया गया है, वह लोंजाइनस है और उसका 
नाम इस सुदीर्ष परम्परा की अन्तिम कड़ी के रूप में विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


परन्तु उपयुक्त कथन का आशय यह नहीं समझना चाहिये [कि उसके बाद -इस 
महान्‌ परम्परा मे योग देने वाले अन्य विचारक हुए ही नहीं। वास्तव में जिस प्रकार 
से आइसाक्रेटीज आदि विचारकों का ऊपर लोंजाइनस के पूर्ववर्ती विचारकों में संक्ेतित, 
कारणो से उल्लेख नहीं किया गया है, उसी प्रकार से लाइबेनियस, थिमिस्टेयस, जूलियेन, 
एपोस्टेट तथा फोटियस आदि विचारकों का उसके परवर्ती काल मे भी उन्हीं कारणों 
से उल्लेख नही किया गया है। यद्यपि इत लोगों का अपना-अपना ऐतिहासिक महत्व 


है, जिसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । परन्तु इस तथ्य को |भी स्वीकार करना 
होगा कि लोॉजाइनस इस परम्परा का अन्तिम महान्‌ विचारक है । 


उसके पश्चात्‌ यूनानी साहित्य चिन्तन का इस परम्परा का अन्त हो गया और 
योरप में साहित्य चिन्तन का प्रमुख केन्द्र यूनान में न रहा । इसके परचात्‌ उसका 
स्थानान्तरण हो गया और अन्य स्थानों में उसका समुचित विकास और उन्नति हुई । इस 
इस सम्बन्ध में यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि यद्यपि लोजाइनस के बाद यूनान 
कला और साहित्य के चिन्तन , का अन्तर्राष्ट्रीय केन्द्र न रहा और न ही यूतान ने 
सुकरात, प्लेटो, अरस्तू और लोजाइनस जंसे महान्‌ तत्व-वेत्ताओं को ही जन्म 
दिया, परन्तु ससार की प्रत्येक समृद्ध भाषा ने इन महापुरुषों द्वारा प्रदिपादित और 
मान्य सिद्धान्तों को ही प्रेरणा स्वरूप ग्रहण किया और उनसे ही वाझू मय के इन अंगों ने 
प्रशस्ति भी पोयी । | 


प्रचीत रीमीय विचारक और उनका समीक्षात्मक दृष्टिकोग 


प्राचीन यूरोपीय समीक्षा शास्त्र की परम्पराओं के विकास को ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से देखने पर यह ज्ञात होता है कि प्राचीन यूनाती वैचारिक परम्परा के हांस 


१५४२ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


के पश्चात्‌ यूरोप में साहित्य और कला का चिस्तन केन्द्र यूनान' से हट कर रीम पहुँच 
गया । रोम में ही लैटिन समीक्षा स्वतंत्र रूप में बहुत महत्वपूर्ण होते हुए भी अंशतः 
युग" परम्परा के अनुकरण पर ही विकसित हु ई। 


प्रारम्भ में रोमीय साहित्य चिन्तन की इसे परम्परा' का विकास स्वतंत्र रूप में 
भे हो सका, क्योंकि उस १२ यूनानी जीवन ओर साहित्य का बहुत अधिक प्रभाव था । 
सुसरे शब्दों में यहु कहा जा सकता है कि प्रारम्भिक रोमीय साहित्य शास्त्र प्रायः 
यूनानी साहित्य शास्त्र पर ही पूर्णतः: आधारित था । यहाँ तक कि इस प्रारम्भिक काल 
में अनेक यूनानी भाषा के शब्दों का अनुवाद लैठिन भाषा' में किया गया और आगें भी 
होता रहा । 


इस प्रकार के वातावरण में कल, दर्शन, साहित्य काव्य, नीति शास्त्र तथा 
विज्ञान आदि के क्षेत्रों में जो भी नवीन विचार धारा रोम में प्रवर्तित हुईं, वह मूलतः . 
यूनानी आदर्श का ही आधार लेकर पनपी । यही कारण हैं कि उसमें मौलिकता कर्म 
और अनुकरणात्मकता अधिक मिलती है। यों जहाँ तक लैटिन समीक्षा के स्वतंत्र रूप 
मैं विकास का सम्बन्ध हैं, उसके विषय में यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि यूनानी 
अभाव के आगमन के पूर्व ही उसकी आधार भूमि तैयार हो चुकी थी। यूनानी प्रभाव के 
का रण उसके विकास की गति अवश्य तीब्रतर हो गयी ।* 


१. “रोम के आलोचकों को तुलना का लाभ था, क्योंकि उनके सामने यूनानी साहित्य 
उपस्थित था । इसी लाभ के परिणाम स्वरूप वे यूनान की आलोचना से 
भधिक संयुक्तिक आलोचना छोड़ सकते थे ॥ परन्तु रोम की प्रतिमा व्यवहार 
कोशल में चाहे जितनी उत्कृष्ठ हो, तत्वतः शौयंहीन थी और यूनानी प्रतिभा 
की अपेक्षा अपने को तुच्छ समझती थी। रोम ग्रीत को साहित्यिक बातों में 
अपना शिक्षक और पंथप्रदर्शक समझता रहा । और जिंस उपयोगिता के बुढ़ा- 
भ्रह ते यूनानी आलोचना को पथऋंष्ट किया उसी वृढ़ाग्रह ने रोम के आलोचकों 
को और भी परथम्रष्ट किया 


. “पद्चचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत, श्री लौलाधर गुप्त, पृ० १३३ ४ 


पश्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विवि सिद्धास्तों का स्वछय [| १५३ 


“ सिररों 


परिचय तथा कुृतियाँ :-« 


रोम की साहित्य चिल्तन की परम्परा का ऐतिहासिक दृष्टिकोण से अध्ययन 

क्षरने पर जो सर्वप्रथम नाम उल्लेखनीय प्रतीत होता है, वह सिसरो का है। उसका 

समय ई० प० १०६ माना जाता है। उसने जूलियस सीजर का विरोध और रोम के 

गणराज्य का समर्थन किया था। सीजर ने उसे किसी प्रकार का कोई दंड नहीं दिया । 

रन्तु उसकी मृत्यु के बाद सिसरो ने जब अपने भाषणों में माके एल्टोनी का भी 
विरोध किया तो उसका बध ई० पू० ४३ में कर दिया गया।' 


सिसरों पर पर प्लेटो का बहत प्रभाव पड़ा था। यों भी समकालीन रोमीय 
विचारधारा पर यूनानी पूर्व चित्तन का पर्याप्त प्रभाव था। इसलिये सिसरो ने 
अपनी पुस्तकों का नाम भी प्लेटो के ग्रत्थों के आधार पर ही रखा । “डि रिपब्लिका 
तथा “डि लेजिवस” उसके प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं, जिनमें उसने प्लेटो की ही भाँति सम्बाद शैली 
में अपने विचारों को अभिव्यक्त किया है। उसका नाम रोम के प्रारम्भिक साहित्य 
विचारकों में इसलिये भी महत्वपूर्ण है, क्योंकि उसने लैटिन भाषा में वैज्ञानिक शब्दावली 
तैयार की, जो समीक्षा से सम्बन्ध रखती थी। साहित्य तथा राजनीति के अतिरिक्त 
उसने भाषण कला आदि पर भी अपने विचार प्रकट किये हैं। इस दृष्टिकोण से उसकी 
उल्लेखनीय कृतियों में 'डि आरेदर” तथा “डि सैनिक्द्यूट” आदि हैं । 


भाषण दास्न्र :- 


सिसरो का विचार क्षेत्र मुख्यतः भाषण शास्त्र से सम्बन्धित ही था. । इस विषय 
पर वह ऐतिहासिक दृष्टिकोण से उन विचारकों में से एक था, जिन्होंने भाषण कला के 
प्रचार और उपयोगिता पर बल दिया। भाषण कला तथा साहित्य कला में बहू भाषण 
कला को ही प्राथमिकता प्रदान करता था । उसके विचार से साहित्य या काव्य का 
महत्व वहीं तक है, जहाँ तक वे माषण कला के लिये सहायक अथवा लाभप्रद हों, 


१, *वादचात्य राजनीतिक विचारों का इतिहास, श्री कन्हैयालाल वर्मा, पु० 
११२, २१३। 


१५४ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


स्वतंत्र रूप से वह उन्हें अधिक महत्व नहीं देता था। उसका विचार था कि युगीन 
परिस्थितियों को देखते हुये रोम में भाषण कला ही अधिक उपयोगी ठहरती थी । 


उसके समय तक रोम में अरस्तू तथा आइसाक्रेटीज आदि यूनानी भाषा 
शास्त्रियों के द्वारा प्रवतित और प्रतिपादित भाषण कला विषयक सिद्धांतों का ही 
भुख्यत: प्रचार था | सिसरो ने सबसे पहले रोम में भाषण शास्त्र के इन परम्परागत 
यूनानी नियमों और सिद्धांतों में परिवर्तत करके उन्हें युग जीवन के अनुकूल बनाने का 
प्रयत्न किया । उसने भाषण शास्त्र के विकास को एक युगीन आवश्यकता बताया और 
इस प्रकार से उसकी तात्कालिक उपयोगिता का निदर्शेन किया । 


परिभाषा :-- 


सिसरो का विचार था कि भाषण शास्त्र एक माध्यम है, जिसके द्वारा मनुष्य 
अपनी मनुष्यता का परिचय देने में समर्थ होता है। साथ ही वह मानवीय श्रेष्ठता का 
द्योतक और मानवीय सभ्यता का प्रचारक भी होता है। इसलिये भाषणकर्ता को इस 
माध्यम का गुरुत्व समझकर उसका निर्वाह करना चाहिये । सर्वप्रथम भाषणकर्ता के लिये 
यह आवदयक है कि उसे अपने विषय का सम्यक्‌ ज्ञान हो । यदि उसे प्रासंगिक रूप से 
अपने मूल विषय के अतिरिक्त कुछ अन्य विषयों की चर्चा भी करनी हो, तो उसके लिये 
, उन विषयों का भी व्यावहारिक ज्ञान होना आवश्यक है। प्रभावशाली दछब्दावली से 
-भोतागण को चकित अवश्य किया जा सकता है, किन्तु यदि भाषणकर्ता का यह उद्देश्य 
है कि श्रोतावर्ग उसकी बात से प्रभावित हो, तो उसे निर्वारित नियमों का अनिवार्यतः 
पालन करना होगा । 


विषय विवेचन :-«« 


सिसरो भाषण के विषय विवेचन के सन्दर्भ में यह कहता है कि भाषण कर्ता को 
_बथासम्भव आदर्श विषयों का ही चयन करना चाहिये । यों उसने मूलतः भाषण कला के 
तीन आदर्श माने हैं--(१) मूल विषय तथा प्रासंगिक विषयों का आधिकारिक ज्ञान, 
(२) श्रोताओं को विषय विवेचन तथा भाषा इहौली से प्रभावित करना तथा (३) 
' श्रोताओं को निरन्तर प्रसन्न और सन्‍्तुष्ट रखना । इन तीनों को भाषणकर्ता को स्वयं को 
अनुशासित करके प्रस्तुत करना चाहिये । 


इस अनुशासन की रूपरेखा स्पष्ट करते हुए उसने बताया है कि भाषणकर्ता 
अपनी प्राकृतिक प्रतिभा का उपयोग, भाषण कला का सम्यक्‌ सैद्धांतिक तथा व्यावहारिक 


पाइचात्य समौक्षा शस्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकृप [ १४४५ 


अ्षव्ययन तथा' अभ्यास करना चाहिये। उसने आलंकारिक' भाषा के प्रयोग का अनुमोदन 
किया, क्योंकि उसके द्वारा श्रोतावर्ग के प्रभावित होने की सम्भावनायें अधिक हैं । उसने 
स्पष्ठ रूप से यह घोषणा की है कि अन्ततः श्रोतागण ही भाषणकर्ता की श्रेप्ठता के 
निर्णायक होंगे । 

.काध्य के तत्व -- 


सिसरों के विचार से उत्कृष्ट काव्य वही होगा, जिसमें युगीन आकर्षण के साथ 
ही साथ स्थायित्व भी हो । इस कोटि के काव्य की सम्भावनायें तभी हो सकती हैं, जब 
कंवि अपने काोये के प्रति अधिक से अधिक ईमानदार हो । उसने काव्य को एक प्रकार 
की दैवी प्रेरणा का परिणाम माना हैं। उसमें चूँकि कल्पना और यथार्थ दोनों का योग 
रहता है, अतः उसमें मनुष्य को प्रभावित करने की पर्याप्त क्षमता विद्यमान रहती है । 
उसने भाषा के माध्यम की ग्रुरुता की ओर संकेत करते हुये बताया है कि एक समर्थ 
कवि अपनी भाषा तथा उसके रचता तत्वों की ओर कभी भी उपेक्षा भाव नहीं दिखायेया 
क्योंकि उसकी भावनायें इसी के माध्यम से अभिव्यक्ति पार्येगी । कुल मिलाकर, कवि को 
काव्य की शुद्धता के विषय में निरन्तर सचेष्ट रहनो चाहिये । उच्च कोटि के काव्य के 
लिये उसने उपदेशात्मकता तथा आमनन्दानुभूति दोनों तत्वों को आवश्यक बताया है, यद्यपि 
इन दोनों में वह प्रथम तत्व को अधिक उपादेय बताता है। 


समीक्षात्मक विचार :-- 


रोमीय साहित्य चिन्तन की परम्परा के प्रवरतेन के इस युग में व्यावहारिक समीक्षा 
के क्षेत्र में कुछ समीक्षक निर्णयात्मक समीक्षा शैली को स्वीकार कर चके ये । इस युग 
में इस शैली के विकास का एक कारंण इसीलिये यह भी रहा है। रोमीय समीक्षकों मे 
इससे पूर्व तुलनात्मक समीक्षा का व्यवहार भी किया था, जिसकें उस समय तक कोई 
निर्धारित मानदंड न थे। सिसरो ने इस शैली को उसके स्वतंत्र रूप में स्वीकार नहीं 
किया । उसका यह विचार था कि तुलनात्मक शैली वस्तुतः निर्णायक शैली का ही एक 
अंग है। तुलनात्मक हौली के स्वतंत्र महत्व को उसने इस कारण से भी स्वीकार नहीं 
किया, क्योंकि उसका विचार था कि प्रत्येक युग में परिस्थितिगत वैषम्य के कारण 
साहित्यकार की प्रेरणा तथा लक्ष्य में भिन्नता होती है । इसलिये उन्हें तीसरे किसी युग 
में युगीन कसौटी पर कसना अधिक युक्तिसंगत नहीं लगता । इसलिये उसने. निर्णयात्मक 


शैली को तो औचित्यपूर्ण ठहराया है, परन्तु उसमें तुलनात्मकंता पर विश्येष बल नहीं, 
दिया है । का 


१५६ ). समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा क्वी विशिष्ट प्रव॒त्तियाँ 
होरेस 


परिचय और छृतियाँ :-- 


होरेस का समय ई० पू० ६५ से ई० पू० ८ तक माना जाता है ।' रोम के 
महान्‌ कवियों और चिन्तकों में उसकी गणना की जाती है । होरेस ने पहले रोम में और 
फिर एथेंस में शिक्षा प्राप्त की । वहाँ पर वह यूनानी काव्य, दर्शन और संस्कृति से 
विशेष रूप से प्रभावित हुआ । उसने ४२ ई० पू० में फिलिपी के युद्ध में भी भाग लिया । 
जीवन के अन्तिम वर्ष उसने अपनी जागीर में शास्तिपूर्वक व्यतीत किये । होरेस के पूर्व 
सिसरो ने रोमीय साहित्य धारा पर यूनानी प्रभाव का विरोध किया था । इसका' दुष्प- 
रिणाम यह हो रहा था कि न तो यूनानी अनुकरण पर ही साहित्य धाराओं में प्रगति- 
शीलता लक्षित हो रही थी और न स्वतंत्र रूप से ही उनका मार्ग निर्धारण हो रहा था। 


. इस गतिरोध की स्थिति का भी अनुभव सर्वप्रथम होरेस ने ही किया । उसने 
परिस्थितियों को देखते हुये यूनानी विचारधारा के अनुगमन को ही श्रेयरुकर समझा । 
उसने यह अनुभव किया कि युगीन साहित्य के रूपों में कतिमता और दुरूहता का समा- 
 बेश्ञ अधिक होता जा रहा है। इनका निराकरण करने के लिये उसने यह आवश्यक 
समझा कि यूनानी काव्यादर्शों को ग्रहण करने का आन्दोलन पुनः आरम्भ हो । होरेस ने 


यह कार्य किया । चूँकि समकालीन परिस्थितियों का उसका अध्ययन और निदान ठीक 
था, इसलिये वातावरण की अनुकूलता के कारण उसे अपने इस कार्य में सफलता भी 
प्राप्त हुई । रा 


काध्य विवेचन :--- 


होरेस, सिसरो तथा क्विंटेलियन के विपरीत एक ऐसा समसीक्षक था, जिसने 
' साहित्य को भाषण कला की अपेक्षा मुख्यता प्रदान की । वह स्वयं भी एक कवि था और 
उसे काव्य रचना का अच्छा अभ्यास था । उसकी सीमा यही थी कि उसे साहित्य शास्त्र 
का सम्यक्‌ ज्ञान नहीं था। यही कारण है कि उसने अपनी विचारधारा में जिन 


१. “काव्य कला; (होरेस कृत) रूपान्तरकार--डॉ० नगेन्द्रतथा श्री महेन्द्र चतुर्वेदी, 
डे पु० १ | >' ' 


पावचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १५७ 


सिद्धांतों का भी निदर्शन किया है, उनमें मौलिकता बहुत अक नहीं है। वे पूव्वेवर्ती 
यूनानी समीक्षकों के विचारों की छाया मात्र हैं । 


होरेस ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “दि एपीसल ट द पीसोज” में काव्य में औचित्य पर 
सर्वाधिक बच दिया है । उस्रका थिचार था कि कवि को अपनी व्यावहारिक बुद्धि से 
काम लेना चाहिये | आलंकारिकता, स्पष्टता, सरलता, विविधता, छुन्दात्मकता तथा 
सजग शब्द प्रयोग को उसने काव्य में सर्यादित घोषित किया है । इस दृष्टिकोण से होरेस 
को एक परम्परावादी समीक्षक स्वीकार किया जा सकता है । प्ररन्तु इस कथन का यह 
अर्थ नहीं है कि वह नवीनता या सौलिकता का विरोधी था । 


वस्तुत: जैसा कि ऊपर कहा गया है, होरेस को साहित्य ज्ञास्त्र का सम्यक ज्ञान 
नहीं था। उसमे अपनी इस कमी को अपनी विवेकशीलता से दूर करने का प्रयत्न किया । 
इसीलिये व्यावहारिक सुझ-बुझ पर उसने अधिक बल दिया है। जहाँ तक नवीनता का 
सम्बन्ध है, उसका यह अनुमान था कि यदि उसकी सम्भावनायें न दिखायी दे रही हों 
तो उनकी माँग करना अधिक उचित नहीं प्रतीत होता, क्योंकि नवीवता के नाम पर द 
परम्पराओं को भी रुद्ध कर देने का वह विरोधी था । दूसरे शब्दों में, वह प्राचीन विषय 
को ही नवीन आवरण में प्रस्तुत करने का अनुमोदन करता था । 


यूनानी साहित्य चिन्तकों के साथ वह यह स्वीकार करता था' कि कवि के लिये 
दर्शन सिद्धांतों का यथेष्ठ परिचय होना आवश्यक है । वहु काव्य को केवल दो कोटियों 
का मानता था । एक तो श्रेष्ठ काव्य और दूसरा हीन काव्य । उसका निश्चित विचार 
था कि यदि कोई काव्य श्रेष्ठ काव्य नहीं है, तो वह अनिवार्यत: निम्त कोटि का होगा । 
काव्य के प्रयोजन के सम्बन्ध में वह यूचावी चिन्तकों के मन्तव्यों से सहमत था। उसका 


विचार था कि काव्य का ध्येय. उपदेशात्मकता तथा आतन्दानुभूति दोनों ही होनी 
चाहिये । 


काव्य और अनुकरणात्मकता :-- 


होरेस ने काव्य में अनुकरणात्मेकता का अनुमोदन किया । काव्य को जीवन का 
अनुकरण मानते हुये उसने कवियों के लिये यह निर्देश किया कि वे यूवावी साहित्यिक 
आद्शों को काव्यात्मक अनुकरण के सन्दर्भ में हमेशा ध्यान में रखें । वह थूनानियों की 
साहित्यिक उपलब्धियों से अत्यधिक प्रभावित था| उसने अपने समय में काव्य की रचना 
प्रक्रिता का निर्देश किया और उसे नियमबद्ध बनाया । काव्य कला पर उसने कुछ कवि- 
ताओं का भी सृजन किया । 


१४८] समीक्षा के मान और हिंदी सर्मीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


होरेस ने काव्य का वर्गीकरण करते हुये व्यग्य तथा प्रहसत का भेद स्पष्ट कियाँ | 
उसके विचार से व्यंग्य काव्य का प्रयोजन व्यक्ति अथवा समाज के दोषों का निराकरण॑ 
करना है | इस प्रकार से उसने व्यंग्य काव्य को इन दोर्षों को दूर करने का एक साधन 
बताया | व्यंग्य का महत्व इस कारण भी अधिक होता है, क्योकि इसका फल तात्कालिक 
होता है | तक से जो काम नहीं हो सकता, वह सरल व्यग्य से सम्भव है। उसने बताया' 
है कि व्यग्य में तीत्रता नही होनी चाहिये, क्योंकि तीब्रता से कट्ता की भावना जन्म लेती 
है व्यग्यात्मकता की प्रतिक्रिया दोनों रूपों में सम्भव है। वहू मनुष्य को सद्वृत्ति की 
भोर भी प्रेरित कर सकती है और उसे क्रुद्ध भी कर सकती है । 


यहूं बात ध्यान से रखने योग्य है कि होरेस से व्यग्य काव्य को प्रहसन के अर्थ 
मैं न प्रयुक्त करके उससे भिन्न माना है। व्यग्य काव्य तथा प्रहसन के चरित्रों का भेद 
इ्पष्ट करते हुये उसने लिखा है कि जहाँ व्यग्य काव्य के पात्रों का हास्य सस्तुलित और 
विवेकपूर्ण होता है, वहाँ प्रहसन के पात्रों के हास्य में इन दोनों गुणों का अभाव होता है। 
साथ ही, व्यंग्य काव्य में सदेव उद्देश्यपूर्णता रहती है, जब कि प्रहुसन निरुद्देश्य भी हों 
संकता है । 


काट्य कला :-- 


तादूयकला पर होरिस के जो विचार हूँ, वे भी अविकांशतः यूनानी विचारधारा, 
विशेष रूप से अरस्तू के विचारों से प्रभावित हैं । यूनानी सिद्धान्तों के अनुसार ही उसमे 
माटक के तत्वों में कथा, कथा निरूपण, पात्र, दौली आदि तत्वों का विश्लेषण किया है । 
प्रायः इन सभी तत्वों के विषय में होरेस ने प्राचीन युनानी नाट्य शास्त्र द्वारा प्रवर्तित 
नियमों का अनुमोदन किया है। व्यावहारिकता का समर्थन करते हुये उसने विषेय, 
पात्र तथा शैली आदि की पारस्परिक अनुरूपता पर सर्वाधिक गौरव दिया है। उसने 
निर्देश किया है कि नाटक में पाँच अंक होते चाहिये | एक दृश्य में पात्रों का प्रवेश ही 
बहुत संतुलित रूप में होना चाहिये। उसके विचार से एक दृश्य में तीन पात्रों का 
प्रवेश ही होता चाहिये और उन्ही का वार्तालाप प्रस्तुत किया जाना चाहिए | पात्रों के 
चरित्र चित्रण के विषय में भी उसने परम्परानुगामिता को औचित्यपूर्ण ठहराया है । 
उसने नाटक में क्रियाशीलता को आवश्यक बताया है। नाटक में गीतों का समावेश 
उसने समाथित किया हैँ। जहाँ तक ताटफ के प्रयोजन अर आदश का साम्त्रत्ध है, होरेस 
में यह सिद्धान्त प्रतिपादित किया है कि नाटक में नीति तथा धर्म विषयक चित्रण ह्वास्य 
ठेथा कर्ंणा की अपेक्षा अधिक सम्मत है | 


पाइ्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और घिविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १५९ 
शैली विचार :-- 


होरेस ने झैली के विषय विचार करते हुए मिश्रित शैली का विरोध किया है। उसके 
विंचार से शैली का अपना स्वतंत्र रूप में तो महत्व होता ही है, भाषा में प्रभाव/त्मकता 
उत्पन्न करने की दृष्टि से भी है। उसने इस तथ्य की ओर संकेत किया है कि सामान्य 
दंब्दावली भी उत्कृष्ट शैली में सजीव हो उठती है। यदि भाषा चामत्कारिक न होकर 
सामान्य है, तब भी उसमें स्पष्टता होती आवश्यक है | अनावश्यक शब्दाडम्बर का 
उसके मत से वहिष्कार होना चाहिये । स्पष्ट और सरल भाषा से भावाभिव्यंजना की 
प्रकिया सरलतर हो जाती है। जो कवि भाषा को कम भहत्व देगा, वह कभी भी 
पाठक वर्ग को प्रभावित न कर सकेगा। भाषा में उपयु क्त .ग्रुणीं के साथ ही साथ 
विषयानुकूलता भी होनी चाहिये, क्योंकि शब्दावली का चयन मुख्यतः विषय से ही 
सम्बन्ध रखता है, इसलिये कवि को चाहिये कि वह विषय के अनुरूप ही भाषा को ही 
प्रयोग में लाये । जहाँ तक काव्य में छन्द प्रयोग का सम्बन्ध है, होरेस ने यह ॒प्रतिपादित 
किया है कि छन्दों के प्रयोग में विविधता तो अवश्य होनी चाहिये, परन्तु यह विविधता 
विषय वैविध्य के अनुसार ही हो तो अच्छा है । साथ ही, विविध काव्य प्रकारों के लिगे 
भिन्न छन्दों और भाषा- का प्रयोग औचित्यपूर्ण होता है । 


समीक्षात्मक देन ओर महत्व :-- 


रोमीय साहित्य चिन्तन के इस विकास युग में होरेस को पर्याप्त मान्यता मिली। 
परवर्ती युगों में पोप, बोयलो तथा बेन जानसन जैसे विशिष्ट यूरोपीय समीक्षकों ने 
उससे प्रेरणा तथा प्रभाव ग्रहण किये । जहाँ तक उसके समकालीन समीक्षकों का सम्बन्ध 
है, होरेस ने उनका विरोध किया। वे कट्टर दृष्टिकोण वाले समीक्षक थे और उनमें 
जनरुचि तथा पाठक वर्य की उपेक्षा करके अपना निर्णय दूसरों पर लादने की प्रवृत्ति 
थी । .होरेस ने उनसे सहमत न होते हुए यूनानी आद्शों को ही आधार स्वरूप मानने 
का समर्थन किया । वह पाठक की सम्मति पर विचार कर सकता था, पछछु- उसने 
श्रोता वर्ग के निर्णय को मानने से इनकार कर दिया | उसका विचार था. कि काव्य की 
श्रेष्ठता का निर्णय श्रोताओं के द्वारा किया जाता उचित नहीं है । 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, उसने कविताओं के रूप में अपने इन समीक्षा 
विचारों को छुन्दबद्ध करके प्रस्तुत किया । उसके इन विचारों ने युगीन समीक्षा दृष्टि 
का काफी सीमा तक परिष्कार किया । संक्षेप में, होरेस ने कुछ ऐसे आलोचनात्मक 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया, जो यूनानी आदकझ्यों" पर आधारित थे और ज़िनके 


१६० | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


माध्यम से थुगीन साहित्य के नव निर्माण की दिशा में प्रेरणा मिल सकतीं थी । 
होरेस ने अनुकरणात्मकता के सिद्धान्त के स्वरूप तथा मर्यादा निर्धारण की दिशा में भी 
प्रयत्त किया । उसने अनुकरण की नयी परिभाषा बनायी और उसकी मौलिक 
प्रयोगात्मकता पर बल दिया । अपनी इन्हीं उपलब्धियों के कारण उसे परबर्ती युगों में 


भी विस्तृत भ्रेत्नीय वैचारिक मान्यता मिली । 


क्विटींलियन 
परिचय तथा कृतियाँ :-- 


क्विटीलियन के आविर्भाव का समय प्रथम शताब्दी ई० के अन्तिम चतुर्थाश में 
भाना जाता है । वह एक महान्‌ रोमीय साहित्य शास्त्री था। वैचारिक दृष्टि से वह 
सिसरो से बहुत साम्य रखता था | सिसरो की ही भाँति उसने भी साहित्य और काव्य 
को भाषण कला की अपेक्षा हीन मालसा। उसने अपनी महान छृति “डि इंस्टीद्यूशन 
ओरेटोरिया में यूनानी और रोमीय साहित्यिक इतिहास प्रस्तुत किया । 


उसके समय तक परिस्थितियों में बहुत कुछ परिवर्तन ही चुका था। एक नये 
बातावरण का निर्माण हो रहा था । पूर्व प्रचलित सिद्धान्तों तथा मान्यताओं में 
पारस्परिक वेषम्यनविरोब की भावना इतनी अधिक थी कि उनके आधार पर किसी' 
निर्णायक तत्व की निश्चिति असम्भव थी । साहित्य ज्ञासत्र तथा भाषण शास्त्र विषयक 
प्राचीन मान्यताओं का विरोध हो रहा था और नये मूल्यों का निर्धारण हो रहा था | 
इसलिये क्विटीलियन विचारों का परिचय प्राप्त करने के पूर्व उसके युग की उपयुक्त 
पृष्ठभूमि को ध्यान में रखना आवश्यक है । 


समीक्षात्मक विचार और भाप्यताएँ :«-« 


क्विटीलियन' का समीक्षा विषयक दुष्टिकौण बहुत कुछ स्पष्टता . लिए हुये है 
तथा उसमें ऊँचे साहित्यिक स्तरों की ध्वनि प्रतीत होती है । वह रुढ़िवादी विचारधारा 
और शास्त्रीयता की कट्टर अचुगामिता का विरोध करता था । उसने इस तथ्य को 
समझा था कि साहित्य समकालीन सामाजिक आवश्यकताओं कीं उपेक्षा करके नहीं 
पनप सकता । इसीलिये उसने इस सत का समर्थन किया कि साहित्य, काव्य या भाषण 
में जन भाषा का पूर्णतः बहिष्कार करता उपयोगी नहीं है। भाषा और शौली के क्षेत्र में 
उसके विचार विशेष रूप से महत्व पूर्ण हैं । 


पाइचोत्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध पिद्धात्तों का स्वरूप [ १६१ 


उसने यह बात स्वीकार की है कि साहित्य के विविव रूपों का कलात्मक दृष्टि 
से स्तरीय होना एक अनिवाये तत्व है | यद्यपि यह ठीक है कि वह काव्य मर्मज्ञ न 
था ओर उससे सम्बन्धित प्रश्नों का सूक्ष्म दृष्टि से परीक्षण भी न कर सकता था, परन्तु 
जहाँ तक युगीन परिस्थितियों को उनके सही रूप में समझने तथा नवीन मान निर्धारण 
का सम्बन्ध है, उसमें असाधारण विवेक बलथा । वह काव्य में दाशेनिक, नैतिक तथा 
धामिक तत्वों का बहुलता से समावेश करने का संमर्थन नहीं करता था, क्योंकि उसके 
विचारानुसार अन्ततः इनसे काव्य में बोझिलता का दोष ही आता है। 


सहत्व :- 


इस प्रकार से क्विटीलियन ने अपनी समकालीन परिस्थितियों की माँग, स्वर 

और आवश्यकता को पहचाना और यह भी अतुभव किया कि न्यूताधिक रूप में वह 
एक प्रकार के गतिरोध जैसी स्थिति ही है। इससे मृक्ति पाकर भावी प्रगति का मार्ग 
खोज निकालने के उद्देश्य से प्रयत्त रत होने वाला वह सर्वप्रथम समर्थ साहित्य शास्त्री 
था। उसने रोमीय समीक्षकों में कदाचित्‌ सबसे पहले यूनानी अनुगसन के सस्तुलन पर 
बल दिया । उसने यूतानी आदर्शों को ग्रहण करने की प्रवृत्ति को तो अवश्य 
प्रोत्साहित किया, परन्तु उसको वहीं अनुमोदित किया, जहाँ वह नितान्‍्त रूप में 
आवश्यक हो तथा परम्परा के विकास में उसका योग अनिवार्य हो। उसने भी अपने 
वर्ती तथा समवर्ती समीक्षकों की भाँति अनुकरणात्मकता का समर्थत किया, परल्तु 
उसे अनुकरण न कह कर एक स्वतत्त्र रूप शैली में प्राचीन का नवीनीकरण कहा । 


उसने यह भी प्रतिपादित किया कि इस नवीनीकरण से युगीन प्रतिभाओं का छास न 
होकर विकास ही होता है। 


संक्षेप में, लैटिन साहित्य और समीक्षा के चिन्तन की इस प्राचीन प्रम्परा के 
- ऐतिहासिक और महान्‌ केच्द्र रोम के उन क्षेत्रों की समृद्धि और विकास का उपयुक्त ही 
इतिहास है। ये परम्परायें उनमें योग दान देने वाले महान साहित्यकारों और चिन्‍्तकों 
की उपलब्धियों और परम्परा निर्माण के साथ ही क्रमशः ह्वास की ओर बढ़ती जाती 
हैं। रोमीय साहित्य चिन्तन की परम्परा के विकास के इतिहास की यह गति प्राय 
छंठ्वीं शताब्दी तक रहती है । इसके पश्चात्‌ उसका पतन प्रारम्भ होता है। 


परवर्ती काल में रोमीय साहित्य एवं समीक्षा क्षेत्र में यत्र तत्र क्रियाशीलता तो 
अवश्य लक्षित होती है, परन्तु यह समीक्षात्मक चिन्तेन के मूल और बाधार तत्वों से 
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हंट कर उसके गौण तत्वों तक ही सीमित रहती है। साहित्य त्िन्तन की परम्पराओं 
के इस ऐतिहासिक ह्वास के अनेक कारणों मे से कुछ राजनैतिक तथा सामाजिक भी है । 
साहित्यिक कारण तो प्राय. रहे ही है | वस्तुत' प्राचीन और नवीन का संघर्ष, अनिश्चित 
विचार सिद्धांत, सद्वृत्तियो की उपेक्षा, कुरुचिपूर्ण साहित्य का प्रचार तथा साहित्य 
शास्त्रियों के वैचारिक संघर्ष आदि ने कुछ ऐसा रूप धारण किया कि इन सबका अन्त 
इस परम्परा की समाप्ति के साथ ही हुआ।' 


पुनर्जागरणकालीन पाश्चात्य समीक्षा के मानदंड 


३ ख७३ ७... 


परम्पराओ के अन्त के पश्चात्‌ ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यूरोप में साहित्यिक पुनर्जागरण 
लगभग चौदहवी पत्रहती शताब्दी मे प्रारम्भ हुआ। इस पुनर्जागरण काल से ही 
योरोपीय साहित्य शास्त्र की इस रुद्ध परम्परा के विकास की भावी सम्भावनायें हुई 
तथा उसका आगे प्रसार हुआ। इस युग में एक बार पुनः लोगों का ध्यान प्राचीन 
यूनानी तथा रोमीय उपलब्धियों की ओर आकर्षित हुआ। परन्तु इस पुनर्जागरण काल 
के पूर्वे के साहित्यिक चिन्तन का कोई ऐतिहासिक विवरण क्रमबद्ध रूप में उपलब्ध नहीं 


है, यद्यपि इस काल के बीच भी योरोप मे ऐसी विभूतियाँ जन्मीं, जिनकी साहित्य 
चिन्तन के क्षेत्र में देन अमर है । 


पुर्न्जागरण काल के प्रारम्भिक अनेक वर्षों तक यूरोपियन साहित्य जगत की 

हलचल मुख्यतः: खोज कार्य की ओर ही लगी रही और महत्वपूर्ण प्राचीन ग्रन्थों के शोध 
की दिशा में ही मुख्यतः प्रयत्न किये जाते रहे । इसका कारण यह था कि अब लोगों में 
यह चेतना जाग्रत हो रही थीं कि समाज और देश के विकास में इन वैचारिक 
प्प्राजों का कितना अधिक महत्व है। इसके अतिरिक्त वह अपनी इन प्राचीन 
परम्पराओं की समृद्धि की भी अवगर्ति पा रहे थे, जो उन्हें विरासत मे मिली थी। वे 
यह भी अनुभव कर रहें थे कि अब तक जो उन्होने इस दिशा मे उपेक्षा का भाव 
दिखाया है, वह इन परम्पराओं के ह्वास के लिए कितना बड़ा कारण है। इस कारण 
अब वे इन उपलब्धियों का सयोजन करना चाहते थे | क्योकि उनमें विश्वास की यह 
भावना जन्म रही थी कि इन क्षेत्रों के भावी विकास की दिशाओं का संकेत इसी प्रकार 
से मिल सकता है । इसलिये इस युग में इस कार्य की ओर सबसे अधिक और प्राथमिक 
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रूप में ध्यान दिया गया कि जो प्राचीन ग्रन्थ इन उपलब्धियों के प्रतीक हैं, उनकी खोज 
हो और उनमें ही विकास के भावी सूत्रों को ढूँड़ा जाय । 


इसके साथ ही साथ शोचित ग्रन्थों का अनुवाद कार्य भी प्रारम्भ हुआ, क्योंकि 
इन ग्रन्थों में एक बड़ी संख्या उनकी थी, जो विविध यूरोपीय प्राचीन भाषाओं में लिखे 
गये थे तथा जिनका प्रयोग अब या तो पूर्ण रूप से सम्राप्त हो गया था और या अब 
ऋमश: समाप्त होता जा रहा था । इस प्रकार से, जब एक स्वस्थ, उपयुक्त और अनुकूल 
साहित्यिक वातावरण तैयार हो गया, तब भावी विकास के सूत्र उपजे, साहित्य के 
विविध अंगों के विकास की भूमि नयी स्म्भावनाओं के साथ बनने लगी ॥ 


इस प्रकार की अवस्था' लगभग पद्धहवीं शताब्दी के अन्त तक रही । सोलहवीं 
के प्रारम्भ से यूरोप में साहित्य के क्षेत्र में क्रियात्मक रूप से कार्यारम्भ हो गया और 
इस प्रकार एक नवीन परम्परा का प्रवर्तत हुआ । यह परम्परा अपने साथ पृष्ठमृमि के 
के रूप में पूर्ववर्ती परम्पराओं के अनेक प्रभावों को लिये हुये थी, जो इसके विकास का 
मुख्य आधार हैं । इसलिये पाश्चात्य समीक्षा के विकास की भावी ऐतिहासिक रूपरेखा 
को समझने के लिये इस तथ्य को ,ध्याव में रखना आवश्यक है कि मूलतः यह पूर्ववर्ती 
बैचारिक परम्पराओं की एक नवीन कड़ी ही है, क्योंकि वे सिद्धान्त प्रायः अधिक भिन्न 
नहीं हैं, जो इन पूर्ववर्ती और परवर्ती परम्पराओं के मूल प्रेरक रहे हैं। और यही कारण 
है कि इन विभिन्न परम्पराओं में काल गत भिच्चता और विपरीतता होते हुये भी सूत्र 
गत एकता के संकेत निहित हैं । 


इसके अतिरिक्त एक और महत्वपूर्ण तथ्य भी है जिसे पाइचात्य समीक्षा के 
भावी विकास के इतिहास के सन्दर्भ में ध्यान में रखना चाहिए । और वह यह है कि 
आगे चलकर जिन साहित्य सिद्धान्तों का निदर्शन किया गया, वे प्राथमिक रूप में या तो 
पूर्ववर्ती विचारों के पूरक हैं और या उनके विश्लेषक । कहने का आशय यह हैक 
पश्चिम की प्रायः: समस्त वैचारिक परम्पराओं के मूल में कुछ एक ही महान्‌ चिन्तकों के 
रिद्धान्त हैं, जिन्हें आगे आने वाले कालों में युगालुकून बना कर मान्य किया गया । 
परन्तु इस कथन का अर्थ यह भी न समझना चाहिए कि परवर्ती यूरोपीय वैचारिक 
इतिहास के क्षेत्र में कमी कोई नवीनता त रही । वस्तुतः इन पूर्व विचारों ने सदैव 
एक प्रकार की दृढ़ आधार भूमि का कार्य किया है और इसीलिये भविष्य में उन पर 
नवीन निर्माण की सम्भावनायें भी अपेक्षाकृत अधिक रही हैं । 


१६४ ] संझीक्षा के मान ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रदर्तियाँ 


सोलहवीं शताब्दी तक अंग्रेजी समीक्षा 


सोलहवीं शताब्दी में प्रारम्भ यह पाइ्चात्य साहित्य चिन्तन की परम्परा सुख्यतः 
अँग्रेजी भाषा के माध्यम से ही विकसित हुई | यद्यपि यूरोप की अन्य भाषाओं में भी 
बहुधा समय-समय पर महान्‌ साहित्य चिन्‍्तकों और क्रियात्मक साहित्यकारों का 
आविर्भाव होता रहा, परन्तु इतिहास क्रम को देखने से कुछ ऐसा प्रतीत होता है कि 
प्रायः सभी यूरोपीय चिन्तकों ने महाद्वीप की सभी भाषाओं के. साहित्यों और. विचारों 
को समान और समग्र रूप से प्रभावित किया । इसलिये अगले पृष्ठों में पाश्चात्य समीक्षा 
का जो विकास रूप-रेख्वात्मक शैली में प्रस्तुत किया जायगा, उसमें यह दृष्टिकोण होगा 
कि अँग्रजी समीक्षा की सैद्धान्तिक प्रगति और उसके आधारभूत मानदण्डों के समानान्तर 
ही यूरोप की अन्य भाषाओं के महान्‌ साहित्य चिन्तकों की वैचारिक देन का भी संक्षिप्त 
लेखा-जोखा प्रस्तुत किया जाय । . 


प्रारम्भ में अंग्रेजी समीक्षा शास्त्र के विकास की यह नवोदित परम्परा किसी 
क्रान्तिकारी उपलब्धि का दावा न कर सकी । यह भी सत्य है कि प्रारण्भिक वर्षों में 
कोई ऐसी प्रतिभा इस क्षेत्र में न आ सकी, जिसकी देत का ऐतिहासिक तथा सर्वेयुगीन 
महत्व होता । यों अब तक चौसर तथा केक्‍्सटन आदि विचारक स्फूट रूप में अपने 
समीक्षा विचारों को प्रस्तुत कर चुके थे, परन्तु समीक्षा के क्षेत्र में कोई स्वतन्त्र कृति 
ऐसी नहीं लिखी गयी थी, जिसका इस क्षेत्र विशेष में विशिष्ट और ऐतिहासिक महत्व 
होता । इस सम्बन्ध में यहु अवश्य कहा जाता है कि चूँकि अन्य साहित्यांगों के क्षेत्र में 
भी इस काल में कोई विशेष क्रियाशीलता नहीं थी, इसलिए समीक्षा के क्षेत्र में भी लेखन 
और विकास की भी सम्भावना कम ही थी । इस प्रकार से यद्यपि इस युग में स्थायी 
महत्व की कृतियाँ प्रायः कम ही लिखी गयीं, परन्तु शास्त्रीय. तथा क्लेलिकल साहित्य में 
लोगों की रुचि थी, और इसके परिणाम स्वरूप समीक्षा को भावी विकास के सूत्र अवश्य 
मिले । 


स्टीफेन हॉज़ 


परिचय तथा कतियाँ :--- 


इस प्रकार से पद्धहवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षों तक अंग्रेजी समीक्षा' का कोई 
रूप स्थिर न हुआ था। सोलहवीं शताब्दी के आरम्भ में उसकी आधार भूमि का निर्माण 
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अवश्य हो गया । चौसर के काव्य और जीवन के प्रेरणा ग्रहण करके अनेक प्रतभायें 
साहित्य के क्षेत्र में अपनी क्रियात्मकता का परिचय देने लगी थीं। इनमें स्टीफेन हॉज 
का नाम विशज्येष रूप से उल्लेखनीय है । इसका समय सोलहवीं शताब्दी ही माना जाता 
है । यह चौसर के स्कूल का एक कवि था। इसकी पुस्तकों में “दि पास्टाइम आफ 
प्लेजर” विश्येष प्रसिद्ध है, अंग्रेजी साहित्य के क्षेत्र में एक समर्थ कवि के रूप में इसे 
मान्यता प्राप्त हुई थी । इसकी एक बड़ी देन यह भी है कि इस परम्परा के विकास के 
प्रारम्भिक काल में इसने अंग्रेजी साहित्य के स्वरूप निर्धारण की दिऔ्या में भी महत्वपूर्ण 
योग दिया । 


सर टॉमस विल्सन 


परिचय तथा कुृतियाँ :-- 


साहित्यिक क्षेत्रों में यह गतिशीलता हॉज के समय से विकस्तित होने लगी । हाज 
और उसके समकालीन साहित्यकारों का इसमें महत्वपूर्ण हाथ रहा था। इस समय 
समृद्धि को दृष्टि से अंग्रेजी भाषा बहुत उच्चत नहीं समझी जाती थी। इस युग के अनेक 
लेखकों ने इस युग में साहित्य की सर्वांगीण उन्नति के लिये प्रयत्न किया था। हॉज के बाद 
इस दिशा में दूसरा उल्लेखनीय नाम सर टॉमस बिल्सन का है। इसका समय सन्‌ 
१५२४ से लेकर १५८१ तक अनुमानित किया जाता है।' इसकी शिक्षा केम्ब्रिज के 
किग्स कालेज में हुई थी । यह प्रिवी कौंसिल का सदस्य तथा सेक्रेटरी आफ स्टेट भी रहा 
था । इसने विविध्न साहित्यांगों के स्वरूप निर्धारण तथा व्याख्या विश्लेषण के क्षेत्रों में 
प्राचीन शास्त्रीय सिद्धान्तों के पुनस्ंथापन की चेष्टा की | स्फुट रूप में उसने साहित्य के 
भिन्‍त भिन्‍न रूपों और तत्वों पर अपने समीक्षात्मक विचार भ्रस्तुत किये । इस सम्बन्ध 
में यह बात विशेष रूप से ध्यान में रखने योग्य है कि उसके समय में सर्वप्रथम पात्रों की 
चारित्रिक यथार्थति और विश्वसनीयता का महत्व प्रतिपादित किया गया । 


]. “796 05670 (ए०ठ्णएक्तांएत प0 फ्रिा एक्ी ीककाताछा, 57 एछथपों 
7%7ए९७ए५ 9. 358. 


२. वही, प्रृ० घ४३ । 
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विल्सन ने सन्‌ १५५१ में “रूल आफ रिलीजन” १९५३ में “आटे आफ रिटा- 
रिक” नामक पुस्तकें प्रकाशित कीं ।' इन में से द्वितीय का अंग्रेजी स'हित्य के विकास 
के इतिहास में विशिष्ट महत्व है, यद्यपि यह अपने विषय की सर्वप्रथम रचना नहीं कट्ठी 
जा सकती । इस पुस्तक में भी विल्सन ने भाषा सम्बन्धी अपने विचारों को अभिव्यक्त 
किया है । विल्सन के महत्व का एक कारण यह भी है कि उसने साहित्य और कला 
विषयक प्राचीन सिद्धान्तों का भण्डन करते हुए समय की आवश्यकता के अनुसार एक 
नवीन दृष्टिकोण से साहित्य शास्त्र के पुन्िर्धारण का प्रयत्त किया था । 


भाषा पर विचार :-. 


विल्सन ने अपने युग की साहित्यिक गतिविधि को समझा और उससे सम्बन्ध 
रखने वाली समस्याओं के हल ढुढने की दिशा में कार्य किया । इसी क्रम में उसने भाषा 
के विषय में भी चिन्तन किया और अपने महत्वपूर्ण विचार प्रस्तुत किये। भाषा के 
सुधार और विकास की ओर विल्सन ने विशेष रूप से ध्याव दिया। इस सम्बन्ध में 
उसका दृष्टिकोण परम्परावादी था | भाषा को समुद्ध बनाने के लिये वह विदेशी भाषाओं 
के शब्दों को ग्रहण करने के पक्ष में नहीं था । परन्तु फिर भी भाषा की कुछ कमियों 
और अभावों को दूर करके उसे उपयुक्त बनाने के विचार से उसने इस बात का समर्थन 
किया था कि यूनानी तथा लेटिन भाषाओं के कुछ शब्दों को अपना लिया जाय । यों भी 
: इन दोनों भाषाओं के साहित्य इस समय मूल प्रेरक स्रोत हो रहे थे । इसी तथ्य को ध्यान 


में रखते हुये विल्‍्सन ने परम्परानुगामिता और शास्त्रीयता का समर्थन किया और 
नवीनता को प्रश्नय देने का विरोध किया । 


महत्व :-- 


विल्सन के विचारों का महत्व भाषण शास्त्र के विकास में भी विशिष्ट है । 
उसने भाषण शास्त्र के प्राचीन तथा शास्त्रीय सिद्धान्तों के पुनस्थापन की दिशा में 
क्रान्तिकारी प्रयत्न किया । यद्यपि इस प्रयत्न की प्रतिक्रिया के रूप में कोई तात्कालिक 
क्रियात्मकता इस क्षेत्र में न लक्षित की जा सकी । परन्तु उसके इस कार्य का इतना 
परिणाम अवदय हुआ कि कई अन्य विचारक भी इस दिशा में क्रियात्मकता का परिचय 


], गुफपाढ 00 (१0ऋएबांता क्‍0 जिशाएं (पशादांपा8, १ 50 ऐ०पॉ पिंधवा- 
४७५, (0, 833, 


पादचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धात्तों का स्वरूप | १६७ 


देने-लगे । इस सम्बन्ध में यहाँ यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि इस युग में भाषण 
शास्त्र के किन्‍्हीं नवीन तत्वों की स्थापना करने के प्रयत्न बहुत कम हुए । अधिकांशत:ः 
प्राचीन साहित्य शास्त्रियों द्वारा प्रवरतित सिद्धान्तों का समर्थन और जअनुगमन ही 
अधिकांशतः किया गया । युगीन परिस्थितियों के सर्वक्षेत्रीय ज्ञान को इस काल में भाषण 
कर्ता के लिये एक अतिरिक्त नियम के रूप में मान्य किया गया । भाषण शास्त्रीय सिद्धांत 


के परिचय की महत्ता प्रतिपादित करने के साथ हीं साथ व्यावहारिक ज्ञान तथा' अनुभव 
के सम्बन्ध में भी कुछ नियमों का निर्धारण हुआ । 


संक्षेप में विषय का सम्यक्‌ ज्ञान, विषय के कलापूर्ण प्रयोग, विषय के अनुरूप 
शैली में अभिव्यक्ति प्रभावपूर्ण भाषण के तत्व बताये गये | अलंकृत, चामत्कारिक परल्तु 
स्पष्ट शैली पर विशेष गौरव दिया गया । शैली की सफलता चूँकि भाषा पर ही मुख्यतः 
निर्भर करती है, अतः विषयानुकूल भाषा रचना के लिये उनके अनुरूप शब्दावली का 
चयन अनुमोदित किया गया । विदेशी भाषाओं के उन्हीं शब्दों का प्रयोग वांछनीय 


बताया गया, जो आवद्यक हों । आलंकारिकता तथा सौन्दर्यात्मकता के तत्वों को भी 
समर्थित किया गया । 


सर जॉन चीक 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


सर टॉमस विल्सन के सहयोगी और समकालीन सर जॉन चीक का समय सन्‌ . 
१५९४ से लेकर १५५७ तक माना जाता हैं ।' यह एडवर्ड अष्टम का दूयूटर था । इसने 
केम्ब्रिज विश्वविद्यालय में ग्रीक के प्राध्यापक के रूप में शिक्षण कार्य भी किया था । इसने 
ग्रीक भाषा से लेटिन में अनेक अनुवाद भी किये थे। यद्यपि इसने मौलिक रचनायें बहुत 
कम लिखी थीं, परस्तु इसकी सरल और प्रभावशाली भाषा शैली इसकी श्रेष्ठ प्रतिभा का 
परिचय देने में समर्थ है। यह किसी महत्वपूर्ण ग्रन्थ की रचना हालाँकि न कर सका, 


।, णधुफर ऐच्णत एाफुग्याणा ॥#0 खितशाडं रवॉशछापा०, 5 शेडपं 
सै&7९५, 2. 4093. 


(६८ | समीक्षा! के भाव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ . 


परन्तु इसका महत्व उच्च साहित्य के अध्येता और अध्यापक के रूप में बहुत अधिक है । 
चीक के समय अंग्रेजी भाषा और साहित्य के क्षेत्र में कुछ ऐसी समस्या उपस्थित थी, 
जिनका हल निकाले बिना छउनके विकास की सम्भावनायें बहुत कम थीं । अपने सम- 
कालीन अन्य साहित्यकारों के साथ चीक ने भी इस बात का समर्थन किया कि विदेशी' 
भाषाओं विशेषत: ग्रीक तथा लेटिन से आवश्यक छब्दों को ग्रहण कर लिया जाय यों 
वहू भाषा का विकास उसकी स्वाभाविक गति के अनुनार होने देने का पक्षपाती था । 
साहित्य के क्षेत्र में वह नवीनता के तत्वों का विरोधी और झास्त्रीयता का समर्थक 
था। 


राजर अशॉम 
परिचय तथा कृतियाँ :-+- 


राजर अशॉम का समय सन्‌ १५१५ से लेकर १५६५ तक स्वीकार किया जाता 
है इसकी शिक्षा दीक्षा कैम्ब्रिज के सेंट जोंस.कालेज में हुई थी । वहाँ इसने क्लेंसिकल' 
साहित्य में विज्वेष योग्यता दिखायी और सन्‌ १५२८ में ग्रीक का रीडर हो गया। सन्‌ 
१५४५ में इसने अपना “टाक्सो विलस” नामक ग्रन्थ प्रकाशित किया, जो सम्बाद शैली 
में लिखा गया है। इस ग्रन्थ में इसने शिक्षा में “फिजिकल ट्रेनिंग” के महत्व को भी 
स्पष्ट किया है। सन्‌ १५४८ में अशॉम प्रिसेस एलिजबिथ का ठुयूटर हो गया और सन्ू 
१९५०-४३ में इसने सर टामस मोरीसन के सचिव के झूप में सारे महाद्वीप का अ्रमण' 
किया । फिर यह महारानी मेरी का लैटिन सचिव बस गया। इसका “स्कूल मास्टर" 
नामक ग्रन्थ इसकी सृत्यु के बाद प्रकाशित हुआ । इस ग्रन्थ में इससे लड़कों की शिक्षा 
के स्वरूप और अनुशासन आदि पर अपने विचार प्रकट किये हैं। इसने सरल अँग्रेजी' 
शेली के विकास पर बल दिया । का 


भाषा और साहित्य पर घिजाए :-- 
ऊपर अशॉम की जिन पुरुतकों का उल्लेख किया गया है, उनके अतिरिक्त अश्ाम' 
के लिखे हुए ऐसे अनेक पत्र हैं, जिनमें उसने प्रासंगिक रूप से साहित्य ज्ासत्र के विविध 


, 'जुफर "”ईकिव ए०फ्बा।एओ ४0 ऊकंकएड) लशाबापाल) 597 शिब्वप्रां 
लि७"ए९५, 0. 43, 


पादचात्य समीक्षा दधास्त्र का विकास और विविधि सिद्धन्तों का स्मरूप | १६९ 


पक्षों पर अपने विचार प्रकट किये हैं| ये विचार उनके सिद्धान्तों का परिचय देने में 
समर्थ हैं। अशॉम का यह मत था कि अँग्रेजी भाषा को अपने विकास के लिये मार्ग की 
खोज अपने आप करनी चाहिये । भाषा की समृद्धि के लिये ही यदि आवश्यक हो, तो 
बह कुछ विदेशी भाषाओं के उपयुक्त शब्द ग्रहग कर लेने के पनञ्न में था। उसका साहित्य 
विषयक दृष्टिक्षोण परम्परावादी था और वह भी नवीनता के तत्वों को अजिक प्रोत्साहन 
देने का विरोधी था | 


उसका यह भी विचार था कि अनुवाद कार्य शिक्षा के माध्यम के रूप में तो 
मान्य हो सकता है, परन्तु उससे कोई साहित्य प्रगति नहीं कर सकता । युगीन साहित्यिक 
वातावरण के संदर्भ में अज्ञॉम का यह विचार बहुत महत्वपूर्ण था क्योंकि जैसा कि पीछे 
संकेत किया जा चुका है, इस युग में प्राचीत शास्त्रीय ग्रन्थों के अनुवाद की ओर बहुत 
अधिक ध्यान दिया जा रहा था । इससे एक लाभ यह तो अवश्य हो रहा था कि विविध 
विषयों पर क्लैसिकल महत्व की पुस्तकें साहित्य में उपलब्ध हुई जा रही थीं और लोगों 
को उनकी उपलब्धियों का परिचय मिल रहा था, परन्तु उसके साथ ही साथ इससे जो 
सबसे बड़ी हानि हो रही थी, वह यह थी कि कुछ लोग इस अनुवाद कार्य को ही अपने 
साहित्य के गम्भीर दायित्व और कर्तव्यों की इति समझ बैठे थे । इसलिये अशॉम ने इस 
तथ्य की ओर साहित्यकारों का ध्यान सर्वप्रथम आकर्षित कराया । 


अशॉम साहित्य में नाटकीयता के तत्वों के समावेश का भी बहुत अधिक समर्थन 
नहीं करता था, क्योंकि वह यह समझता था कि इनके समावेश से साहित्य की उच्चंता 
का हनन होता है। अशॉम का यह भी विचार था कि स्वदेशी भाषा को किसी भी 
स्थिति में विदेशी भाषाओं के इतने अधिक शब्द नहीं ग्रहण करने चाहिये जिनके कारण 
उसकी स्वतन्त्र विशेषतायें समाप्त हो जायें और वह एक प्रकार की मिश्रित भाषा बन 
जाय | चीक तथा लेंटिमर आदि से वह सैद्धांतिक मतभेद रखता था| यह एक उल्लेखनीय 


तथ्य है कि उसके समय तक अँग्रेजी गद्य की विकास गति मन्द थी । इस कारण गद्य रूपों 
से सैद्धांतिक विवेचन की ओर बहुत कम ध्यान दिया गया । 


ऊपर जिन तीन समीक्षकों का उल्लेख किया गया है, वे तीनों “प्रथम दुयूटर 
समीक्षक” कहे जाते हैं ।! ये तीनों ही समकालीन, मित्र तथा कैम्न्निज विम्वविद्यालय के 


. 6 & जल्ाह्नातए ० िएरशांओं एज॑प्रलंडआाआओ'?, (20788 $िधांत्राइई)ए७9४, 0. 30. 


१७० | सप्रीक्ष के माय और हिंदी तपी ला की विशिष्ट प्रचृत्तियाँ 


सदस्य थे। इन तीनों में चीक ज्येष्ठतम था' और उसका व्यक्तित्व इन सजप्रें सबसे अधिक 
प्रखर था । परन्तु जहाँ तक साहित्यिक महत्व का सम्बन्ध है, उप्तकी देव की अवेक्षा 
अद्ञॉम और विल्सन की देन का महत्व ही अधिक माना जाता है । यों इस “द्यूटर 
स्कूल” का मुख्य प्रतिनिधि अशॉम को ही माना जाता है । अँग्रेजी' साहित्य के इतिहास 
में उसकी उपलब्धियाँ अधिक मान्य हैं। एक साहित्य शास्त्री के रूप में भी उसके विचार 
अपेक्षाकृत अधिक सुलझे, स्पष्ट तथा निविवाद रूप से महत्वपूर्ण हैं । 


“पुनर्जागरणकालीन साहित्य परम्परायें और समस्‍यायें 


इस काल तक अँग्रेजी भाषा में काव्य के क्षेत्र में शास्त्रीय शब्दों को ही स्वीकृति 
मिलती थी। लयात्मकता को बहुत अधिक महत्व नहीं दिया जाता था ।इस काल में 
क्लैसिकल कृतियों का ही प्रचार अधिक था । शास्त्रीय छन्दों के प्रचार की दृष्टि से 
संबसे अधिक प्रारम्भिक प्रयोग इटली में हुये; यद्यपि इन्हें फ्रांस में भी प्रचलित किया जा 
चुका था । यों जहाँ तक फ्रांस का सम्बन्ध है, वहाँ इससे पूर्व काल से ही छनन्‍्द शास्त्र के 
ठोस, शास्त्रीय नियम निर्मित हो चुके थे और वहाँ इस क्षेत्र में पर्याप्त प्रगति हो चुकी 
थी । इटली में भी वहाँ के अनुकरण पर इसका आरम्भ किया गया और प्रयोगात्मक रूप 
से इंग्लेंड में भी इसका प्रारम्भ हुआ । 


यहाँ यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि उस समय मुख्यतः तीन छुन्द शैलियों 
का ही प्रचलत था, जो एक दूसरे के विपरीत थीं। चौसर ने जो सिश्चित छन्द प्रचारित 
किये थे, उनको अधिक प्रयोग में लाया जाता था । विविध समासीय यथा विविध क्षेत्रीय 
छुन्द शैलियों के मिश्रण पर नवीन छन्द दौलियों के रूप निर्माण की दिद्या में भी इस काल 
में पर्याप्त सक्रियता रही । कुछ साहित्यकारों ने इटेलियन आदशों के अनुकरण पर भी 
अँग्रेजी काव्य की गठनात्मकता की दृष्टि से सुदृढ़ रूप प्रदान करने की चेष्टा की। ये 
प्रयोगवाद में अँग्रेजी साहित्य में “ब्लैंक वर्स” के नाम से मान्य हुये । इस क्षेत्र में चौसर, 
लेगलैंड तथा स्केलटन आदि की देन विश्येष रूप से* महत्वपूर्ण है । 


इस प्रकार से इस परम्परा को कुछ समय के पढचात्‌ वायट, सरे तथा स्पेंसर 
के द्वारा विकास मिला | यहाँ पर यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि छुन्द शास्त्र के 
निर्माण के क्षेत्र में इतनी सक्रियता के होते हुये भी किन्‍्हीं शास्त्रीय तियमों की रचना न 
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की जा सकी । कुछ प्रयोगों में यदि कुछ साहित्यकारों को सफलता प्राप्त हुई, तो अनेक 
ने उनके प्रयोग से भाषा के सौन्दर्य और माधुय आदि गुणों को समाप्त कर दिया । परन्तु 
प्रयोग काल के परचात्‌ अन्त में कुछ विवेकशील साहित्यकारों ने इसी मंत का प्रतिपादन 
किया कि अन्तंतः शास्त्रीय छनन्‍्द ही उपयुक्त होंगे, क्योंकि वे देख रहे थे कि नये नये 
प्रयोगों से कोई उपलब्धि नहीं हो रही थी । पुनर्जागरण काल में प्वंबर्ती आलोचना 

रम्पराओं के अनुसार तुलनात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति को अधिक प्रोत्साहन नहीं दिया 
गया । अब भी साहित्यिक आदर्श ग्रीक और लेटिन साहित्यों द्वारा ही विर्धारित होते 
रहे । इस युग की अँग्रेती समीक्षा की महत्वपूर्ण उपलब्धि स्वतन्त्र और व्यावहारिक 
समीक्षा के सिद्धांतों का सम्मिश्रण है । 


जैसा कि ऊपर कहा गया है, इस समय, लगभग सौ वर्षों तक अंग्रेजी समीक्षा और 
साहित्य के विविध क्षेत्रों में जिन प्रतिभाओं का प्रभाव व्याप्त रहा, उसमें टॉमस वाट्सन, 
टामस ड्रांट, एडमन्ड स्पेंसर, हार्वे, जाजे गैस्वाइन तथा स्टीफेन गाँसिन आदि के नाम 
विशेष रूप के उल्लेखनीय हैं। इन सभी ने साहित्य और समीक्षा के विविध पक्षों से 
सम्बन्ध रखने वाले विभिन्न प्रश्नों को उठाया और उनका सम्यक विश्लेषण किया । 
इस सारे समय के बीच साहित्यिक वातावरण जागरूकता से परिपण्ण रहा । भिन्न-भिन्न 
धामिक और राजनेतिक सम्प्रदायों से सम्बद्ध प्रभावशाली व्यक्तियों ने भी साहित्यिक 
गतिविधि को रुचि के साथ अवलोका और उसमें सक्रिय रूप से भाग लिया। इनमें 
से कुछ ने यदि साहित्य या कला के किसी विशज्षिष्ट समर्थक दल से सहयोग किया, तो 
बहुतों ने उससे घोर विरोध भी प्रकट किया । उदाहरणार्थ इस समय वहाँ प्यूरिटन दल 
वाले अधिक प्रभावशाली हो रहे थे । उन्होंने साहित्य और काव्य के क्षेत्र में पुरर्नागरण 
करने वाले इन आन्दोलनों का तो विरोध किया ही, मूलतः काव्य कला से भी उनका 
विरोध किया । 


इसी प्रकार से अन्य लोगों और दलों ने केवल इस कारण से ही इस सारे 
साहित्यिक वाद-विवाद में भाग लिया और विविध साहित्यिक आन्दोलतों का समर्थन 
किया, क्योंकि उन्हें उक्त दल विशेष का विरोध करना था, भले ही वह साहित्य था किसी 
भी क्षेत्र में क्यों न हो । कुछ भी हो, इस सबका कम से कम इतना परिणाम अवद्य हुआ 
कि साहित्य के क्षेत्र में क्रियाशीलता की निरन्तर वृद्धि होती रही । फिर क्रमशः साहित्य 
विरोधी आन्दोलन भी क्षीण होने लगे। साहित्य की सीमाओं, मूल्यों और क्षेत्र आदि 
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से सम्बन्ध रखने वाले मत वादों का पुनर्परीक्षण हुआ और इस प्रकार से उसे भावी 
विकास की गति मिली । 


इससे एक लाभ यह भी हुआ कि प्राचीन साहित्यिक विचारधाराओं में जितनी 
रूढ़िवादिता या अन्धविश्वास था, धीरे-धीरे वह ध्‌ लने लगा । अब साहित्यकार जन-चेतना 
का प्रतिनिधि तो स्वीकार किया जाने लगा, परन्तु ईश्वरीय प्र५निधि नहीं । इसी प्रकार 
से साहित्य, काव्य और कला के क्षेत्र में कार्य करने वालों ने अपने गुरुतर दायित्व को 
समझा और उसके निर्वाह की दिशा में प्रयत्तशील हुये | इस प्रकार से समीक्षा के 
विकास की परम्परा की यह कड़ी अब अगली शताब्दी से बद्ध हुई । 


पिछली दताब्दी में टामस डेंट आदि की देन छुन्द शास्त्र के स्वरूप निर्माण की 
दृष्टि से महत्व की है। उसने लैटिन छल्द शास्त्र के आवार पर अंग्रेजी छुन्दों के नियम 
निर्धारित किये। अंग्रेजी साहित्य के मान्य समीक्षकों के इन नियमों को स्वीकृत और 
अनुमोदित किया गया । परन्तु यह एक विचित्र बात रही कि इनके द्वारा निर्धारित 
नियमों का पालन होने पर काव्य सौन्दर्य क्रमशः समाप्त होने लगा, क्योंकि वैज्ञानिक 
दृष्टि से लैटिन तथा अंग्रेजी भाषाओं में भारी विषमता थी और एक के आदर्श दूसरे 
के लिये अनुकरणीय नहीं थे । मैस्कोगान और डैनियल आदि समीक्षकों ने सैद्धांतिक 
के स्थान पर अब व्यावहारिक आलोचना के विकास पर अधिक बल दिया। इन लोगों ने 
स्वयं भी काव्य समीक्षा के क्षेत्र में पर्याप्त कार्य किया । 


यहाँ पर यह उल्लेख्य है कि गैस्कोगान ने स्वयं अपने समय में प्रचलित काव्य 
सिद्धांतों से मत वेषम्य प्रकट किया है। उसने भाषा और काव्य की अन्य विशेषताओं 
और मर्यादाओं की, ओर संकेत करते हुये प्रचलित छुन्द नियमावली का विरोध किया । 
उसने काव्य में नियमितता तथा अरूपता पर अधिक गौरव दिया। उसने काव्य 
सिद्धांतों के प्रतिपादन के कुछ निश्चित आद्शों पर बल दिया और उनकी खझूपरेखा 
स्पष्ट करने का प्रयास किया । उसने यह स्पष्ट रूप से निर्देशित किया कि काव्य रचना 
में भाषा तत्व उपेक्षणीय नहीं ठहराया जा सकता और बहुत कुछ काव्य सौन्दर्य भाषा 
पर ही निर्भर करता है । अन्त में उससे अंग्रेजी छन्द शास्त्र के पूर्ण रूप से संशोधन पर 
बल दिया और चौसर आदि के सिद्धांतों का अनुगमन करने को हितप्रद बताया । 


अंग्रेजी साहित्य में इस समय अब शब्दाभाव की जो व्यापक समस्या उपस्थित 
. थी, उसका निराकरण करने के लिये स्पेंसर ने यह अनुमोदित किया कि अंग्रेजी 
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शब्द भंडार को समृद्ध बवाने के लिये ग्रीक तथा लेटिन भाषाओं में बृह॒द्‌ संख्या में 
शब्द ग्रहण कर लेने चाहिये । साहित्य या काव्य विषयक मान्यताओं के सम्बन्ध में बहू 
प्लेटो का अनुगमन करने का पक्षपाती था। वह अंग्रेजी काव्य के कलात्मक रूप विकास 
में विशेष अभिरुचि रखता था । 


स्पेंसर के प्रश्नंसक गैबरियल हारवे ने काव्य सिद्धांतों के निर्धारण में बहुत योग 
दिया । वह प्रचलित छन्दों में से प्रत्येक को मान्य करने के पक्ष में नहीं था । यह डाँट 
के द्वारा प्रतिपादित निर्षारित छन्द शास्त्रीय सिद्धांतों से सहमति रखता था। यह 
सदेव इस बात पर बल देता था कि किसी . भी भाषा के साहित्यिक विकास के लिये 
वैज्ञानिक व्याकरणिक तथा सैद्धांतिक तैयारी नितान्त आवश्यक है । इसने व्यावहारिक 
अंग्रेजी समीक्षा की प्रगति को भी आवश्यक बताया । 


लॉज 


प्रमुख विचार :-- 


लॉज ने काव्य सिद्धांतों के शास्त्रीय रूपों पर बहुत बल दिया है। वह यद्यपि 
अपनी युक्तिसंगत बातों का भी पुष्ट रूप से समर्थन नहीं कर पाया, परन्तु उसने अपने 
उन विरोधियों को सदैव कठोर उत्तर दिये, जो उसके विचारों से अकारण ही साहित्य 
पर आक्षेप करते रहे थे । अपने समकालीन आक्षेपकों, विशेष रूप से गैसपन आदि के 
तकों का उसने बहुत ही युक्तिसंगत उत्तर दिया । जैसा कि ऊपर संकेत किया यया है, 
इस युग में अनेक राजनैतिक क्षेत्रीय व्यक्तियों ने साहित्य के क्षेत्र में अवाधिक्ृृत रूप से 
प्रवेश पा लिया था। वे साहित्य को अनैतिक बताते थे और उसे प्रचादित होने देने के 
विरोधी थे । लॉज ने ऐसे मत वालों का यथाशक्ति विरोध किग्रा और विविध 
साहित्यांगों के गुणों से उन्हें परिचित कराने की चेष्टा को । 


सर फिलिप सिडनी 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


सर फिलिप सिडनी का समय सन्‌ १५५४ से लेकर १४६ तक माना जाता 
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है ।! यह आयरलैंड के तृतीय लाड्ड डिप्टी सर हेवरी सिडनी का पुत्र था। इसकी शिक्षा 
आक्सफोड में हुई थी। सन्‌ १५७२ से १५७५ के बीच इसने फ्रांस, आस्ट्रिया, वेनिस, 
जिनेवा, पेड़वा आदि स्थानों का भ्रमण किया | यह “ऐरोपेगस” नामक क्लब का सदस्य 
भी बना, जो एक साहित्यिक संव था और जिसके प्रमुख सदस्यों में स्पैसर, फरक ग्रेवील, 
हारवे तथा डायर आदि थे। अपने युग के तथा परवर्ती कवियों पर इसका असाधारण 
प्रभाव था । इसकी कोई भी कृति इसके जीवन काल में नहीं प्रकाशित हुई इसके ग्रंथों 
में “आर्केडिया” का प्रकाशन सन्‌ १५९० में हुआ ।' इनके अन्य ग्रन्थों में “एपालोजी 
फार पोयट्री/ (डिफेंस आफ पोयजी ) विशेष रूप से उल्लेखनीय है, जिसका स्थान इस 
युग की महत्वपूर्ण क्ृतियों में है । 


सिडनी की काव्य विषयक सान्यतायें :--- 


सिडनी ने काव्य, विशेषतः रोमांस का समर्थन किया है। अंग्रेजी समीक्षा क्षेत्र 
में सिडनी की काव्य विषयक मान्यताओं का महत्व इसलिये भी विशिष्ट है, क्योंकि 
उसने काव्य कला को उसका पूर्व गौरव प्राप्त कराने में महत्वपूर्ण योग दिया । जैसा 
कि पीछे कहा जा चुका है, इस समय तक काव्य विषयक सामान्य धारणाओं में 
परिवर्तत हो चुका था, इस कारण काव्य को उसका गौरव पुनः प्राप्त कराने के लिये 
यह आवश्यक था कि काव्य विषयक सामथिक घारणाओं को परिवर्तित किया जाय और 
काव्य विरोधियों के तर्कों का युक्तिसंगत उत्तर दिया जाय । सिडनी ने इस कार्य को 
सफलतापूर्वक किया । उसने काव्य ' के महत्वं को प्रतिपादित करते हुये इतिहास युगों में 
उसकी मान्यता का विवरण प्रस्तुत किया । 


कबि का महत्व :-- 


सिडनी ने इस मत का अनुमोदन किया कि कवि सर्जक होता है। इस कारण 
से उसका स्थान अस्य क्षेत्रीय विचारकों की अपेक्षा उच्च होता है । कवि का महत्व इस 
कारण भी है क्योंकि संसार में जितनी भी कलाएँ हैं, उन सबका प्रयोजन सद-आचरण 
है ओर इस दृष्टि से उनमें और काव्य में कोई उद्देश्यगत भिन्नता नहीं है। उसने 


, “बुकढह ऐडकफ्ति (0०फएकण700 0 मखिष्ठांओ वेदोशिछाणाह, 9 शेशपो 
६97ए९ए, 9. 723, 


२. वही, पृ० ७२३ ॥ 


पाइचात्य सर्मीक्षा शास्त्र का विकास और विधिव सिद्धान्तों का स्वरूप [ १७५ 


बताया कि काव्य से नैतिक शिक्षा और सद्‌ू-आचरण की प्रेरणा मिलती है। साथ ही 
साथ काव्य इनके जन्म की संभावताओं की भी सृष्टि करता और इस प्रकार के असद्‌ 
आचरण के लिये अधिक गुंजायश नहीं रह जाती है। सिडनी ते सद्‌ इच्छा को ही मूल 
और उचित प्रेरक शक्ति माना हैं, क्योंकि असद्‌ इच्छा के माध्यम से कवि को पूर्ण॑त्व 
का बोच नहीं हां सकता । द 


काव्य और अनुकरणात्मकता :-- 


सिडनी काव्य को अरस्तू की ही भाँति अनुकरण का माध्यम मानता था । 
आलंकारिक भाषा में उसने काव्य को सजीव चित्र माना, जिसका उद्देश्य यूनानी आदर्शों 
के अतुसार आनन्‍्दानुभूति और उपदेशात्मकता है । उसके मत के अनुसार काव्य कला 
अनुकरणात्मक होती है और इसीलिग्रे काव्य एक बोलते हुये चित्र के समान होता है, 
जिसका प्रयोजन उपदेशात्मकता तथा. आनन्द की सृष्टि है | इस प्रकार से उसने काव्य 
के इन्हीं दो उद्देश्यों पर बल दिया है, क्योंकि वह उसी काव्य को श्रेष्ठ स्वीकार करता 
था, जो इन गुणों से युक्त हो । ये गुण एक प्रकार की अन्तर्निर्भरता के सम्बन्ध से बढ़ 
हैं, क्योंकि जो काव्य आनन्दमय नहीं है, उससे यह आशा करना निरणथ्थक है कि उसमें 
उपदेशात्मकता का गुण विद्यमान होगा । 


इस प्रकार से सिडनी ने न केवल काव्य के उच्च प्रयोजन और गुणों की महत्ता 
प्रतिपादित की है, वरन्‌ उसके आधार पर उसने काव्य पर लगाये जाने वाले अपने 
समकालीम समीक्षकों के आक्षेपों के भी उत्तर दिये हैं । इस सम्बन्ध में यह बात ध्यान 
में रखनी चाहिये कि सिडनी ने काव्य के इत गुणों को उसके अन्य रूपों के सम्बन्ध में 
भी सामान्यतः मान्य ही ठहराया है । 


काव्य के अंग +-- . 


काव्य के अंगों के विषय में विचार ,कंरते हुये सिंडनी ने बताया है कि छन्द 
तत्व काव्य के अलंकरण का एक साधन है। उसके विचार से छन्द का महत्व कविता 
के लिए इस कारण भी है कि क्योंकि वह उसके लिये आवश्यक है। छन्द शास्त्र के 
निर्माण की समस्या के सम्बन्ध में उसने टामस ड्रेंट के बताये हुये नियमों का समर्थन 
किया, यद्यपि व्यावहारिक दृष्टि से वे उपयोगी न प्रमाणित हुये । सैद्धांतिक क्षेत्र. में वह 
शास्त्रीयता का समर्थक था और कला को प्लेटों की भांति मनुष्य के अनुभव के 
अभिव्यक्तीकरण का माध्यम मानता था । | 


१७६ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट अ्वृत्तियाँ 


जैसा कि ऊपर कहा गया है, वह काव्य का लक्ष्य इसलिये भी उच्चतर मानता 
था, क्योंकि उसके विचार से वह जीवन के स्तरीकरण का माध्यम तो है ही, स्तरीकरण 
की सम्भावतायें भी उत्पन्न करता है। इसीलिये उसने काठ्य को अन्य ज्ञानों से श्रेष्ठतर 
तथा कवि को अन्य शास्त्रज्ञों से उच्चतर पद का अधिकारी माना है। इस दृष्टिकोण का 
एक कारण यह भी है, क्योंकि उसने जीवन के स्तरीकरण के अन्य माध्यमों तथा साबनों 
की अपेक्षा काव्य को अधिक व्यवहार्य भी प्रतिपादित किया है । 


सिडती की देन :-- 

ऊपर सिडनी की जिस पुस्तक “एपॉलोजी फार पोयटद्री” का उल्मेख किया गया 
है, वह अपनी अनेक सीमाओं के होते हुए भी इस युग में लिखी गयीं कृतियों में 
असाधारण महत्व की सिद्ध हुई । सिडनी के अधिकांश साहित्य सिद्धांत उसकी इसी 
पुस्तक में उपलब्ध हैं | जैसा कि पीछे कहा जा चुका है, वह रोमांस का समर्थक था । 
उसने काव्य या साहित्य में रूप तत्व को सदव ग्राह्म और मर्यादित माना है। लाज की 
ही भाँति इसने भी गैसपन के विचारों का खंडन किया है । उसने काव्य को अनुकरण का 
माध्यम तो माना ही, अनुकरण के प्रकारों की भी व्याख्या की । उसने इन प्रकारों का 


विषयों के अनुसार विभाजन भी किया । साहित्य में उसने पद्य की महत्ता गद्य से अधिक 
प्रतिपादित की है । 


सिडनी ने अपने युग में सर्व प्रथम अँग्रेजी काव्य से विकास कां अध्ययन करते 
हुये उसकी उपलब्धियों को आँका | अँग्रेजी काव्य की अपरिपक्वता के कारणों की ओर 
संकेत करते हुये उसने बताया कि अंग्रेजी कषियों ने कभी भी शांस्त्रज्ञों के द्वारा 
निर्धारित और अनुमोदित सिद्धान्तों के पूर्णरूपेण पालन की आवश्यकता नहीं समझी । 
सिडनी साहित्यांगों के मिश्रित रूपों का सर्देव विरोधी रहा । 


काव्य विभाजन :--- 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से सिडत्ती ने काव्य का विभाजन दो कोटियों में किया- 
(१) प्राचीन युगीत काव्य तथा (२) आधुनिक युगीन काव्य । इनमें से प्रथम वर्ग का 
काव्य अधिकांशतः मात्रा पर निर्भर करता था तथा द्वितीय वर्ग का काव्य संख्या, 
उच्चारण तथा लय पर । यह एक उल्लेखनीय तथ्य है कि अपनी पुस्तक “एपॉलोजी 
फार पोयड्री” में उसने काव्य चिघयक जो विचार प्रकट किये हैं, उन्हें अपने युग में 


पाइचात्य समीक्षा झास्त्र का विकास ओर विविध सिद्धास्तों का स्वरूथ [ १७७ 


तो पर्याप्त मान्यता प्राप्त हुई ही, परवर्ती काल में भी उनका बहुत व्यापक प्रभाव 
रहा । दूसरे शब्दों में यह कृति एक युग प्रवर्तक रचना सिद्ध हुई । 


इसको इस असाधारण महत्ता का एक कारण यह भी है कि इस पुस्नक में 
युगीन चेतना के स्वर बोलते हैं । परन्तु इस कथन का अर्थ यह नहीं समझना चाहिये 
कि सिडनी का अपने समकालीन सभी चिस्तकों से मतेक्य था' अथवा यह भी कि .उसकी 
यह कृति सर्बथा निर्दोष है | वास्तव में सिडनी अपने समकालीन अनेक विचारकों से 
मतेक्य न रखता था | बहुत सी मान्यताओं का भी वह विरोबी था और बहुत से विषयों 
में दूधरों से मतभेद के बावजूद भी दृढ़ धा | उदाहरण के लिग्रे बह काव्य में लयात्मकता 
के तत्व का विरोबी न था। उस्तने काव्य के पद्यीकरण पर स्फुट रूप से कुछ विचार 
प्रकट किये हैं । दुर्भाग्यवश उसके इन विचारों ने समीक्षकों का ध्यान अधिक नहीं 
आकर्षित किया । द 


सिडनी के प्रभुख विचार :-- 


संक्षेप में, सिडनी के प्रमुख विचार दो हैं । प्रथम यह कि काव्य सें पद्म तत्व 
अनिवार्य है। पद्चात्मकता का तत्व काव्य में कुछ इस प्रकार से अनिवार्य रूप में समा- 
विष्ट रहता है कि उसे उससे पृथक नहीं किया जा सकता । और टद्वितीय यह कि विविध 
साहित्य रूपों में आपेक्षिक दृष्टि से ट्रेजेडी या कामेडी बहुत सम्मानित या स्तरीय नहीं हैं । 


जँसा कि पीछे कहा जा चुका है, सिडती का यह दुढ़ विश्वास था कि पद्च गद्य 
से श्रेष्ठतर होता है । वह साहित्य में मिश्रित रूपानतक या प्रसादान्‍्तक रचना का भी 
सैद्धान्तिक विरोध करता था। वह काव्यं को शरीर और आत्मा से युक्त मानता था । 
उसका विचार था कि चूँकि काव्य में गरीर और आत्मा दोनों ही होते हैं, इसलिये जहाँ 
तक उसके अलंकरण का सम्बन्ध है, उसके शरीर को तो अलंकरण से सुन्दर बनाया जा 
सकता था, परन्तु आत्मा को सौंदर्य युक्त बनाने के लिए यह आवश्यक है कि उसका 
विषय चयन बहुत ध्यानपूर्वक किया जाय । दूसरे णब्दों में, वह काव्य के वाह्य स्वरूप 
को सुन्दर बनाना आत्तरिक रूप को सुन्दर बनाने की अपेक्षा सरल समझता था । 


सिडनी का सहत्व :-- 


सिडनी अपने युग की सर्वेप्रमुख साहित्यिक विभूति था। अँग्रेजी समीक्षा के 
इतिहास में उसका स्थान आज भी विशिष्ट माना जाता है। सिडनी के विषय में यह 


एक उल्लेखनीय तथ्य है कि उसमें प्रकांड पांडित्य के साथ ही साथ उच्च कोटि की 


श्ठ्ण | समीक्षा के माव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


सृजनात्मक प्रतिभा भी विद्यमात थी | इसीलिये उसका साहित्यिक क्षेत्र केवल साहित्य 
सिद्धान्तों तक ही सीमित न रहा वरन्‌ कियात्मक साहित्य के क्षेत्र में भी उसने विविध 
साहित्यांगों के माध्यम से अपनी भावनाओं और अनुभूतियों को कलात्मक रूप से 
अभिव्यक्ति प्रदान की । 


युगीन वातावरण के सन्दर्भ में यदि हम सिडनी के विचारों का अध्ययन करें, तों 
हमें इस तथ्य का परिचय मिलेगा कि सिडनी अपने समय में काव्य या साहित्य के प्रति 
दिखाये जाने वाले उपेक्षा भाव से बहुत अविक असन्तुष्ट था। उत्तकी दृष्टि में यह एक 
विचित्र स्थिति थी कि काव्य या साहित्य का महत्व उच्च कोटि की चेतना से सम्पन्न 
विचा रकों की दृष्टि में घट जाय, यद्यपि वह इसे प्रत्यक्षतः देख व अतुभव कर रहा था । 
एक प्रकार से उसके लिये ऐसी स्थिति अकल्प्नीय और सर्वथा' असह्या थीं। अतः उसने 
तुरन्त इस बात का दृढ़ निश्चय कर लिया कि वह जहाँ तक हो सकेगा, तत्काल इस 
विषय से सम्बन्ध रखने वाले आरमक विचारों और मतों का निर्मुलल करेगा। उससे 


इस दिशा में कार्य करता आरम्भ कर दिया और उसे अपने इस कार्य में सफलता भी 
मिली | 


सिडनी की कृति “एपालोजी आफ पोयद्री” को देखने पर यह प्रतीत होता है कि 
सिडनी की काव्य विषयक घधारणायें और विचार एक प्रकार के पुनीतता के भाव से 
परिपूर्ण हैं। इसीलिए वह स्थान स्थान पर कविता के माध्यम के लिये कविता की 


देवी जैसे शब्दों का प्रयोग करता रहा है, जी इस साहित्य माध्यम के प्रति उसकी 
भगावता के परिचायक हैं । 


सिडनी ने जो कवि को एक प्रकार का ख्रष्टा कहा है | वह भी उसके इस माध्यम 
के प्रति उच्च भाव का सूचक है । ऐतिहासिक पर्यवेक्षण और युगीन अध्ययन के आधार 
पर सिडनी ने कवि को अन्य कलाकारों और दाशंनिकों से उच्चतर स्थान का अधिकारी 
बताते हुये यह कहा है कि एक ख्रष्टा के रूप में कवि द्वारा की गयी सृष्टि मूल रूप से 
उसकी प्रतिभा द्वारा ही प्रेरित और उसी पर आधारित होती है। उसने इस कथन का 
विरोध किया है कि कवि द्वारा की गयी यह सृष्टि पूर्णतः काल्पनिक ही होती है, क्योंकि 
उसका यह विचार है कि कवि जो कुछ भी रचा है, वह अपनी प्रतिभा से और उसकी 
उस योजना से . जो पहले उसके मस्तिष्क में विचारों के रूप में तैयार हो चुकती है । 
इसीलिए कवि की रचना प्रकृति द्वारा निर्धारित सीमाओं का अतिक्रमण भी कर जाती 
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है। यह सम्भावना इसलिये होती है, क्योंकि कवि यह सृष्टि ईश्वर की प्रेरणा से 
करता है । 


अरस्तू के अनुकरण सिद्धान्त का मंडन करते हुये सिडनी ने कहा है कि काव्य 
अनुकरण की ही एक कला है । काव्य का उपदेश प्राचीन धारणा के अनुसार ही उसने 
भी उपदेशात्मकता तथा [आनन्दानुभूति बताते हुये कहा है कि इनमें से किसी के भी 
अभाव में काव्य अपनी उच्च मर्यादा और महत्ता से हीन हो जाता है, अतः इनकी 
अनिवायेता स्वतः सिद्ध है। 


काव्यात्मक अनुकरण की महता और उपयोगिता सिडनी ने अनेक दृष्टियों से 
प्रतिपादित और सिद्ध की है। वहू कहता है कि काव्यात्मक अनुकरण बहुत से ऐसे 
विषयों को भी सर्वग्राह्म और सर्वचुलभ रूप में जन साधारण के सामने प्रस्तुत करता है, 
कि उसके अनुसरण की प्रेरणा स्त्रतः उत्पन्न होती है। इसलिये काव्यात्मक अनुकरण भी 
प्रधानत: और मूलत: सत्य का ही अनुकरण होता है, यद्यपि यह दूसरे माध्यमों की अपेक्षा 
कहीं अधिक विश्वसनीय प्रतीत होता है, क्योंकि इसमें कवि की प्रतिभा और कल्पना 
का योग रहता है । इसीलिये वह दूसरे अनुकरणात्मक माध्यमों-ट्रेजेडी अथवा कामेडी को 
काव्यात्मक अनुकरण से हीनतर प्रतिपादित करता है । 


कुल मिलाकर, सिडनी ने दृढ़तापवेक अपने काव्य विषयक सिद्धान्तों और घार- 
णाओं का प्रतिपादन और प्रतिष्ठापन करते हुये यह बताया है कि काव्य अनुकरण का 
एक माध्यम है और अन्य सभी माध्यमों की अपेक्षा श्रेष्ठतर है । इसके अतिरिक्त काव्य 
की प्रेरणा ईश्वरीय होती है। इसलिये कवि भी अन्य सभी विचारकों की अपेक्षा उच्चतर 
स्थान का अधिकारी होता है । कवि द्वारा की गयी रचना प्रकृति की रचनाओं से भी 
मोहक और आकर्षक हो सकती है, क्योंकि उसमें कवि की प्रतिभा द्वारा अभिभूत 
कल्पना का योग रहता है | इसलिये सिडनी स्पष्ट रूप से यह निदर्शित करता है कि 
प्रतिभा के अभाव में किसी व्यक्ति में काव्य शक्ति का उद्भव सर्वथा असम्मव है | केवल 
परिश्रम, अभ्यास अथवा अध्ययन से कोई व्यक्ति कवि नहीं बन सकता । अतः सिडनी 
ने यह निदर्शित किया है कि कवि बनने के लिये प्रतिभा प्राथमिक और अन्वार्य 
है । 

किम जेम्स 

अमृुस्त विचार :-- .ल्‍ 

सिडनी ने परवर्ती समीक्षकों में किंग जेम्स, एडमंड स्पेंसर, विलियम बेव, 
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पुटनहाम, हैरिगटन, मियर्स, वेब्सटर तथा बोल्टन आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । इनमें से 
किंग जेम्स के विचार काव्य में छुन्द तत्व पर ही विशेषत: विशिष्ट हैं। इसके पर्व सर 
फिलिप सिडनी ने यह प्रतिपादित किया था कि काव्य में लय तत्व अनिवाय॑ है । परन्तु 
किंग जेम्स उसके इस मन्तव्य से पूर्ण सहमति नहीं रखता था | इसका यह विचार था 
कि काव्य में लय तत्व का समावेश किया जा सकता है, परन्तु लय की आवश्यकता 
केवल विशिष्ट स्थलों पर ही होनी चाहिये | इसके अतिरिक्त वह सब प्रकार के छ्न्दों 
को भी मान्यता देने के लिये तैयार नहीं था। उसने लयात्मकता का विशेष रूप से . 
वर्गीकरण और विश्लेषण किया है। स्पेंसर की भाँति वह अंग्रेजी काव्य के हित में उसका 

सीमा निर्धारण कर देना आवश्यक समझता था । 


एडमंड स्पेंसर 


परियय तथा कुतियाँ :-- 


यह जात स्पेंसर का ज्येष्ठ पुत्र था । इसका जन्म सन्‌ १५५२ में ईस्ट, स्मिथ- 
पभेल्ड लब्दन में अनुमानित किया जाता है ।' इसकी शिक्षा केम्ब्रिज के मर्चेंटः टेलर्स 
स्कूल तथा पेम्ब्रोक हाल में हुई थी। इसने “एरियोपेगस” नाम की एक साहित्यिक 
संस्था की स्थापना की थी, जिसमें इसे सिडनी, डायर तथा अपने अन्य साहित्यिक मित्रों 
सहायता और सहयोग मिला था । यह हारवे का भी मित्र था। सन्‌ १५४०० में यह ला 
ग्रे डी विल्टन का सचिव नियुक्त हुआ और उनके सहायक के रूप में आयरलैंड गया.। 
इसके अगले वर्ष से इसने साहित्य रचना में ज्पना अधिक समय देना आरम्भ किया । 
सर फिलिप सिडती पर इसने अपना “एस्ट्रोपेल” नामक झोक गीत इसी वर्ष लिखा । 


कुछ समय पश्चात्‌ इसने “दि झंइन्‍्स आफ टाइम” के नाम से सिडनी पर ही 

एक और शोक गीत की रचना की | सन्‌ १५९१ में इसने “डाफ़नायडा” शीर्षक से 

लार्ड वायंडन की पुत्री डगलस हावर्ड पर एक शोक गीत की रचना की । सन्‌ १५९४ में 

स्पेंसर ने एलिजाबेथ बायल से विवाह किया । सन्‌ १५९७ में यह किल्कोमेन लौट 
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आया । इसका स्वास्थ्य खराब हो गया था और मानप्तिक असन्तोय भी था। सन्‌ 
१५९८ में इसकी गढी जला दी गयी थी | सन्‌ १५९९ मे लक्दत में मानसिक क्लेश के 
स्थिति मे इसकी मृत्यु हो गयी। इसकी विशिष्ट रचताओं में “दि फेयरी वतीच , 
“शिपड्स केलेन्डर”, “एमोरेट्री”, “एपियलेमियन', “फोर हाइस्स, “व्यू आफ दि प्रेजेन्ट 
स्टेट आफ आयरलैंड” आदि के नाप्त उल्लेखनीय है ।' 


परिच्रय तथा कृतियों ;-- 


हारवे का जन्म सन्‌ १५५४ में हुआ अनुमानित किया जाता है ।' यह एक रस्सी 
बनाने वाले का लडका था । उसकी शिक्षा दीक्षा केम्बिज के क्राइस्ट्स कालेज में हुई 
थी । वहीं उसका परिचय स्पेसर से हुआ था । इसी सम्पक के कारण उस पर उसका 
वैचारिक और साहित्यिक श्रभाव पड़ा | सन्‌ १५७९ में उसने अपनी कुछ व्यग्यात्मक 
कविताओ का प्रकाशन किया। सन्‌ १५९२ में इसका “फाउरे लेटसं” प्रकाशित हुआ । 
फिर “पायर्स सुपरइरोगेशन” सन्‌ १५९३ में और “ट्रिमिग आफ टामस नाशे” सन्‌ 
१५९७ मे प्रकाशित हुईं। इसने लैटिन भाषा में साहित्य शास्त्र पर भी लिखा है । 


इसने अपने समकालीत अन्य साहित्यकारों के साथ यह आवाज उठायी कि अंग्रेजी 
में शास्त्रीय छन्‍्द रचना प्रारम्भ होनी चाहिये। जैसा कि पिछले कुछ साहित्यकारो के 
सन्दर्भ मे लिखा जा चुका है, इस युग भे साहित्य का स्वरूप धीरे धीरे निश्चित सा हो 
रहा था। इस कार्य में कुछ व्यावहारिक कठिनाइयाँ भी थी और प्रायः साहित्य चिन्तको 
मे जो पारस्परिक मतभेद था, वह इन्ही कठिनाइयों को लेकर था। इसलिये इस युग 
में प्रायः सभी विचारशील साहित्यकारो ने इन प्रश्नो पर कुछ न कुछ अवश्य कहा है । 
इस प्रकार के प्रश्नों मे एक मुख्य प्रइन काव्य में छुन्द का था । छन्द प्रयोग के विषय मे 
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कुछ लोग शास्त्रीयता के अनुगमन के समर्थक थे और कुछ उसके विरोधी । यह उस 
का कट्टर समर्थक था । इसको “अंग्रेजी घट्पदी कविता का पिता” भी कहा जाता है । 


विलियम वेव 


प्रमुख विचार :-- 


हारवे के साथ ही विलियस वेव का नाम भी लिया जा सकता है। यह भी 
केम्ब्रिज में रहता था। यह “टैंग्रेड एण्ड गीसमंड' के रचगिता रावर्ट विल्मोट का. 
भिनत्र था । अंग्रेजी पद्य में इसकी गहरी रुचि थी। स्पेंसर के विषय में वेव की धारणा 
उछी थी और यह उसे एक नवीन, प्रभावशाली और सशक्त कवि मानता था । यही 


नहीं, इसकी दृष्टिट में वह अंग्रेजी साहित्य का महानतम कवि था। अपने समकालीन 
साहित्यिक वाद विवादों में इसने क्रियात्मक रूप से भाग लिया । 


युगीन पथ में जो नयी प्रणाली आरम्भ की जा रही थी, वेव ने उसका घोर 
विरोध किया | कुछ लोग उसकी इस मनोवृत्ति का कारण यह बताते हैं कि वह अंग्रेजी 
के श्रेष्ठ काव्यों से सुपरिचित न था और अपने अध्ययन की इसी अपूर्णता के कारण 
इतना मत वेशिष्ट्य रखता था । कहा जाता है कि इसको अंग्रेजी काव्य की उपलब्धियों 
का सम्यक्‌ ज्ञान नहीं था । परन्तु इसको साहित्याध्ययन में गहरी अभिरुचि थी | यदि 
उसमें काव्य प्रतिभा का अभाव न होता तो वहु निश्चित रूप से एक सफल पय प्रदश् क . 
होता, क्योंकि उसने काव्य की परिभाषा, स्वरूप प्रकार तथा विषय पर जो विचार प्रकट 
किये हैं, वे पर्याप्त महत्वपूर्ण हैं । 


पुटनहाम 
परिचय तथा कृतियाँ :-- 


पुटनहाम वेव का समकालीन था । उसमें मद्यपि साहित्य के प्रति उतनी अभिरुचि 
नहीं थीं, परन्तु अपनी संमयशीलता के कारण इसे एक सफल समीक्षक के छप में वेव से 


अधिक मान्यता मिली । अपने “आर्ट आफ इंग्लिश पोयजी” नामक ग्रन्थ में इसने बहुत 
विवेकपूर्ण और स्पष्ट दैली में सुसंगठित और क्रमबद्ध रूप में साहित्य सम्बन्धी अपनी 
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मान्यताओं और निष्कर्षों का विवरण प्रस्तुत किया है। इसे लैटिन काव्य परम्परा का 
अच्छा ज्ञान था ओर यह उसकी उपलब्धियों से भी अपरिचित नहीं था | काव्य के विषय 
पर विचार करते हुये पुटनहाम ने उसमें दाशनिक तत्पों के समावेश को औवित्यपूर्ण 
ठहराया है । काव्य के विविध रूपों और तत्वों पर इसने कितने विस्तार से अपने 
विश्लेषणात्मक विचार प्रस्तुत किये हैं, उतने सम्भवतः इसके समकालीन किसी भी 
विचारक ने नहीं । इसने भाषा, शेली, शब्द चयन, छुन्द.रूप, लय तत्व आदि का 


सर्वांगीण विवेचन प्रस्तुत किया है । इन्हीं कारणों से अपने समकालीन विचारकों में इसे 
बहुत मान्य स्थान प्राप्त है । 


सेमुएल डेनियल 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


सेमुएल डेनियल का जन्म सन्‌ १९६२ में हुआ था ।' यह एक संगीत शिक्षक 
का पुत्र था। सनू १९६२ में इसने अपनी चतुष्पदियों का एक संग्रह “डेलिया” के नाम 
से प्रकाशित कराया । इसके पश्चात्‌ “कम्प्लायंट आफ रोजामंड” नामक रचना भी इसी 
वर्ष प्रकाशित हुई । फिर सन्‌ १५९४ में “क्लियोपैद्रा”, सन्‌ १५९९ में “मुसोफ्लिस 
या डिफेंस आफ लिंग”, सन्‌ १९०२ में “डिफेंस आफ राइम” सन्‌ १६०४ में 
“फिलोटास” तथा इसके पद्चातू अन्य कृतियाँ प्रकाशित हुई । 


इसने काव्य में लय तत्व पर विशेष रूप से बल देते हुये इस मत का प्रतिपादन 
किया [कि काव्य में लयात्मकता की उपेक्षा करना उचित नहीं है। इसके समकालीन 
अन्य कई विचारक भी इससे पूर्व इसी प्रकार का मत अभिव्यक्त कर चुके थे । इसने 
भी काव्य में लयात्मकता तथा लयात्मकता की समस्या पर हुये बाद विवाद से भाग 
लिया और अपने उपयु क्त मत का प्रतिपादन किया । अपने मत के समर्थन में इसने यह 
भी कहा कि लयात्मकता से काव्य के सौन्दये में तो वृद्धि होती ही है, वह उत्कृष्ट काव्य 


4,. जुरल फककात ए०क्‍एकाणा ० म्ाश्ांगा [छापा 987 शेग्पां 
ध%7४९ए, 9. 206. 


१८४ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्द प्रवृत्तियाँ 


का एक लक्षण भी है। उसने यह भी बताया कि वह कषि के जिये एक प्रेरणा शक्ति का 
भी कार्य करती है । 


फ्रांसिस बेकन 
परिचय तथा हकृतियाँ :-- 


फ्रांसिस बेकन का जन्म सन १५६१ में हुआ था । यह सर निकोलस बेकन का 
छोटा पुत्र था । इसका जन्म स्ट्रेड, लन्दन में यार्क हाउस में हुआ था। इसकी शिक्षा दी क्ष। 
केम्ब्रिज़ के द्विनिटी कालेज में हुई थी | इसने कानून का अध्ययन किया था और इसक 
सम्बन्ध पालियामेण्ट से भी था । सन्‌ १६०६ में इसने एलिस बर्नेहम से विद्वाह्‌ किया था। 
सन्‌ १६०७ में यह सालिसिटर जनरल, सन्‌ १६१३ में एटार्नी जनरल तथा भन्‌ १६१८ 
में लाडे चांसलर बना । सन १६२१ में इस पर घसत्नोरी का अयराब लगाकर लांडित 
किया गया । इसलिये इसने अपने जीवन का अन्तिम भाग साहित्य और दर्शन के कार्य में 
ही लगाया | बेकन की खिली हुई अनेक दार्शनिक और साहित्यिक क्रतियों में “एमेज 
सन्‌ १५९७, “डी सेपाइण्टिया वेटिरम” सन्‌ १६०९, “एयाथेस्स न्यू एंड ओल्ड” सन्‌ 
१६२४ तथा “दि न्यू इटलेण्टिस” सन्‌ १६२६ आदि विशेष रूप से उल्ते बनीय हैं । 


काव्य में कल्पना तत्व :--- 


बेकन ने काव्य में कल्पना तत्व को वैशिष्ट्य प्रदान किया है । कल्यता का काउ्य 
में महत्व बताते हुये उसने इस साहित्य माध्यम के विषय में कुछ मौलिक धारणायें बनाई 
हैं । वह कहता है कि काव्य एक प्रकार की असच्तोषजमित प्रतिक्रिया है। यह प्रतिक्रिया 
कवि को इस बात के लिये प्रेरित कर है कि वह अपनी कल्वना को कोई भी इच्छित 
रूप दे । इसीलिये बेकन ने कल्पना को एक प्रकार की मानसिक शक्ति के रूप में मान्यता 


दी है। 
काव्य विभाजन :-- 

बेकन ने विविध काव्य रूपों का परीक्षण करके उन्हें तीन श्रेणियों में विभाजित 
किया- (१) कथात्मक काव्य, (२) प्रतिनिध्यात्मक काव्य और (३) लाक्षणिक्र काव्य । 


[. “पूण& 0च्रकत ए०ऋएकाऑफा 0 फिआहक वैजोहशबापा९,) 97 रिव्पां 
६97४९०, 9. 39%, 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विक्ात्न और विवितर पिद्वास्तों का स्वकृूप [ १८४५ 
काव्य तत्व :०- 


बेकन ने साहित्य और काव्य के तत्वों का भी विश्लेषण किया है | शैली के संबंध 
में वह यह कहता है कि शैली के मुख्य गुण सशक्तता तथा सहजता हैं। जिस साहित्यकार 
अथवा कवि की दौली इन गुणों से युक्त होगी, उसकी सफलता की सम्भावनायें बढ़ 
जायँँगी । लेकिन शैली में इन गुणों का स्वतः अथवा स्वतनन्‍्त्र रूप से समावेश होने की 
सम्भावना नहीं होती । यह तभी हो सकता है, जब साहित्यकार द्वारा शब्द चयन में 
निरन्तर सावधानी से काम लिया जाय । 


इस प्रकार से वह काव्य के विविध तत्वों को परस्पर अन्‍्तसंम्बद्ध प्रतिपादित 
करके तब उनका आपेक्षिक महत्व निर्धारित करता है। इसीलिये उसने भाषा और शैली 


की सफलता और गुणात्मकता को भी एक दूसरे पर निर्भर बताया है। वस्तु तत्व को 
भी उसने महत्वपूर्ण माना है, परत्तु उसने कहा है कि किसी साहित्य रूप में वस्तु तत्व 
तो ठोस होना“आवश्यक है ही, साथ ही शब्दावली भी उपेक्षणीय नहीं है । इसी कथन के 
आधार पर वह यह भी कहता है कि प्राचीन कवियों को उनके वास्तविक रूप में समझना 
तब तक सम्भव नहीं, जब तक उनकी भाषा को भली भाँति न समझा जाय । इस प्रकार 


से उसने इन तत्वों का स्वतन्त्र महत्व स्वीकार करते हुये भी उनकी संयुक्तता की उप- 
योगिता बतायी है । 


अन्य बिचार और स्थापनायें :-- 


वेकन के समीक्षात्मक विचारों का अध्ययन करने पर यह प्रतीत होता है कि 
उसके द्वारा किये गये साहित्य के मात निर्धारण के गम्भीर प्रयत्नों के बीच कहीं-कहीं 
अत्यन्त रोचक निष्कर्ष भी मिलते हैं । उदाहरण के लिये वह कहता है कि काव्य की 
निर्देशक शक्ति कल्पना होती है, उंसी प्रकार से जैसे इतिहास की निर्देशक शक्ति मेधा 
अथवा दर्शन की ज्ञान । काव्य की परिभाषा करते हुये उसने उसे कल्पना मय ज्ञान कहा 
है । नाटक को उसने सारंगी बजाने वाली “बो” कहा है, जिसकी धुन से प्रतिभावान 
प्राणी भी चमत्कृत हो उठते हैं । 


नाटक की प्रभावात्मकता के गुण का कारण उसने नादूय गृह में बैठे हुये दर्शक 
गण की सामूहिक मनोवृत्ति को माना है। इसका एक और कारण उसने यह भी बताया 
है कि नाट्य गृह में चूंकि भारी संख्या में दर्शक गण एकत्र होते हैं, इसलिये उनमें रस 
संचार अधिकता से होता है| बेकन ने सर्वेप्रथम विज्ञान और साहित्य के भेद का भी 


१८६ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रत्तिवयाँ 


वैज्ञानिक स्पष्टीकरण किया । यों उसके जो निबन्ध मिलते हैं, उनमें समीक्षात्मक विचारों 
का अभाव है। सिद्धांततः बेकन तर्कात्मकता तथा निष्कर्षात्मकता को उपेक्षणीय 
मानता था। 


अन्य समीक्षक 


इस युग की अन्य उल्लेखनीय प्रतिभाओं में सर जान हेरिंगटन, फ्रांसिस मियर्स, 
जान वेब्सटर, विलियम वाथन, बोल्टन, पीयम तथा टामस कैम्पियन आदि के नाम लिये 
जा सकते हैं। इनमें से जान हेरिगटन का यह मत था कि साहित्य में लाक्षणिक्‌ व्याख्या 
को अधिक महत्व देता युक्तिसंगत नहीं है । पियर्स और वेब्सटर ने व्यावहारिक समीक्षा 
के क्षेत्र में ही अधिक क्रियाशीलता का परिचय दिया है| उपयु क्त समीक्षकों में से अन्य 
ने प्रायः साहित्य और काव्य के रूपों पर स्फुट रूप से ही अधिकांशतः अपने विचार प्रकट 
किये हैं परन्तु इस सम्बन्ध में यह तथ्य ध्यान में रखने योग्य है कि इन विचारों में मौलि- 
कता कम है, पू्वेकालीन समीक्षकों के मतों का प्रभाव अधिक । 


उपयुक्त लेखकों की कृतियों में टामस कैम्पियन की कृति “आगव्जर्वेशंस इन दि 
आर्ट आफ इंगलिश पोयज” ही सबसे अधिक प्रसिद्ध हुईं। कैम्पियन ने लयात्मकता को 
काव्य में बहुत आवश्यक नहीं बताया है | यहाँ तक कि उसने काव्य में यथासम्भव लय 
तत्व के बहिष्कार पर भी बल दिया है। अपने कथन के पक्ष में उसने उन ग्रीक और 
लैटिन कवियों के उदाहरण दिये हैं, जो लय की उपेक्षा करते थे । कैस्पियन ने उन छन्दों 
का भी काव्य में प्रयोग की दृष्टि से विरोध किया है, जो भाषा के अनुरूप न हों । 


बेन जॉनसन 


. परिचय तथा कृतियाँ :-- 


बेन जॉनसन का जन्म सन्‌ १५७२ में वेस्ट मिनिस्टर में हुआ था / उसने वेस्ट 
मिनिस्टर सकल में ही प्राइमरी शिक्षा ग्रहण की थी। उसके प्रारम्भिक जीवन के विषय 


2. “रम्ल्‍र ७ डठिव (एकाएथा०0ा ६0 'त्तत #चछाब्रापाट,ा ही एप 
सि००ए९ए, 9. 49, 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकूप | १८७ 


में विशेष जानकारी उपलब्ध नहीं है । सन्‌ १५९७ में उसने हेंसलोज कम्पनी में अभिनय 
और नाट्य रचना का कार्य आरम्भ किया | उसके नाटकों में “एबवरी मैन इन हिज 
हयूमर” का प्रदर्शन सन्‌ १५९४ में कटेत में लार्ड चेम्बरलेंस कम्पनी द्वारा हुआ | इसका 
एक अभिनेता शैक्सपीयर भी था । “एवरी मैन आउट आफ हिज हयूमर” का प्रदर्शन 
सलोब में सन्‌ १५९९ में हुआ । उसके “सिथियाज रिवेल्स” तथा “दि पोयटास्टर” शीर्षक 


नाटक क्रमश: सन्‌ १६०० तथा १६०१ में “क्वींस चेपल” में बाल अभिनेताओं द्वारा 
प्रदशित किये ग्ये । . 


सन्‌ १६०३ में उसके “सिजेनस” नामक दुखान्तक नाटक का प्रदर्शन “ग्लोब” 
में शैक्सपीयर्स कम्पनी द्वारा हुआ। उसके अन्य सफलतापूर्वक प्रदर्शित नाठकों में 
“बोल्योन” (सन्‌ १६०६), “एपीसीन” या “दि साइलेंट” बूमन” (सन्‌ १६०९), “दि 
पाल कैमिस्ट” (सन्‌ १६१०), “वार्थोलोम्पू फेयर” (सन्‌ १६१६) आदि है। सन्‌ १६१६ 
में जेग्स प्रथम ने पेंशन प्रदान की और उसका सम्मान किया। सन्‌ १६१८ में वह 
स्काटलैंड गया। उसने अपने अल्तिम महान्‌ नाटक “दि. स्टैफ्स आन्यूब” की रचना 
सन्‌ १६२५ में की। सन्‌ १६२८ में वह लन्‍्दन में क्रानोलाजर निर्वाचित हुआ। 
सन्‌ १६२६ में “दि न्‍यूज इन” नामक उसके सुखान्तक नाटक का प्रदर्शन हुआ, जो' 
सफलता न प्राप्त कर सका । उसके साहित्यिक मित्रों में बेकन, सेल्डेन, चेपमंन, व्यूमोंट, 
प्लेशर, डोन तथा शैक्‍्सपीयर आदि के अतिरिक्त हेरिक, सबिलेंग, सर कैनेम डिग्वी 
तथा लाड्ड पेम्लेंड आदि भी थे | सन्‌ १६३७ में उसकी मृत्यु हुई ।' 


काव्य का स्वरूप तथा प्रयोजन :-- 


बेन जानसन एलिजाबथियन युग का महानतम समीक्षक और साहित्यकार 
माना जाता है । उसका समय पुनर्जागरण काल के अन्तर्गत ही यहाँ रखा गया है, यद्यपि उसने 
अपने परवर्ती साहित्य विचारकों को व्यापक रूप से प्रभावित किया था । साहित्य शास्त्र 
के एक महान्‌ अध्येता के रूप में उसने साहित्य तथा उसके विविध रूपों पर विस्तार 
से अपने विचार प्रकट किये हैं तथा उनके विविध पक्षों का सम्यक्त॒ विवेचन किया। 
वह काव्य के महत्व का समर्थक था। किन्हीं कारणों से उसकी धारणा अंग्रेजी कवियों . 


[. “जुगा8 0शक्वि एछु्ब्गांगम 0 फआशाओ पन्‍छादाया०, झ# एकपी 
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श्प८ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा क्री विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


तथा नाटककारों के विषय में बहुत अच्छी नहीं थी । वह बहुधा उनका विरोध भी 
करता था । उसका अपना विचार यह था कि साहित्य के क्षेत्र में अधिक सन्‍्तोषजनक 
प्रगति न हो पाने का एक मुख्य कारण भाषा की निर्धनतता भी थी। उसकी प्रसिद्ध 
समीक्षा कृतियाँ “दि पोयटास्टर”, “कनवर्सेशंस” तथा “डिस्कवरीज” आदि में अभिव्यक्त 
विचारों और प्रतिपादित सिद्धांतों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि साहित्य 
विषयक उसका ज्ञान और विवेक बहुत ठोस ओर यथार्थ था। इससे यह भी पता चलता 
है कि उसकी साहित्यिक विचारधारा कितनी अधिक सुनियोजित है । 


बेन जॉनसन साहित्य के क्षेत्र में ज्ास्त्रीयता का पक्षपाती था। उस पर होरेस, 
सेनेका, विंवटीलियत, लौठेस तथा टेरेच्स आदि का भी प्रभाव न्‍्यूनाधिक रूप में पड़ा 
था । उसने बहुत दृढ़तापूर्वक अपने इस मन्तव्य का प्रतिपादन किया है कि काव्य रचना 
का मूल स्रोत शास्त्रीय अनुकरण ही है। उसके विचार से काव्य का मुख्य प्रयोजन 
जीवन की श्रेष्ठ विधि का संकेत है| इसलिये श्रेष्ठ कवि बनने के लिये श्रेप्ठ जीवन 
की स्वीकृति आवश्यक है। दूसरे शब्दों में, कोई तब तक अच्छा कवि नहीं बन सकता, 
,जब तक कि वह अच्छा मनुष्य न बन चुका हो । उसने साहित्य के माननिर्धारण की 
दिशा में अपनी इन्हीं धारणाओं के आधार पर प्रयत्न किया। वह काब्य में व्यवस्था 
तथा समानता पर बहुत अधिक गौरव देता था। उसके इस प्रकार के मन्तव्य उसके 
, अगाध पांडित्य और प्रतिभा के द्योतक हैं । 


की 
कवि की योग्यतायें :--- 


काव्य कला और शास्त्र पर गम्भीर चि्तन करने के पश्चात बैन जॉन्सन ने 
अपनी “डिस्कवरीज” में एक कवि के लिये कुछ आवश्यक योग्यताओं का निर्देशन किया 
है। इनमें से प्रथम यह है कि एक कवि में स्वाभाविक बुद्धि होनी चाहिये । इसकी 
. आवश्यकंता इस कारण से है कि केवल नियमित अभ्यास से और विविध सिद्धांतों का 
 अनुगमन करने से ही काव्य कला को आत्मसात्‌ करना सम्भव नहीं है और त॑ कवि बन 
सकना ही । अतः कवि में नैसगिक प्रतिभा का होना अनिवार्य है। इसी प्रकार से कवि 
' में काव्य कला के प्रति जन्मजात्‌ प्रेरणा होना भी आवश्यक है, क्‍योंकि यदि वह प्रौढ़ 
अवस्था प्राप्त करने के पश्चात्‌ किसी अन्य प्रकार के आकर्षण से इस क्षेत्र में आयेगा, 
, तब्र तो यह सम्भव होगा कि वहु शीक्रता से काव्य रचता कर सके, परन्तु श्रेष्ठ काव्य 
लेखन इससे न हो सकेगा । द 


पाइचात्य ससीक्षा ज्ञास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १८९ 


बेन जॉनसन ने कवि के लिये अनुकरणात्मकता की प्रवृत्ति भी आवश्यक बतायी 
है, परन्तु अनुकरण कोरा नहीं होना चाहिये। इस प्रकार के अनुकरण का यह भाव 
स्वतन्त्र होना चाहिये अन्यथा काव्य में मौलिकता की सम्भावनायें समाप्त हो जायँगी । 
कवि के लिये सूक्ष्म, गहन और व्यापक अध्ययन भी बहुत आवश्यक है | वस्तुतः यही 
अध्ययन कवि के जीवन की पूंजी होती है और इसी पर उसकी प्रतिष्ठा' का भवन खड़ा 
होता है। जॉनसन चूँकि स्वयं भी शास्त्रीयता का भारी समर्थक था और पूर्ववर्ती 
महत्वपूर्ण परम्पराओं की उपलब्धियों की भी अवगति रखता था इसलिये उसने कवि के 
लिये शास्त्रीय नियमों और सिद्धांतों का ज्ञान भी आवश्यक बताया है। उसके मतानुसार 
कोई कवि इनसे जितना अधिक परिचित होगा, अपनी प्रतिभा के योग से उतना ही 
काव्य बिवेक अपने आप में जगा सकेगा और काव्य को परख भी सकेगा। 


काव्य के तत्व :-- 


बेन जॉनसन काव्य में नैतिकता के तत्व के सभावेश का बड़ा हामी था । वह 
कहता है कि इसके समावेश के बिना काव्य श्रेष्ठ नहीं हो सकता । इसी के साथ वह 
यह भी बताता है कि कवि के अपने जीवन में भी चैतिकता का बहुत महत्व है। जो 
कवि स्वयं नीतिवान नहीं है, वह श्रेष्ठ काव्य का प्रणयन नहीं कर सकता । काव्य में 
छनन्‍्द तत्व पर विचार करते हुये उसने लयात्मकता का विश्लेषण भी किया है । उसके 
विचार से काव्य में प्रयुक्त छन्द प्रकारों में दोहे में जो लयात्मकता होती है, वह श्रेष्ठतम 
है । इन विषयों में वह स्पेंसर, जॉन डन, शकक्‍्सपीयर, एब्राहम, फ्रांसिस, डेनियल तथा 
पेटाक॑ आदि का विरोधी था; यद्यपि होरेस, सेनेका तथा विवटीलयन की 
विचारधाराओं का उसके ऊपर भारी प्रभाव पड़ा था । 


लैटिन साहित्य की परम्परा से भी बेन जॉनसन बहुत अधिक प्रभावित हुआ था। 
नैतिकता तथा अन्य तत्वों के काव्य में समावेश पर उसने इस कारण भी गौरव दिया है, 
क्योंकि वह यह समझता था कि काव्य की श्रेष्ठता के लिये वह अनिवार्य है। उसके 
विचारों को देखते पर यह प्रतीत होता है कि उसने सर्वाधिक बल सर्वेश्वेष्ठा पर दिया 
है । उदाहरण के लिये वह यह निर्देशित करता' है कि केवल सर्वश्रेष्ठ साहित्यकारों की 
कृतियों का ही पारायण करना चाहिये | इसी प्रकार से, केवल सर्वेश्रेष्ठ वक्ताओं के 
भाषणों का ही श्रवण करना चाहिये । उसने यह भी निर्देश दिया है कि शैली के क्षेत्र में 
निजता और मौलिकता पर ही ध्यान केन्द्रित रखना चाहिये, क्योंकि मुख्यतः साहित्यकार 


१९० ]. समीक्षा के भाव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ठ प्रवुत्तियाँ 


अपनी निजी शैली का ही परिष्कार कर सकता है । शैली की संक्षिप्तता पर भी उसने 
जोर दिया है | उसने शैली के विषय में लिखा है कि शैली केवल वस्त्र ही नहीं है, वरन्‌ 
विचारों का शरीर भी है । द 


नाटक और उद्चके रूपों का विवेचन १०» 


क्रियात्मक साहित्य के क्षेत्र में' बेन जॉनसन एक सफल नाटककार .के रूप में 
मान्य है। उसके लिखे हुये विविध नाटक बहुत ठोस माने गये हैं। इसका एक कारण यह 
भी है कि उसके नाटकों में उन नाटकीय तत्वों और भावनागय पात्रों का अभाव है, जो 
नाटक में हल्कापन ला देते हैं। यह एक उल्लेखनीय तथ्य है कि शास्त्रीयता और नियमा- 
नुगामिता का कट्टर समर्थक होते हुये भी उसने अपने नाटकों में युगीच प्रचलित सभी 
नाट्य नियमों का पालन नहीं किया है, यद्यपि वे भी उसी प्रकार के थे। यों वह स्वभाव 
से ही व्यवस्था का पक्षपाती था। 


टेजेडी :-- द 


नाटक के रूपों में सर्वप्रथम टेजेडी के विषय में उसने लिखा है उसमें शास्त्रीय 
_ नियमों का अनुगमन तो होना ही चाहिये, साथ ही साथ उसकी कथावस्तु का आधार 
यथार्भाव्मकता होनी चाहिये । उसके पात्रों में गम्भीरता होनी आवश्यक है। ट्रेजैडी की 
' भाषा की और भी लेखक को पर्याप्त ध्यान देना चाहिये । विशेष रूप से इस बात का 
विचार करना आवश्यक है कि उसके पात्र जो भाषा बोलें, वह सोद्देश्य और तत्वपूर्ण हो। 


कॉमेडी :--- 


बेन जॉनसन ने ट्रेजेडी की अपेक्षा कॉमेडी की व्याख्या अधिक विस्तार से की है। 
उसने यह प्रतिपादित किया है कि इन दोनों में कोई उपकरणगत भेद नहीं है । उसके 
मतानुसार इनमें लक्ष्यगत वैभिन्‍नय भी नहीं है, क्‍योंकि दोनों का ही उद्देश्य आानन्दानु- 
भूति और उपदेशात्मकता है । ट्रेजेडी अपने करुण दृश्यों की योजना द्वारा नैतिकता की 
शिक्षा देती है, परन्तु कामेडी मूर्खता को उपेक्षणीय कह कर नैतिक होने की प्रेंरणा देती 
हैं । कॉमेडी में लेखक मानवीय चरित्र की कमियों की विवृति करता है, जिससे लोगों का 
ध्यान उनकी ओर जाय और वे उनसे मुक्त होने की चेष्टा करे । इस प्रकार से इन दोनों 
का उद्देश्य समान है। यों ट्रेजेडी का सम्बन्ध उच्चता एवं असाधारणता से होता है 
परन्तु कॉमेडी सामान्य अनुभवों पर आधारित होती है। इसके अतिरिक्त द्रेजेडी का 


पाउचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धास्तों का स्वरूप [ १९१ 


वाहच आधार भी होता है, परन्तु कॉमेडी का नहीं | उसने कॉमेडी में हास्य तत्व को 
समाज सुधारक माना है। 


बेन जॉनसन के नाटक और उसके विविध रूपों सम्बन्धी इन विचारों के विषय 
में यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि उसके समकालीन नाटककारों द्वारा लिखी गयी 


कॉमेडी कृतियाँ उसकी मान्यताओं पर खरी नहीं उतरती थीं, इसीलिये उसने उन्हें ग्राहय 
नहीं ठहराया । हु 


बेन जॉनसन की देस :-- 


पूनर्जागरणकालीन महान्‌ समीक्षक्रों की कड़ी में ही बेन जॉनसन का भी उल्लेख 
किया जाता है; यद्यपि प्रभाव की दृष्टि से आगामी काल में ही उसका महत्व सिद्ध 
हुआ । वह झास्त्रीयता का अनुगामी और व्यवस्था का हामी था। उसके द्वारा प्रतिपादित 
सिद्धांतों में यद्यपि व्यावहारिक दृष्टिकोण से कुछ कभियाँ स्पष्ट हैं, परन्तु उसने दृढ़ता- 
पूर्वक उनका नियमन किया है। वह साहित्य में अपूर्ण ता' और विधिहीनता का विरोधी 
था । इन्हें वह साहित्यिक दोष मानता था और इस प्रकार की कमियों से बचने के लिये 
उसने शास्त्रीय ज्ञानाजंन का अनुमोदन किया है । 


जहाँ एक और अपने पूर्ववर्ती तथा समकालीन अनेक समीक्षकों का बह कट्टर 
विरोधी था, वहाँ दूसरी ओर कुछ चिन्तकों से पूर्ण सहमति भी रखता था, जितका 
उल्लेख ऊपर किया जा चुका है । वह संक्षिप्तता, ऋमबद्धता, झास्त्रीयता तथा समझूपता 
पर बल देता था । उसके मच्तव्यों के विषय में प्रायः यह भी कहा जाता है कि वे अपूर्ण 
और एकांगी हैं । इसका कारण किसी सीमा तक उसके दृष्टिकोण का पूर्वाग्रह युक्त होना 
भी है | परन्तु उसकी समीक्षा पद्धति में युगीन विशेषताओं और प्रवृत्तियों का भी 
प्रतिनिधित्व हुआ है। अंग्रेजी के उन समीक्षकों में बेन जॉनसन अग्रगण्प है, जो समीक्षक 
क्लै रूप में मान्यता प्राप्त होने के साथ ही साथ एक क्रियात्मक साहित्य सर्जक के रूप में 


भी सम्मान्य हैं । 


हे सोलहवीं शताब्दी तक फ्रांसोसी समीक्षा 


विषय क्षेत्र :-- । । 
सोलहवीं शताब्दी तक फ्रांस में जो समीक्षात्मक चिन्तन हुआ, उसका आधार 
प्रायः श्रीस और रोम की साहित्य शास्त्रीय परम्पराएँ ही थीं। इन्हीं परम्पंराओं के भाधार 


१९२ |] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवुत्तियाँ 


पर वहाँ भी शास्त्रीय विषयों पर शास्त्रीय शैली में विचार विमर्श होता रहा । भाषण 
कला, काव्य, नीति, दर्शन और धर्म के स्वरूप और मर्यादा के सम्बन्ध में इस समय वहाँ 
भिन्न-भिन्न सिद्धांत प्रचलित थे । सोलहवीं शताब्दी में जब पुनः एक नवीन युग का भारंभ 
हुआ, तब फ्रांस में बोकेशियो और झेबियें आदि के विचारों का पर्याप्त प्रभाव था । 


काव्य का स्वरूप :-+ 


इस समय तक' काव्य के स्वरूप से सम्बन्ध रखने वाले जिन सिद्धांतों का फ्रांस में 
प्रचार था, उनमें भी बोकेशियो, शेविये तथा ग्रेवे आदि के ही नाम विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय हैं । यह एक उल्लेखनीय तथ्य है कि उपर्युक्त तथा कुछ अन्य विचारकों ने काव्य के 
विषय में जो विचार प्रकट किये हैं तथा साहित्य के विविध रूपों का' विवेचन करते समय 
जिस दृष्टिकोण का परिचय दिया है, उसको देखने पर यह मालूम होता है कि ये विचा- 
रक काव्य, नीति, धर्म तथा दर्शन आदि विषयों को स्वतन्त्र रूप से मान्य और विवेचित 
नहीं करते थे। वे इन विषयों में एक प्रकार का अन्‍्तर्सम्बन्ध समझते थे । 


उपर्युक्त से जहाँ तक काव्य का सम्बन्ध है, उनका विचार था कि उसमें एक 
प्रकार की अलोकिकता है। इसके अतिरिक्त उनके समय तक धार्मिक काव्य और उसकी 
प्राचीनता भी तिविवाद रूप से सत्य सिद्ध हो चुकी थी । जनता ने भी धार्मिक काव्य को 
स्वीकार किया था और उसका उससे कल्याण भी हुआ था। इसलिये ये विचारक समझते 


थे कि काव्य में वह शक्ति है कि वह सभी मनुष्यों को नीति और धर्म की शिक्षा दे 
सके । काव्य के अतिरिक्त विविध नादय रूपों के विषय में भी इसी प्रकार के ऊँचे आदर्शों 
ओर महान्‌ लक्ष्यों की कल्पना इन विचारकों ने की । 


आपण शास्त्र :४« 


फ्रांस में सोलहवीं शताब्दी तकः भाषण शास्त्र का भी' पर्याप्त वैचारिक चिन्तन 
हुआ । इस सम्बन्ध में एक नवीन धारणा यह प्रचलित रही कि काव्य भी भाषण कला 
का ही एक प्रकार है। इस सम्बन्ध में ज्यू वेले और गोसा आदि विचारकों में परस्पर 
वाद विवाद भी हुआ और अन्त में प्लेटो' और अरस्तू आदि के द्वारा निर्धारित रेखाओं 
पर अनुकरण के सिद्धान्त का पुनर्परीक्षण हुआ तथा उसकी नवीन व्यवस्था प्रस्तुत की 
गई। अन्तर्देशीय सम्बद्ध विचारों की भी उपेक्षा न हुई और इन व्यवस्थाओं को 
यथास्रम्भव एक पूर्ण रूप प्रदान करने की चेष्टा' की गयी । 


पादचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १९३ 


जैसा कि हम ऊपर संकेत कर चके हैं, इस शताब्दी तक शेविये ने समकालीन 
साहित्य चिल्तन को व्यापक रूप से प्रभावित किया। उसने साहित्य के विविध रूपों 
और तत्वों का सूक्ष्म विश्लेषण किया और महाकाव्य, दुखान्तक नाटक, प्रहतन और 
छुन्द के रूपों की व्याख्या की। इन सबका निर्णय करते समय दृष्टिकोण में तो 
भौलिकता रही, परन्तु उनका आधार यूनानी व रोमीय सिद्धांत ही रहे । 


सोलहवी शताब्दी तक इटेलियन समीक्षा 


शंय यूग का प्रवर्तन : दास्ते :-- 


इटली की समीक्षा में सोलहवीं शताब्दी तक जो प्रवृत्तियाँ विद्यमान 
देखने से यह प्रतीत होता हैं कि इस समय तक वहाँ एक नये युग का प्रवर्तन हो चुका 
था। इस युग की पृष्ठभूमि का नियोजन करने वालों में दान्ते तथा पेट्ार्क आदि के 
ताम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। दान्ते का महत्व सम्रीक्षात्मक मूल्यों के परिचय | 
की दृष्टि से असाधारण है। यहू तुलनात्मकता पर अपेक्षाकृत अधिक गौरव देता था । 
इसने रूप और भाषा पर भी विशेष बल देने का समर्थन किया । 


इंटली के मध्य युगीन रचनात्मक साहित्यकारों भें भी दान्ते का स्थान सर्वोच्च 
है | इस दृष्टिकोण से इसकी रचना “डिवाइन कॉमेडी” इटेलियन रचनात्मक साहित्यीं 
की असाधारण उपलब्धि हैं। “डिवाइन कॉमेडी” के अतिरिक्त उसने कई अन्य कृतिय 
की भी रचना की थी, जिनमें वैचारिक निदर्शन की दृष्टि से “कनवाइवियरो” का नाम 


विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इस रचना में दान्ते ने अरस्तू के कुछ दार्शनिक सिद्धांतों 
का अनुमोदन किया हैं । 


महाकाव्य का स्वरूप :-- 

दान्ते लिखित “डिवाइन' कॉमेडी” इटली के महान्‌ रचनात्मक साहित्य में गिनी 
जाती है। इस महाकाव्य में उसने जो कथा प्रस्तुत की है, उसका विभाजन दीन खंडों 
में किया है | दान्‍्ते ते अपनी इस रचना को महाकाव्य मानते हुए उसके लिए “कॉमेडी” 
शब्द का प्रयोग किया था, जिसका आशय प्राम्य भाषा और हझौली में लिखीं गयी काव्य 
रचना से है। दान्‍्ते की इस कृति की रचना के बाद से ही इस नाम का प्रचार बढ़ा। 


१९४.) समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्द प्रत्रत्तियाँ 


नैतिकआदश की प्रतिष्ठा की दृष्टि से भी दान्ते की यह कृति विशिष्ट है। इसने अपने 
इस महाकाव्य में धर्म के ध्यावहारिक अनुगमन की सम्भावनाओं का निदर्शन किया है । 


पेटरार्क 


प्रमुख विचार :-- 


दान्ते की भाँति ही पेट्रॉक की गणना भी इटली के भत्यन्त विवेकपूर्ण चिन्तकों 
में की जाती है | इसने अपने सामने दास्ते के ही विचारों को आदर्श रूप में रखा । इसने 
नवीनतावादी विचारों को बिल्कुल प्रश्नय नहीं दिया। स्वयं भी उसने किसी नवीन 
वैचारिक आन्दोलन का सूत्रपात नहीं किया। यही नहीं, उसने नवीन कवियों का 
मूल्यांकन करते समय जिस प्रकार के दृष्टिकोण को अपनाया, वह भी शुद्ध और व्यापक 
नहीं था । इसका मुख्य कारण यही है कि उसका आग्रह नवीनता की अपेक्षा प्राचीनता 
की ओर अधिक है। पेट्रॉर्क के कुछ विचार घामिकता से भी आगृहीत प्रतीत होते हैं । 
उदाहरण के लिए वह काव्य का धामिक महत्व. और उपयोगिता भी स्वीकार करता था । 
यह भी उसके परम्परावादी दृष्टिकोण का ही सूचक है । 


अन्य विचारक 


इस दाताब्दी तक की अच्य प्रतिभाओं में वीडा, डैनीलियो, केस्टेलवेट्रो, पेट्रिजी, 
पोलिटियन तथा मिनटर्नों आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। ये सभी साहित्य विचारक 
शास्त्रीयता के अनुमोदक थे । परन्तु इन लोगों के विचारों का परवर्ती साहित्यकारों पर 
व्यापक प्रभाव पड़ा । इसी कारण इन लोगों का महत्व इन परम्पराओं के विकास में 
योग देने के कारण ऐतिहासिक दृष्टिकोण से ही अधिक है | पोलीटियन, स्कालीगर और 
वींडा ने प्रायः साहित्य के विविध रूपों और उनकी शादवतता से सम्बन्ध रखने वाले 
प्रइनों पर विचार किया । वीडा ने प्राचीन शास्त्रीय साहित्य का अध्ययन किया और 
अन्त में सभी साहित्यिक माध्यमों की तुलना में महाकाव्य के असाधारण महत्व पर 
गम्भीर बाद विवाद हुआ । महाकाव्य के क्षेत्र से सम्बन्ध रखने वाले अनेक प्रश्न उठाये 
गये । अनेक विद्वानों ने इसमें सक्रिय रूप से भाग लिया | इस विषय में जो दृष्टिकोणगत 


पाइ्चात्य समीक्षा ज्ञास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १९५ 


भेद पाया गया वह यह था कि कुछ लोगों के मत में रोमांटिक तत्वों के समावेश का 
महाकाव्य में अधिक महत्व था तथा कुछ के विचार से उदारता के तत्वों का । 


युगीन मान्यताएँ :-- 


इटली में सोलहवीं शताव्दी तक साहित्य चिन्तन के क्षेत्रों में बहुत गतिशीलता 
रही । विविध साहित्य रूपों और उनके तत्वों का सैद्धांतिक विवेचन हुआ और प्राचीन 
यूरोपीय काव्यशास्त्र के सम्बन्ध में भी विचार हुआ । अरस्त के काव्य शास्त्र के ऐतिहा- 
सिक आधार के पक्ष विपक्ष में विवाद हुआ, और उसकी प्रामाणिकता का परीक्षण किया 


गया | साहित्य के विविध रूपों के सम्बन्ध में नवीन सैद्धांतिक रचना की गयी, यद्यपि 
इसका आधार प्राचीन नियम ही रहे । 


इस शताब्दी के. अन्त तक प्राय: यही स्थिति रही । यद्यपि अब तक साहित्य 
चिन्तन का स्वरूप कुछ स्थिरता प्राप्त करने लगा था। नवीनता अथवा प्राचीनता के 
प्रति विचारकों में कोई विशेष आग्रह या दुराग्रह नहीं रह गया था और उनके वैज्ञानिक 
परीक्षण के पश्चात्‌ जों निष्कर्ष सामने आये थे उनके आधार पर भावी प्रगति का मार्गे 
निर्धारित हो रहा था। विविध साहित्य प्षिद्धांतों के प्रति उदासीनता दूर हो रही थी 
और बैचारिक आन्दोलनों में लोगों ने रुचि लेना आरम्भ कर दिया था । दूसरे शब्दों में 
यह कहा जा सकता है कि इस पुनर्जागरण काल में साहित्य के विविध रूपों के प्राचीन 
स्वरूप और मान्यताओं के विषय में अनेक क्रान्तिकारी सिद्धांतों की रचना की गयी थी 
और इस मत का समर्थन हुआ था कि साहित्य या कला के क्षेत्र में अन्य विषयों के 
तात्विक समावेश की मर्यादा निर्धारित हो जानी चाहिये, जिससे किसी प्रकार का 
अतिक्रमण न होने पाये । विशेष रूप से काव्य, इतिहास, नीतिशास्त्र, कला और दरश्शेन 
शास्त्र आदि की पृथक्‌ू-पृथक्‌ सीमा और मर्यादा का निर्धारण किया गया । 


है 


सोलहवीं शताब्दी तक स्पेनी समीक्षा 


इसिडोर का आविर्भाव :--- । 


स्पेन में समीक्षा के विकास के इतिहास पर दृष्टि डालने से यह ज्ञात होता है 
कि वहाँ पर समीक्षात्मक चिन्तन का आरम्भ छठी शताब्दी के लगभग से आरम्भ हुआ । 
इस समय वहाँ पर धर्म भावना के विशेष आग्रह के कारण सेंट इसिडोर आदि विचारकों 


१९६ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


ने साहित्य अथवा काव्य के सम्बन्ध में जो विचार विमर्श किया उसमें भी धासिकता की 
प्रधानता रही । इसिडोर कांव्य में कला और सौंदर्य के सम्बन्ध को ही आदश मानता 
था | उसका विचार था कि काव्य के विविध तत्वों का औचित्यपूर्ण सनन्‍्तुलन ही काव्य 
की कला है। उसने किवटीलियन आदि रोमीय समीक्षकों के कुछ विचारों का समर्थन 
किया है। वह धर्म या नीति का साहित्य के विकास में भारी योग मानता था। इसीलिये 


उसका यह निश्चित विचार था 'कि स्राहित्य में धर्म तत्व और नीति तत्व का अधिकता 
से समावेश होना चाहिये । 


काव्य पर विचार ३-०- 


इसिडोर ने उपर्यक्त कारण से ही ऐसे समस्त काव्य रूपों का विरोध किया है 
जिनमें धर्म और नीति के तत्वों का अभाव हो । उसका यह भी विचार था कि उपर्युक्त 
तत्वों से रहित साहित्य या काव्य असात्विक वृत्तियों के प्रोत्साहन का कारण होता है । 
वह यह भी मानता था कि काव्य रचना के प्रेरणा स्रोत मूलतः धर्म और ईद्वर सम्बन्धी 
मान्यताओं से सम्बन्ध रखते हैं । इसलिये वही कवि यथार्थ रूप में श्रेष्ठ काव्य रचना कर 
सकता है, जो एकेश्वरवादी हो; क्योंकि जो व्यक्ति एकेश्वरवादी होगा उसकी भावना में 
अनन्यता होगी | इसके विपरीत जो कवि बहु ईश्वरवादी होगा बह काव्य सौन्दयें के 
स्थायी तत्वों से हीन और केवल वाह खोखले आकर्षण से युक्त काव्य रचना कर 
सकेगा । उसका काव्य आन्तरिक गहराई से पूर्ण नहीं होगा । उसमें ग्रुण तत्व का पूर्ण 
अ्रभाव होगा तथा उसका दृष्टिकोण भी विवेकहीन होगा । 


अन्य समीक्षक 


इसिडोर के पश्चात्‌ जो समीक्षा विकसित हुई, उसमें भी उसके प्रभावस्वरूप 
धार्मिक वृत्ति की प्रधानता रही । लगभग चार सौ वर्षों तक साहित्य और समीक्षा विष- 
यक धार्मिक दृष्टिकोण ही वहाँ पर मान्य और प्रचलित रहा। इसके पश्चात्‌ ग्यारहवी 
दाताब्दी के लगभग से इस दृष्टिकोण में धीरे-धीरे परिवर्तन होने लगा और फिर लोग 
साहित्य समीक्षा के सन्दर्भ में धर्म तत्व की अपेक्षा दर्शन तत्व को अधिक महत्व देने 
लगे । इसके अतिरिक्त जहाँ तक कलात्मकता का भ्रश्न है, उसकी दृष्टि से भी पूर्व॑वर्ती 
दृष्टिकोण की अपेक्षा यह अधिक संयत और पूर्ण था । 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविधि सिद्धन्तों का स्वरूप [ १९७ 


बारहवीं शताब्दी मे जब स्पेती समीक्षा के क्षेत्र में आवेम्पेस का आविर्भाव हुआ 
तब उसने इस मत के प्रतिपादत किया कि काव्य कला अन्य कलाओं की अपेक्षा उच्चतर 
कोटि की है। उसका विचार है कि इसी कारण से काव्य का सम्बन्ध वाहय रूप की 
अपेक्षा आन्तरिक अनुभूतियों और भावनाओं से अधिक होता है और इसीलिये हृदय की 
उच्चतर भाव भूमि पर ही इसका आनन्द लिया जा सकता है। क्योकि वहीं पर इसका 
उदात्त स्वरूप उद्घाटित होता है | आवेम्पेस के पश्चात्‌ उसके इन विचारों का अनुमोद्त 
मैमोनीडेस आदि ने भी किया । उन्होंने भी यही कहा कि काव्य का यथार्थ सौन्दर्य एक 
आन्तरिक वस्तु है, जिसका वाहय आकर्षण मिथ्या होता है । 


इस प्रकार से बारहवीं शताब्दी तक आते-आते स्पेन में समीक्षात्मक चिन्तन का 
न केवल उदय हो चुका था, वरन्‌ उसका विकास भी समुचित रूप से होने लगा था । 
साहित्य और काव्य के विविब रूपों, तत्वों एवं भाषण कला आदि के विषय में परम्परा- 
गत अध्ययन करते हुए विचारक यथासम्भव भौलिक योगदान की भी चेष्टा करने लगे 
थे। परन्तु जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है, चिन्तन का दृष्टिकोण धामिकता और दाझ- 
कता से निविशेष रूप से आगृहीत था । 


विचारक लल 


प्रमुख बिचार :-- 


विशुद्ध शास्त्रीय दृष्टिकोण से साहित्य समीक्षा पर विचार करने वालों में लल 
का नाम विद्येष रूप से उल्लेखनीय है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से वही सबसे पहला 
चिन्तक था, जिसने साहित्य के विविध रूपों और तत्वों पर गम्भीरतापूर्वक अपने विचार 
प्रस्तुत किये । रचनात्मक साहित्य के अतिरिक्त उसने समीक्षात्मक साहित्य के विषय में 
भी अपने विचार प्रस्तुत किये | यह भी एक उल्लेखनीय तथ्य है कि समीक्षा शास्त्र 
विषयक उसके विचार भी बहुत महत्वपूर्ण हैं, क्योंकि उसका दृष्टिकोण संयत और 
विवेकयुक्त है । उसने साहित्य कला की भाँति ही समीक्षा को भी शास्त्र न मानकर कला 
ही माना । समीक्षा को कला मानते हुये उसने इसका सीधा सम्बन्ध व्याकरण शास्त्र से 
साना । इसी प्रकार से' उसने भाषण कला की भी विवेकपूर्ण व्याख्या की । उसने भाषण 


श्र्द ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तियों 


कला के उद्देश्य और क्षेत्र का विस्तार किया तथा उसके उद्देश्य भी नवीनतर दृष्टिकोण 
से निर्देशित किये । 


लुईं विवे 


प्रमुख विचार :-- 


सोलहवीं शताब्दी में लुई बिवे ने यूरोपीय आधुनिकतावादी आन्दोलन से प्रभा- 
वित होकर स्पैन में भी तवजागरण का प्रयत्न किया।। उसने इस प्रवृत्ति का विरोध 
किया कि सर्देव प्राचीन साहित्यकारों का भी अनुकरण किया जाय । उसका विचार यह 
था कि इससे नवीन प्रयोगों के लिये कोई सम्भावना नहीं रह जाती और इसलिये सदैव 
रू ढवादिता ही व्याप्त रहती है । उसने व्यंग्यात्मक शैली में प्राचीन व्यक्तियों की खिलली 
उड़ाई और यह कहा कि उतका ऐतिहासिक महत्व जो भी हो परन्तु उनके मत शाइवत॑ 
रूप से ग्राह्म नहीं हो सकते । 


विवंटीलियन जैसे महान्‌ विचारकों तक के महत्व को अस्वीकृत करते हुये लुई 
विवे ने उनके दोषों की ओर संकेत किया और इस प्रकार भी यह सिद्ध करने की चेष्टा 
की कि प्राचीन चिन्तकों का पूर्ण अनुकरण नहीं किया जा सकता । वह यह कहता था कि 
यदि हमारे सामने प्रचचीनता के आददों सदेव लक्ष्य के रूप में रहेंगे तब हम कभी भी 
उतनी उन्नति भी न कर सकेंगे जितनी प्राचीन साहित्यकारों ने की है। इसलिये हमें 
चाहिये कि हम प्राचीन सिद्धांतों, प्राचीन साहित्य और प्राचीन उपलब्धियों की उपेक्षा 
करके कोई उससे भी ऊंचा आदर्श अपने सामने रखें तब हम अवश्य प्राचीन की अपेक्षा 
अधिक उन्नति कर सकेंगे । 


इसी प्रकार से' उसने साहित्य के रूपों पर भी महत्वपूर्ण चिन्तन किया। उसका 
अनुमान था कि साहित्य के गद्य और पद्म नामक प्रचलित रूप कुछ अपूर्ण से मालूम होते 
हैं । इसलिये इस बात की आवश्यकता' है कि कोई ऐसा रूप विभाजत हो जिसमें संपूर्णता 
हो । लुई विवे के उपर्युक्त विचारों से यह स्पष्ट है कि उसमें मौलिक प्रतिभा विद्यमान 


थी । उसके हृदय में प्राचीवता के प्रति एक प्रकार के विरोध की भावना विद्यमान थी । 
इसका कारण सम्भवतः यह था कि वह प्रत्यक्ष रूप से वह देख और अनुभव कर रहा 


पादचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ १९९ 


था कि साहित्य के विकास में निरन्तर ह्ासात्मक प्रवृत्तियों कास मावेश हौता चल रहा 
है । उसके विचार से यह सब इसलिये था क्योंकि लोग प्राचीनता का पूर्ण अनुगमन 
करते थे और अपनी प्रतिभा की सम्भावनाओं को इस प्रकार से रुद्ध कर देते थे। लुए 
वबिवे के मत से सहमति या असहमति हो या न हो परन्तु इतना निश्चित है कि उसके 
तके बहुत पुष्ट हैं और उसका चिन्तन बहुत ग्रम्भीर । 


वैचारिक निष्कर्ष ;-- 


इस युग में साहित्य शास्त्र का सम्यक विकास इस आर्थ में भी हुआ कि उसके 
विविध अंगों की ओर साहित्य चिन्तकों ने प्रथक्‌-पृथक्‌ रूप से भी ध्यान दिया । उन्होंने 
विविध साहित्यांगों के तत्वों का अलग-अलग विश्लेषण किया और उनके सम्बन्ध में 
सूक्ष्मतर निर्देश दिये । उदाहरण के लिये उन्होंने भाषणश्ास्त्र के विषय में विचार करते 
हुये इसके भिन्न-भिन्न तत्वों का विश्लेषण किया । साहित्य, काव्य, नाटक और भाषण 
कला के सन्दर्भ में भाषा के स्वरूप पर विचार किया और इस तथ्य का निरदर्शन किया 
कि किस माध्यम के लिये किस प्रकार की भाषा का प्रयोग औचित्यपूर्ण है। इसी प्रकार 
से स्वतन्त्र रूप से भी भाषा के स्वरूप पर भी विचार किया गया । 


इसके अतिरिक्त नादूय कला के विषय में सिद्धांतों का निदर्शन भी हुआ । नाटक 
के विविध रूपों के स्वरूप की पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से आलोचना हुई और नाट्य रचना और 
नाट्य अभिनय से सम्बन्ध रखने वाले सूक्ष्मतर निर्देशों की भी उपेक्षा नहीं की गई और 
उन पर विस्तार से विचार किया गया | यह भी बताया गया क्रि कौन से नाहुय या 
साहित्य रूप कितने ग्राह्म हैं । इसके साथ ही साथ साहित्य रचना की भूल प्रेरक शक्तियों 
या प्रतिभा पर भी विस्तार से विचार किया ग्रया । प्रतिभा का विश्लेषण करते हुये यह 
निर्देशित किया गया कि साहित्यकार की प्रतिभा जन्मजात होती है । जो कवि प्रतिभा 
से युक्त होकर नहीं जन्म लेता उसके लिये सफलता की बहुत कम सम्भावना रहती है 
परन्तु जन्मजात प्रतिभा का उत्कर्ष निरन्तर अभ्यास और श्रेष्ठतम कोटि के साहित्य के 
निरन्तर अध्ययन से हो सकता है । इसलिये इस सम्बन्ध में यदि और कोई नियम नहीं 
हो सकता तो कम से कम यह नियम तो मान्य ही किया जा सकता है कि अच्छे साहित्य 
के अधिकतम सम्पर्क में रहा जाय। अभ्यास और प्रतिभा के विकास के लिये इससे 
अच्छा और कोई उपाय नहीं हो सकता । 


२०० ] समीक्ष। के मान ओर हिंदी समीक्षा की विशज्विष्ट प्रवृत्तियाँ 


परवर्ती समय में स्पेती विचारकों ने साहित्य चिन्तन के क्षेत्र का और भी अधिक 
विस्तार किया । मेनडोजा ने काव्य की भाषा की समस्या पर महत्वपूर्ण विचार प्रकट 
किये । उसने यहू्‌ प्रतिपादित किया कि काव्य की रचना गद्य और पद्म दोनों में ही हो 
सकती है, क्योंकि गद्य या पद्म के प्रयोग से इस मायध्म की सम्भावना में कोई अन्तर 
नहीं पड़ता । जहाँ तक काव्य के क्षेत्र का सम्बन्ध है उसने यह बताया कि उसमें किन्‍्हीं 
भी घामिक, दाशशतिक और वैज्ञानिक विषयों का प्रमावेश हो सकता है और ये सभी 
विषय इस माध्यम ने काव्यात्मक हो सकते हैं। उसने इसी सन्दर्भ में एक और महत्वपूर्ण 
बात कही है | उसने बताया कि वस्तुतः भाषा के विपरीत वह तत्व शैली होता है जो' 
विषयगत वैभिन्‍्ल्य का सूचक होता है । इस प्रकार से उसने यह निष्कर्ष. निकाला कि काव्य 
के विषय के सम्बन्ध में किसी प्रकार की संकूचितता था सीमा को नहीं मानता चाहिए । 


इस समय तक स्पेन में अन्य भी दर्जनों ऐसे साहित्य चिन्तक हो चुके थे जिन्होंने 
साहित्य, काव्य, भाषण कला और इनके विविध तत्वों तथा रूपों पर विस्तार से विचार 
किया था । यहाँ पर यह उल्लेख करवा अनुचित न होगा कि यूनानी और रोमीय महान्‌ 
चिन्तकों के प्रमुख सिद्धांतों का स्पेनी चिन्तकों की विचारधारा पर पर्याप्त प्रभाव लक्षित 
'होता है । उदाहरण के लिये बहुत से स्पेनी साहित्य झास्त्रियों ने एक स्वर से इस मन्तव्य 
का समर्थन किया कि जहाँ तक अनुगमन का सम्बन्ध है, उस प्रत्येक भाषा के साहित्य या 
काव्य का अनुगमन किया जा सकता है, जो शाइवता के गुणों से युक्त हो और इसी कारण 
से उन्होंने यूनान, रोम, इटली और फ्रांस के चिस्तकों और साहित्यकारों के वैचारिक 
 अनुगमन का समर्थन किया | इसका कारण यह था कि वे यह मानते थे कि उत्कृष्ट 
साहित्य का निरत्तर अध्ययन अम्यास, प्रेरणा और प्रतिभा की वृद्धि में सहायक होता है। 


सोलहवीं शताब्दी तक समीक्षा क्षत्रीय उपलब्धियाँ 


इस प्रकार से पुनर्जागरणकालीन समीक्षकों की उपलब्धियों पर एंक दृष्टि डालने 
पर यह प्रतीत होता है कि इस सोलहवीं शताब्दी में साहित्य और समीक्षा के क्षेत्र में 
यूरोप के विविध देशों में जो विचारधाराएँ गतिशील रहीं, उनका आधार भी अधिकांशतः 
पर्बवर्ती मान्यताएँ ही थीं । पिछली शताब्दी में जो प्रमुख विचारधाराएँ इन क्षेत्रों में थीं, 


पाइचात्य समीक्षाज्षास्त्र का विकास और विविध सिद्धास्तों का स्वरूप [ २०१ 


प्राय: उन्हीं को इस शताब्दी में भी प्रसार मिला । उनसे, अलग कोई मौलिक विचारधारा 
प्रवर्तित न हो सकी । इसका एक कारण युगीन परिस्थितियाँ भी कही जा सकती हैं॥ 
इतिहास के अध्ययन से इस बात का पता चलता है कि यह वह युग था, जब कि धर्म 
जीवन का आधा अंग समझा जाता था । दूसरे छाब्दों में जन जीवन की अधिकांश गति- 
विधियों का प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से धमेंगत मान्यताओं से अवश्य सम्बन्ध होता 
था। इसके फलस्वरूप यह मनोवृत्ति सामान्य सी हो गयी थी कि प्रत्येक क्षेत्र में: प्राय: 
रूढ़िवादी मान्यताओं को ही प्रशस्ति प्राप्त होती थी। नवीनता का" आविर्भाव नहीं होने . 
पाता था, क्योंकि उसे दुरन्त विरोबी मतों से संघर्ष करना पड़ता था । 


इस युग में कला, साहित्य और काव्य के विविव पक्षों से सम्बन्ध रखने वाले 
जिन सैद्धांतिक नियमों की रचना हुई, उनके विषय में भी उपर्युक्त कथन की सत्यता सिद्ध 
है । इस शताब्दी में जो प्रमुख समीक्षक हुये, उन्होंने भाषण शास्त्र, सुखान्तक नाटक, 
दुखान्तक नाटक, मिश्रितान्‍्तक माटक, काव्य, काव्यांग आदि पर विचार किया । इस 
सम्बन्ध में यह तथ्य ध्यान में रखना चाहिये कि अरस्तू ने काव्य के जिस अनुकरणात्मक 
सिद्धांत का प्रवर्तन किया था, परवर्ती समीक्षकों में से अधिकांश ने उसकासमर्थन किया । 
इस शताब्दी में भी जो विशिष्ट समीक्षक हुये, उनमें से प्रायः सभी ने इस सिद्धांत को 
मान्यता दी। उन्होंने इस मच्तव्य में सहमति प्रकट की कि अनुकरण कल्पनात्मक होता 
है । इसलिये कलाकार को चाहिए कि वह अपनी कृति में कल्यता के योग से सफलता 
लाने की चेष्टा करे । अनुकरण का महत्व इसलिए भी अधिक होता है कि इसके माध्यम 
से साहित्यकार अपनी क्रियात्मक प्रतिभा को अभिव्यक्ति देता है। 


काव्य का विवेचत करते समय उपर्युक्त सिद्धांत को साहित्य विचारकों ने विशेष 
रूप से ग्रहण किया । इस युग के समीक्षकों ते यह भी स्वीकार -किग्रा कि काव्य का 
प्रयोजन उपदेशात्मकता तथा आनन्द की सृष्टि ही है। इस युग. में यह भी स्पष्ट रूप से 
स्वीकृत किया गया कि इन दोनों उद्देश्यों में द्वितीय का ही महत्व अधिक है । काव्य को 
मनुष्य समाज की एक आवश्यकता मात्रा गया । यह भी प्रतिपादित किया गया कि 
अन्ततः काव्य सृष्टि मनुष्य की प्रतिभा का परिणाम होता है और वही उसका मूल 
आधार है । इसलिए प्रतिभण द्वारा रचित काव्य ही उत्कृष्ट होगा । शब्द योजना, अलं- 
कार निरूपण और छन्द रचता वस्तुतः प्रतिभा पर ही निर्भर करती है। इस प्रकार से 
परवर्ती साहित्य समीक्षा को घरोहर के रूप में, इस युग की समीक्षात्मक उपलब्धियों के 
रूप में, भावी विकास की एक पुष्टि आधार भूमि .्राप्त हुई । 


२०२ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
सत्रहवीं शताब्दी में इटेलियन समीक्षा 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से देखने पर यह ज्ञात होता है कि क्लैसिकल युगीन 
पाइचात्य समीक्षा का आरम्भ इटली में हुआ था। परन्तु परवर्ती युगों में वह इसकी 
प्रगति का केन्द्र न बना रह सका । इसका मुख्य कारण यह है कि वहाँ उसे इस सीमा 
तक नियमबद्ध कर दिया गया कि स्वच्छन्द रूप से इसके विकास की सम्भावनायें ही 
समाप्त हो गयीं । इटली के समीक्षकों ने आधुनिक समीक्षा साहित्य के विकास के 
प्रारम्भिक युग में अपने सम्मुख आदशे के रूप में जिन साहित्यकारों को रखा, उनमें 
मुख्यतः प्लेटो, अरस्तू तथा होरेस आदि ही थे। दूसरे शब्दों में, इन्हीं चिन्तकों के 
समीक्षात्मक सिद्धांतों ने इटली के समीक्षक्रों का मार्ग दर्शन किया। इटली में व्याव- 
हारिक समीक्षा का आरम्भ भी इन्हीं दिग्गजों की कृतियों पर टीका-टिप्पणी के साथ 
हुआ | कुछ समय तक इसी प्रवृत्ति के फलस्वरूप वहाँ पर ऐतिहासिक समीक्षा के क्षेत्र 
में क्रियाशीलता रही । 


इटली में समीक्षा के विकास के प्रथम युग की जो मुख्य प्रवृत्तियाँ थी, उनमें से 
प्रायः सभी का आधार एक ही मान्यता या दृष्टिकोण था। काव्य के विकास में वहाँ 
अरस्तू के विचार सर्वश्रेष्ठ समझे जाते थे और यह मान लिया गया था कि काब्य 
प्रकृति का अचुकरण है, ऐसा अनुकरण जो प्रकृति और विधि के नियमानुकूल है तथा 
यह भी कि काव्य का उद्देश्य आनन्द प्रदान करने के साथ ही उपदेश देना भी है । इस 
युग के विविध काव्य प्रकारों और रूपों की परिभाषायें उन्हीं के विषयों के अनुसार 
निर्मित की गयीं तथा उन्हीं के अनुकूल उनके नियम और सिद्धांत भी बना दिये गये । 
उदाहरण के लिये यह प्रतिपादित किया गया कि एक दुखान्तक नाटक में समय, रुथान 
और कार्य की एकता होनी चाहिए । यह भी कहा गया कि दुखान्तक नाठक की रचना 
पद्य में होनी आवश्यक है। इसी प्रकार से महाकाव्य के सिद्धांतों की भी रचना हुई । 
रोमांस को इसमें अधिक स्थान नहीं दिया गया । उसके लिये भी “एकतायें” निर्धारित 
की गयीं, परन्तु नाटक की “एकतायें” इनसे भिन्न थीं । 


इस युग में यह विचार बहुत सामान्य रूप से प्रचलित था कि पूर्वयुगीन साहित्य- 

कारों ने लगभग सभी प्रकार का साहित्य रच दिया है। यह साहित्य अपने अपने क्षेत्रों 
में सर्वोत्तम कहा जा सकता है। इसलिये यह बहुत औचित्यपूर्ण कार्य होगा, यदि मात्र 
उसका अनुकरण किया जाय । इस प्रकार की प्रचलित धारणाओों के समर्थक जानसन 
जैसे समीक्षक थे, यद्यपि यहू एक उल्लेखनीय तथ्य है कि अनेक विद्वानों द्वारा अनुमोदित 


पादचात्य सप्रीज्षा जात्तर का विक्रात और जिविन किंहाल्शों का स्वकूप | २०३ 


इन शास्त्रीय नियमों का कट्टर अनुसरण किसी ने भीं नहीं किया। कुछ भी हो, इटै- 


लियन समीक्षा ने अंग्रेजी रुर्म,क्षा साहित्य के दिकास में जो योग दिया है, वह बहुत 
महत्वपूर्ण है । 


इस समय तक सामान्यतः समीक्षा को एक दिज्ञान के छेप में ही मान्यता मिली 
थी, उसका कलात्मक और शास्त्रीय महत्व नहीं समझा गया था। परन्तु अब अलंकार 
शास्त्रियों ने इसे अपने विपय के लिये बहुत उपयोगी समझ कर ग्राहय किया। परल्तु 
इस सारी प्रगति के मूल में प्राचीन कलैसिकल साहित्य के अनुगमन की ही भावना 
कार्यशील थी । यहाँ तक +ि इटली के पुनरुत्थान युग के प्रसिद्ध समीक्षक वीडा ने भी 
क्रियात्मक साहित्यकारों के लिये यह निर्देश किया कि वे प्रकृति का अनुकरण करें, क्योंकि 


यही प्राचीन विचारक कह गये हैं तथा उसके कथनानुसार प्राचीन कवियों ने भी ऐसा 
ही किया था । 


सत्रहवीं शताब्दी में इटली से जो समीक्षा लिखी गई उसकी प्रगति कोई विशेष 
संतोषजनक नहीं कही जा सकती । पुनर्जागरण युग में इटालियन भाषा में जो ठोस 
साहित्य चिन्तन हुआ था उसकी उपलब्धियों को देखते हुए यह आशा की जा सकती 
थी कि आगामी शताब्दी में उसका विकास सम्यक्‌ रूप से हो सकेगा। परल्तु इस 
शताब्दी में विविध नवीन वैचारिक आन्दोलनों का इतना व्यापक प्रभाव इटालियन 
साहित्य समीक्षा पर पड़ा कि उस प्रभाव से हटकर किसी ने भी प्राचीन परम्पराओं का 
अनुगमन करता आवद्यक न समझा । इसका परिणाम यह हुआ कि एक नए युग का 
आरम्भ हुआ जिसका प्राचीनता से कोई सम्बन्ध न रहा । पूर्ण नवीन रूप में सैद्धांतिक 
रचना हुई और समीक्षा की नवीन हॉलियों का प्रवर्तेत हुआ। “त्रैयानों वौकालनी” 
(१९१२) और “गैलीलियो गैलीलाई” आदि महत्वपूर्ण साहित्यकार इस शताब्दी में 
हुए, जिनको इस नवीन धारा के आरम्भ करने का श्रेय प्राप्त है । 


इस शताब्दी की एक बहुत महत्वपूर्ण घटना आकेंडियन एकाडेमी (सन्‌ १९९०) 
की स्थापना है । जीविग्नाविता को इसकी स्थापना का श्रेय है और इसका उद्देश्य 
साहित्यिक क्षेत्रों में व्याप्त मरणासस्तता को दूर करके नई चेतना जगाना था। इस 
शताब्दी में जो सिद्धांत लेखन हुआ उसको देखते हुए यह स्पष्ट हो जाता है कि इस 
शताब्दी में भी भौतिक चिन्तन का अभाव न था यद्यपि पुरानता और नवीनता के विवाद 


में इस युग में भी कुछ वेचारिक संकुलता के लक्षण दिखाई दिए परन्तु अन्ततः भावी 
विकास का मार्गे स्पष्ट होने लगा । 


२०४ ] समीक्ष के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
सत्रहवी शताब्दी में फ्रांसीसी समीक्षा 


सन्रहवीं शताब्दी में भी समीक्षा तीव्रतर गति से विकसित हुईं | वहाँ ज्ञीक्ष ही 
समीक्षा का स्थान महत्वपूर्ण हो गया, यद्यपि प्रारम्भ में इसकी सम्भावनायें बहुत कम 
थी और लोगों का इसके प्रति उपेक्षा भाव भी था। इस युग में दीबिले तथा रोन्साई 
की समीक्षाय विशिष्ट महत्व रखती है । परन्तु इनके विषय में यह तथ्य ध्यान में रखना 
चाहिये कि ये समीक्षायें बहुत सीमित क्षेत्रीय थीं। फ्रांस में अपनी भाषा की प्रगति पर 
विशेष रूप से बल दिया. जा रहा था | परल्तु फ्रांसीसी समीक्षा की आरम्भिक युगीन 
मुख्य प्रवृत्तियाँ सैद्धांतिक ही रही । विविध साहित्यांगों के क्षेत्र में नियम और पिद्धांत 
रचना का कार्य ही विशेष रूप से होता रहा। आंशिक रूप से उसमे व्यावहारिक 
समीक्षा के तत्व भी समाविष्ट हुये प्रतीत होते हैं । 


बोयलो 


परिद्य तथा फृतियाँ :-- 


बोयलों का समय सन्‌ १६३६ से लेकर १७११ तक माना जाता है। वह इस 
शताब्दी के सर्वश्रेष्ठ यूरोपीय समीक्षकों में माना जाता है। फ्रांस के विचारकों में तो 
उसे अपने युग में सर्वोच्च स्थान प्राप्त है। सन्‌ १६६० में उसकी व्यंग्य रचनाओं की 
प्रथम पुस्तक “एक कवि का पेरिस नगर से अलविदा” प्रकाशित हुईं। इसके परचात्‌ 
सन्‌ १६६४ में “रोमी नायकों के सम्वाद” और १६७४ में “काव्य कला” नामक क्ृतियाँ 
प्रकाशित हुई । 


प्रमुख विचार तथा महत्व :--- 


बोयलो डायडन का समकालीन था। उसे इस शताब्दी का फ्रांस का एक युग 
प्रवतंक विचारक कहा जा सकता है | उसने साहित्य को कुछ सीमाओं में बाँधने की तो 
चेष्टा की ही, साहित्य के मूल्यांकन में भी कुछ पूर्वाग्नह रखे । इसी कारण उस पर यह 
दोष लगाया जाता है कि व्यावहारिक आलोचना के क्षेत्र में वह पक्षपात रहित ने ही 
सका था। परन्तु उसकी महत्ता का एक निश्चित कारण यहूं भी है कि उसने दूसरे 
साहित्य विचारकों से जो कुछ भी ग्रहण किया, वह उनके विचारों ओर सिद्धांतों में 
सर्वोत्तम था । उसने एक ऐतिहासिक दुष्टिकोण से साहित्यिक प्रवृत्तियों के इतिहास का 
अध्ययन किया और विविध युगीत उपलब्धियों से स्वयं को अवगत कराया । 
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अनुकरणात्मकता तथा यथार्थता :-- 


बोयलो ने प्राचीन यूनानी तथा अन्य कृतियों के अनुकरण की दार्शनिक व्याख्या 
प्रस्तुत की । वह यथार्थता पर अत्यधिक बल देता था। उसका विचार था कि बही वस्तु 
सुन्दर हो सकती है, जो यथार्थ हो । इसी प्रकार से वह यह भी मानता था कि प्रत्येक 
यथार्थ वस्तु प्रकृति में मिलती है । इसलिए साहित्य या काव्य के धुन्दर होने के लिये 
यह आवश्यक है कि वह यथार्थ या प्रकृति पर आधारित हो । उससे यह भी सिद्ध करने 
का प्रयत्त किया है कि प्राचीव साहित्य इसी कारण से सौन्दय्ययुक्त है, क्योंकि उसके 
ये ही दोनों आधार हैं। अतः उसने आधुनिक साहित्यकारों के लिये प्राचीन साहित्य- 
कारों का अनुकरण उचित बताया । 


कंव्य कला ४० 


बत्रहवीं शताब्दी के फ्रांस की इस सर्वप्रमुख साहित्यिक प्रतिभा ने अपनी कति 
“एल आटे पोयटीक” में काव्य कला पर बहुत गम्भीर विचार प्रस्तुत किये हैं । उसने 
बताया है कि काव्य चाहे किसी भी प्रकार या श्ेणी का हो, उसमें विवेक का होना 
आवश्यक है | उसने काव्य में विवेक को अत्यधिक महत्वपूर्ण माना है। उसका कहना है 
कि वह वस्तु वस्तुत: विवेक ही है, जिससे काव्य का महत्व आँका जाता हैं। काव्य 
इसलिये महत्वपूर्ण वहीं होता, क्योंकि वह काव्य है, बल्कि वह इसलिये महत्वपूर्ण होता 
है, क्योंकि उसमें विवेक समाविष्ट होता है। उसने तो यहाँ तक कहा है कि यदि काव्य 
में विवेक नहीं होगा, तो वह किसी भी स्थायी महत्व का नहीं सिंद्ध हो सकेगा, भले ही 
कवि उसमें कितनी अधिक भौलिकता का दावा करें। इस प्रकार से काव्य में विवेक 
का महत्व प्रतिपादित करने के बाद उसने काव्य के विवेक युक्त होने का एक उपाय 
यह बताया है कि वह प्रकृति पर आधारित होना चाहये । 


शास्त्रीय दृष्टिकोण :-- 


सत्रहवीं शताब्दी में फ्रांस में “क्लासिकलता” का अधिक प्रचार हुआ। इस 
समय चिन्तन का स्तर ऊँचा उठ चुका था। इस सम्बन्ध में प्रमुख उल्लेखनीय तथ्य 
यह है कि साहित्यिक अनुकरण की पूर्ण और विश्वसनीय व्याख्या की गई। मालेअब 
ओर बोयलो आदि विचारकों ने महत्वपूर्ण समीक्षात्मक संप्रदायों का प्रवर्तत किया और 
प्रायः समन्वयवादी दृष्टिकोण से व्यावहारिक समीक्षा करने पर बल दिया । 


२०६ | सर्मीक्षा के मान और हिंदी सपीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


इन समीक्षकों के अतिरिक्त मैगनिए और तेवफिल दे वियो आदि भी थे जिनका 
बहुत से विषयों में वैचारिक मतभेद था। अनेक व्यावहरिक समीक्षाओं में इन लोगों ने 
बाद विवाद के सूच ढूंढ निकाले और उन पर पक्ष और विपक्ष में टीका टिप्पणी करते 
रहे । मालेअंब की व्यावहारिक समीक्षा का जहाँ इस शताब्दी में व्यापकता से प्रचार 
हुआ वहाँ दूसरी ओर कुछ लोगों ने इससे गम्भीर मतभेद भी प्रकट किया । परन्तु इससे 
उसकी ख्याति, प्रतिष्ठा और मान्यताओं में कोई विशेष अन्तर नहीं आया और वह 


व्यावहारिक तथा सैद्धान्तिक समीक्षा पद्धतियों के इतिहास में सर्वप्रथण विचारक 
के रूप में मान्य हुआ । 


नादुप-सिद्धास्त :--- 


नाटक के क्षेत्र में दुखान्तक, सुखारतक, भिश्चितास्तक और द्वयान्तक आदि पर 
बहुत विस्तार से विचार हुआ। इन नाट्य रूपों की नवीत व्याख्याएँ हुई और इनसे 
सम्बन्ध रखने वाली सूक्ष्म निर्देशन प्रणालियाँ प्रवर्तित की गई। गओम्य नाटक और 
प्रहसन की उपेक्षा नहीं हुई । जहाँ तक साहित्य के गद्य माध्यम का सम्बन्ध है, उपन्यास 
को विशेष रूप से मान्यता मिली । महाकाव्य से उसकी तुलना की मई और उसे गम्भीर 
माध्यम स्वीकार किया गया । मौलिए और कारनेई आदि समीक्षक इस सिद्धान्त निर्धारण 
के क्षेत्र में विशेष रूप से क्रियाशील रहे भौर व्यावहारिक समीक्षा में छोटी छोटी बातों 
पर ये लोग विवाद करते रहे। इस सबका परिणाम इस अर्थ में अच्छा हुआ कि 


क्रियात्मक साहित्य के साथ ही साथ समीक्षा साहित्य के क्षेत्र में भी गतिशीलता बढ़ी, जो 
सदेव नई सम्भावनाओं का द्योतन करती है । 


सत्रहवीं शताब्दी में स्पेनी समीक्षा 


सत्रहवीं शताब्दी में स्पेन में जिन. समीक्षात्मक विचारों का प्रचार रहा, उनका 
सम्बन्ध मूल रूप से साहित्य और कला के कुछ पूल प्रहनों से है। उदःहरण के लिए 
नीति शास्त्र और सौन्दर्य शास्त्र जैसे विषयों पर भी इस समय में विस्तार के साथ 
विचार किया गया। इसे सम्बन्ध में इस तथ्य का उल्लेख करना असंगत ने होगा कि 
इस समय से पूर्व साहित्य, कला, नीति में शास्त्र तथा सौन्दर्य विज्ञान के विषय में जिस 
प्रकार के मतों का प्रचार था, उनको देखने से यह पता चला है कि वे प्राय: इन विषयों 


पाश्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [| २०७ 


के पारस्परिक भेद की और संकेत नहीं कर पाते थे । वे इनके स्थूल स्वरूप का हा स्पक्षें 
करते थे और कभी कभी तो ऐसी सामान्य बातें इंग्रित करते थे जिनका सम्बन्ध सामूहिक 
रूप से इन सभी विषयों से होता था। 


उपयू क्त दृष्टिकोण से इस युग में कलास्‍्मक चिन्तन का पर्याप्त विकास हुआ, 
क्योंकि इस समय प्रत्येक कला, शास्त्र और विज्ञान का पृथकीकरण कर दिया गया और 
ऐसा करते समय बहुधा इन्हीं विषयों के सम्बन्ध में प्रचारित प्राचीन मन्तव्यों का विरोध 
भी किया गया । पाजुबा डी सान्‍्टो टीमास पीएन्सात्‌ ने उपयु क्त विषयों के सम्बन्ध में 
अधिक स्पष्ट और दुढ़ विचार अभिव्यक्त किये । इसलिए इस क्षेत्र की उपलब्धियों का 
सबसे अधिक श्रेय उसी को है । 


नीतिशास्त्र और सौन्दर्य विज्ञान के क्षेत्रों में सैद्धान्तिक चिन्तन का जहाँ तक 
सम्बन्ध है, आये चल कर ऋमश: उसप्तमें कई दृष्टियों को समावेशित कर दिया गया । 
अनेक विचारक ऐसे हुए, जिन्होंने इन क्षेत्रों में बवीन उद्भावनाएँ करते हुए प्रचीत 
थूवानी और रोमीय चिन्तकों से असहमति और विरोध प्रकट किया। बहुत से ऐसे प्रश्च 
उठाये गए, जिनमें अनुकरण के स्वरूप, कला के विविध पक्षों और सौन्दर्य के प्रेरक सूत्रों 
का विस्तार से विवेचन किया गया । लियो हेडियो तथा लूई डी ग्रानडा आदि विचारकों ने 
इस सम्बन्ध में रहस्यवादी दृष्टिकोण को अपनाया । कुछ लोगों ने इससे भिन्‍त दृष्टिकोण 
भी स्वीकार किया । इन लोगों में फ्रान्सिकोी श्ान्केज का नाम विश्वेष रूप से उल्लेखनीय है। 


इस प्रकार से इस समय में जो मुख्य विवाद रहा, उसका स्वरूप चाहे जैसा 
भी हो, परन्तु उसके मूल में प्राचीतता के समर्थव अथवा बिरोध का ही इन्द्र है। प्राचीत 
विचारकों में जिसका सबसे अधिक प्रभाव स्पेती चिन्तकों पर था वे अरस्तू और 
विवटीलियन हैं । कुछ लोगों ने प्राचीनता का समर्थन करते हुए इन विद्वानों के सिद्ध॑ँन्‍्तों 
का भी समर्थन किया है और कुछ ने प्राचीनता का विदर्येध करते हुए इनके महत्व को 
भी अस्वीकृत कर दिया है । 


इस सम्बन्ध में यह भी उल्लेखनीय है कि स्पेन में जो साहित्यिक चिन्तन होता 
था, उसकी होड़ ग्राय: इटली बालों से प्रत्यक्षतः रहती थी । इटली के चिन्तन क्षेत्रों में 
होने वाली उपलब्धियों के सन्दर्भ में तुलनात्मक दृष्टि से स्पेती चिन्तक बहुत सजग और 
सतर्क रहते थे । इस युग के अन्त तक साहित्य क्षेत्रीय मौलिक चिन्तन की दृष्टि से 
वालतासार डी केस्पिडेस तथा प्राचीन अनुगमन की दृष्टि से मिगुवेल डी सर्वेन्टी के 
नाम उल्लेखनीय हैं । 


श्ग्द |] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


स्पेनी समीक्षात्मक चिन्तन के इतिहास में जी सुई बादी लुई एल्फोन्जों डी 
कार्वालीने का नाम इस द्वताब्दी के चिन्तकों में विशेष रूप से उल्लेखनीय है । उसने 
नाटक के सम्बन्ध में कुछ ऐसे सिद्धांतों का नियमन किया जो सैद्धांतिक दृष्टिकोण से 
प्राचीनता के विरोधी होते हुए भी व्यावहारिक दृष्टिकोण से अधिक ग्राह्म और 
उपादेय थे । दुखानत्तक नाठक, सुखान्तक नाटक मिश्रितान्तक नाटक और द्वयान्तक 
नाटक के स्वरूप भेद के सम्बन्ध में बहुत विवाद इस समय में हुआ । अनेक साहित्यकारों 
ने जहाँ एक ओर अरस्तू द्वारा विर्देशित सिद्धांतों का समर्थत और अंगीकरण किया, 
वहाँ दूसरी और बहुतों ने उनका घोर विरोध किया और नवीनतम तत्वों को मान्य 
करने के लिए आन्दोलन किया। इस विषय में पक्ष या विपक्ष में जो कुछ भी 
कहा गया, वह प्रायः अरस्तू के विरोध या समर्थन में ही था। 


काव्य के तत्वों के विषय में भी पर्याप्त विचार विमर्श हुआ। इस सम्बन्ध में 
सबसे अधिक सुलझे हुए विचार जूबा मार्टिनेज डी जौरेगुई के हैं। उसने ऊपरी तौर से 
सैद्धांतिक वाद विवाद में पड़कर कुछ महत्वपूर्ण तत्वों के विषय में स्पष्ट विचार प्रकट _ 
किए । अपने पूर्ववर्ती पीड़ो डी वेलेन्शिया का सैद्धांतिक समर्थन करते हुए और काव्य 
की आत्मा के विषय में उससे सहमति प्रकट करते हुए उसने कहा कि अलंकार तत्व किसी क्‍ 
भी प्रकार से काव्य की आत्मा के रूप में नहीं मान्य किया जा सक्रता, वरन्‌ जो मूल 
विचार तत्व उसमें निहित रहता है, वही काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित रहता है । 


सत्रहवीं शताब्दी में जर्मन समीक्षा 


जमंनी में समीक्षात्मक चिन्तन' के इतिहास को देखने से यह पता चलता है कि 
आधुनिक रूप में समीक्षा के क्षेत्र में कार्य लगभगं सत्रहवीं शताब्दी के पूर्व ही आरम्भ हो 
चुका था। इसके पूर्व क्रियात्मक साहित्यांगों के क्षेत्रों में तो कुछ उपलब्धियाँ हो चुकी 
थीं, परन्तु समीक्षा के क्षेत्र में क्रियाशीलता का अभाव था। इतना अवश्य था कि 
समीक्षा क्षेत्रीय सम्भावनाएँ इससे पहले भी विद्यमान थीं और कभी-कभी इसका आभास 
भी मिलता था । 


सोलहवीं शताब्दी का अन्त होते-होते इस क्षेत्र में जागरूकता बढ़ी ॥ फिर १७वीं 
शताब्दी में इसका और भी विकास हुआ तथा शास्त्रीय समीक्षा का स्वरूप भी स्पष्ट 
होते लगा । समकालीन यूरोपीय वैचारिक आन्दोलनों की लहरें यहाँ भी आई और उन 


पाइवात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध पिद्धात्तों का स्वरूप [ २०९ 


पर भिन्न भिन्न प्रकार की प्रतिक्रियायें भी देखी गई | इस सबका परिणाम यह हुआ कि 


यहाँ पर जो भी साहित्य और समीक्षात्मक विकास हुआ उसकी मूल प्रेरणा विदेशी 
सही । 


सत्रहवीं शताब्दी में माठदिन ओपिस्स (१५९७ से १६३९ तक) का जब 
आविर्भाव हुआ, तब सामान्य रूप से उपर्युक्त स्थिति ही थी। मार्दिन ओपिस्स ने इस 
स्थिति को भली प्रकार से समझा । उसने यहू अतुभव किया कि यदि देश में साहित्य 
और कला के क्षेत्र में उच्च कोटि के मौलिक चिन्तन की सम्भावना नहीं है, तो फिर 
समकालीन संकुचित दृष्टिकोण का प्रचार करनेवाले आन्दोलनों और विचारबाराओं 
का अनुगमन करने की अपेक्षा प्राचीनता का अनुगमन करता अधिक उपयोगी सिद्ध 
होगा । इसलिए उसने प्राचीनता का अचुगमन श्रेयस्कर बताते हुए फ्रांसीसी शास्त्रीय 
सिद्धांतों का अनुमोदत्त किया। इसका परिणाम यह हुआ कि सत्रहवीं शताब्दी के 
अन्तिम वर्ष तक् यहाँ के साहित्य और समीक्षा पर उन्ही तत्वों का सुक्य रूपए से प्रभाव 
पड़ता रहा, जिनका निदर्शन फ्रांसीसी साहित्य शास्त्र और विचारधारा द्वारा किया था | 
अन्य अनेक कारणों के साथ यह भी एक बड़ा कारण था, कि जर्मनी में मौलिक रूप से 
साहित्यिक विकास की सम्भावनएँ कम हो गई । 


सत्रहवीं शताब्दी में अँग्रेजी समीक्षा 


अग्रेजी समीक्षा ने यद्यपि यूरोप की अन्य भाषाओं से भी बहुत कुछ प्रभाव ग्रहण 
किया, परन्तु इसके साथ ही उसका विकास स्वतंत्र रूप से भी होता रहा। इरास्मस 
तथा गैस्किमोन जैसी प्रतिभाओं ने क्षग्नेती समीक्षा को समृद्ध बनाने में योग दिया । 
अन्य देशों की विचारधाराओं ने अंग्रेजी समीक्षा के विकास में प्रेरणा का कार्य अवश्य 
किया, परन्तु स्वयं अग्नेजी समीक्षा की परम्परा मी बहुत प्राचीन और श्मृद्ध होते के 
_ कारण उसके स्वतंत्र रूप मे विकास की सम्भावनायें भी सदैव विद्यमान रही । इसलिये 
यह सम्भव है कि किसी युग की अग्रेजी समीक्षा में पूर्णत: मौलिकता ने हो, परन्तु 
इतना निश्चित है कि वह स्वयं प्रेरित एवं आत्म निर्भर सदैव से ही रही है । उसके 
साहित्य शास्त्रियों ने भी विविध साहित्यागों से सम्बन्ध रखने वाले सिद्धांतों का निर्धारण 
करने का प्रयत्न किया । परन्तु शास्त्रीय इन्दों के विरोध और समर्थन के कारण उनमें 
एकमतता नहीं रही । भाषा के विकास की भोर अंग्रेजी के समीक्षकों का बराबर ध्यान 
रहा। अशॉम अददि तो अंग्रेजी भाषा की समृद्धि के लिये निरन्तर चेष्टाशील रहे ॥ 


२१० ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


इस नवीन युग के अंग्रेजी समीक्षकों में से अधिकांश ऐसे थे, जो समीक्षा शास्त्र के 
विषय में पर्याप्त सैद्धांतिक ज्ञान रखते थे, परन्तु इन लोगों ने अपने इस ज्ञान का 
व्यावहारिक उपयोग उचित प्रकार से नहीं किया। अपनी भावी प्रगति के विषय में ये 
इतने चिन्तित रहते थे कि इन्होंने प्राचीन साहित्यिक और समीक्षात्मक उपलब्धियों की 
ओर बहुत उपेक्षा भाव प्रदर्शित किया। उन्होंने कभी भी इस तथ्य का अनुभव गम्भीरत। 
पूर्वक नहीं किया कि सहस्रों वर्षा तक प्रसारित साहित्यिक इतिहास के प्रति इस प्रकार 
की भावना अहितकर सिद्ध होगी । 


. इसके अतिरिक्त इन समीक्षकों ने ग्रीक और लैटिन आदर्शों का अनुसरण भी 
अंग्रेजी समीक्षा के विकास में सम्यक रूप से नहीं किया । गैस्किमोन, बेव, पुटनहाम तथा 
सिडनी आदि समीक्षक, दूसरे वर्ग के समीक्ष क थे, जिनमें इस प्रकार की प्रवृत्तियाँ नहीं 
थीं । परन्तु उनकी उपलब्धियाँ भी . इतनी महती नहीं थीं कि उन्हें सर्वश्रेष्ठ कोटि के 
समीक्षकों में स्थात दिया जाता। उपर्युक्त विचारकों में से सिडती के विषय में हम 
संकेत कर चुके हैं कि उसने अपने युग की मीक्षा धारा को एक नयी दिशा दी थी । 
उसकी प्रख्यात कृति “एपालोजी आफ पोयटी” थी जो बाद में “डिफेंस आज पोयजी” के 
नाम से प्रसिद्ध हुई थी ।' वह काव्य के देवी स्वरूप और उसकी अलौकिक प्रेरणा का 
समर्थक था । इसी-लिए वह कवि को ख्रष्ठा मानता था। उप्तके विचार से काञ्य सत्‌ का 
उन्मेष और असत्‌ का नाश करने के लिए एक सशक्त माध्यम सिद्ध होता है । 


अंग्रेजी समीक्षा के विकास में अंग्रेजी गद्य का भी पर्याप्त योग है। गैस्किमोन के 
समय से अंग्रेजी भाषा की समृद्धि की ओर विशेष रूप से ध्यान दिया जाने लगा था । 
भाषा ज्षास्त्रीय नियमों की रचना होते लगी थी तथा साहित्यिकों एवं साहित्यिक 
उपलब्धियों का मूल्यांकन होने लगा था । आकंविशप बाकर की घोषणा तथा प्रभाव 
से चौसर और उसके पूर्व युग का अध्ययन किया गया । इटेलियन साहित्यिक प्रवृत्तियों 
के फलस्वरूप अंग्रेजी साहित्यकारों ने भी प्लेटो द्वारा निर्धारित नियमों के अनुसार 
साहित्य रचना करना आरम्भ कर दिया । इस प्रवृत्ति के विकास में प्युरिटव तत्व ने भी 
बहुत योग दिया । कुल मिला कर, ऐसा विचार किया जाता है कि शास्त्रीय अनुगामिता 
की प्र वृत्ति के फलस्वरूप लाभ की अपेक्षा हानि ही अधिक हुई । 


]. “[वलात्मछा ८ 7४९5 लाब्वापार,) [छत एऐ. (०7४70, 9. 344, 


पादचात्य समौक्षा श्ञास्त्र का विकास और विविध सिद्धासतों का स्वरूप | २११ 


जहाँ तक भाषा और उप्के रूपों का सम्बन्ध है, स्पेंसर ने अपने ' फ्रेजेंडर” 
में जिस अनागरिक भाषा का प्रयोग किया है, उसकी बहुत आलोचना की गयी । किसी 
सीमा तक यह उचित भी था । सिडनी ने भी इस विषय में यह देखने की चेष्टा' की थी 
कि वर्जिल, सानाजार या थियोक्रेटस ने भी ऐसा ही किया था अथवा नहीं । यदि किया 
था, तब तो सब को उत्तका अनुस्तरग करना चाहिये और यदि नहीं किया था, तो यह 
प्रवृत्ति निश्चय ही त्याज्य थी । इस रूड़िवादी भावना के अनुसार यह मान्यता प्रचलित 
थी कि प्राचीन कवियों ने जो कुछ लिखा, उसका अनुसरण आवश्यक है और उन्होंने जो' 
नहीं लिखा, उसे निषिद्ध समझना चाहिये । 


यूरोपीय साहित्य और समीक्षा के क्षेत्रों में नवीनता के आविर्भाव न होने का 
सब से बड़ा कारण उपर्युक्त धारणा ही थी | इसीलिये विविध विकास युगों में लेखकगण 
प्रायः पुनरावृत्ति के रूप में उन्हीं बातों और विषयों को दोहराते रहे, जित पर उनके 
पूर्ववर्ती विचारक विचार कर चुके थे । नवीन विषयों, सम्भावनाओं और सिद्धांतों की 
ओर लोगों का ध्यान कम जाता था और यदि कभी कोई उनके प्रवर्तत की चेष्टा भी 
करता था, तो प्रायः उसका बड़ा विरोध किया जाता था। द 


सिडनी के समान ही जानसन भी विवेक पर बहुत अधिक बल देता 
था। वह अपने विशद ज्ञान और समीक्षा क्षेत्रीय बहुमुखी सतकंता के लिए अंग्रेजी 
साहित्य में विख्यात है । ' इन लोगों के प्रभाव के फलस्वरूप अठारहवीं शताब्दी में इस 
विषय की ओर बहुत लोगों का ध्यान गया तथा उन्हें और उनकी वैचारिक मान्यताओं 
को समर्थन भी मिला । विशेष रूप से इन दोनों समीक्षकों के विचारों और शास्त्रीयता 
के अनुगमन से ड्राइडन भी प्रभावित हुआ । उसके &अतिरिक्त पोप और वोलियो ने 
भी इन्हें मान्यता दी । वेव, पुटनहाम, केम्पियन, डेनियल, पियर्स तया बोल्टन आदि 

. का समर्थन और योग इस दिद्ा में नगण्य नहीं है । 


इस युग के विशिष्ट समीक्षकों में बेत जॉनसन का भी महत्वपूर्ण स्थान है। 
उसने वास्तव में अंग्रेजी समीक्षा के विकास को नयी दिशाएं दीं। उसकी समीक्षा दृष्टि 
अपेक्षाकृत विस्तारयुक्त थी और उसकी सबसे बड़ी विशेषता थह थी कि वह युग जीवन 


.  छाइकए 6 थिहीड। एजंप्टांडच्रा, (80०7ए४ 527४ए०पए, ?. 80' 


२३३] समीक्षा के माव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियों 


की संकुचितताओं से मुक्त थी। उसने सैद्धातिक और व्यावहारिक समीक्षा ॥के क्षेत्रों में 
ग्रद्यपि अपनी रूढ़िवादिता और पूर्वाग्नहों का भी परिचय दिया है, परन्तु इनके फलस्वरूप 
उसकी समीक्षा दृष्टि में संकुचितता नही आने पायी है। उस जसी विवेक शक्ति और 
सूक्ष्म निर्णय शक्ति से सम्पन्न समीक्षक सम्पूर्ण यूरोप मे इने गिने ही हुये होंगे । यह एक 
विडम्बना है कि उसकी गणना डाइडन जैसे प्रथम श्रेणी के समीक्षकों में नही की जाती । 
यद्यपि इसका एक कारण यह भी हो सकता है कि वह अपने आपको युगीन साहित्यिक 
हीन प्रवृत्तियों के प्रभाव से पूर्णय: मुक्त नही कर पाया और इसीलिये उसका आपेक्षिक 
महत्व भी भाविक रहा । 


आधुनिक तथा प्राचीन साहित्य की भान्यताओं और प्रवत्तियों के पारस्परिक 
विरोध और संघर्ष को भावना का आरम्भ सबसे पहले इटली में हुआ था, क्योकि 
आधुनिक यूरोपीय समीक्षा के प्रारस्मिक विकास का सर्वप्रथम केन्द्र बहाँ था । इटली से 
अब समीक्षा का केन्द्र फ्रास बन गया, तब यह विवाद की प्रवृत्ति भी वही स्थानान्तरित 
हो गयी। परल्तु मुख्य अन्तर तब यह पड़ा कि इसे वहाँ बहुत व्यापकता प्राप्त हुई , 
फ्रांस के उच्च कोटि के साहित्य विचारकों ने इसमें भाग लिया जिनमें बोयलो ज॑से व्यक्तित्व 
भी सम्मिलित थे। बोयलो का प्रभाव डाइडन आदि पर भी है, यद्यपि कुछ विषयों में 
डाइडन बोयलो से असहमति रखता था। बोयलो के अतिरिक्त जीन द शीलेन्द्र ने भी 
इस विव्राद में विशेष रूप से रुवि ली। स्पेन में ऐल्फेंजो सेमेज (सन्‌ १६१८) तिसो द 
मालिता (सन्‌ १६२४) तथा एत्फेंजो तॉजेल्स द सलाज (सन्‌ १६३३) आदि विचारको 
ने भी प्राचीनता और नवीनता के इस संघर्ष में भाग लिया, यद्यपि उनके विचारों को 
महाद्वीपीय मान्यता न प्राप्त हो सकी । 


प्रारम्भिक समीक्षक : सर विलियम डंवनेंट 


परिचय तथा क्ृंतियाँ :-- 


: क्लैसिकल युग में अंग्रेजी साहित्यिक क्षेत्रों में अपेक्षाकृत कम क्रियाशीलता 
लक्षित होती है। इसका एक कारण यह भी बताया जाता है कि उन दिनों इंग्लैंड में 
सामाजिक धामिक संघर्षों की अधिकता थी और सामान्यतः: लोगों का ध्यान इन्हीं क्षेत्रों 
की समस्याओं और गतिविधियों तक सीमित रहता था । इस सत्रहवीं शताब्दी के प्रारम्भिक 
धिचारको में सर्वप्रथम सर विलियम डेंवनेंट 'का माम उल्लेखनीय है, जिसका समय 


पाइचात्य सघीक्षा शास्त्र का शिकास और घिलिध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २१३ 


सन्‌ १६०६ से लेकर सन्‌ १६६८ तक है। इसका जन्म आक्सफोर्ड में हुआ और वहीं 
इसकी शिक्षा दीक्षा भी हुई। उसकी नाट्य कृतियों की संख्या पच्चीस बतायी जाती है ।' 
इनमें से सर्वेप्रथम कृति एक नाट्य रचना थी जिसका शीर्षक “दि ट्रेजेडी आफ एल्बोवाइन' 
था और जो सन्‌ १६२९ में प्रकाशित हुई थी । इसके पचास सत्‌ १६३० में “दि कल 
ब्रृदर” सत्‌ १६३६ में “दि प्लेटानिक लवर्स”, सन्‌ १६३६ में ही “दि विदूस”, सन्‌ 
१६४३ में “दि अनफाचु नेट लवस” तथा सन्‌ १६४९ में “लब एण्ड आनर” नामक 
नाट्य कृतियाँ प्रकाशित हुई । इनमें से अनेक प्रकाशन के पूर्व ही. अभिनीत हो चुकी 
थीं। सन्‌ १६३६८ में इसे “पोयट लॉरिएट” घोषित किया गया । सन्‌ १६५१ में इसका महा- 
काव्य “गांडीवर्ट” प्रकाशित हुआ । सन्‌ १६२६ में अपनी कृति “सेज आफ रोहडस” द्वारा 
इसने व्यावहारिक रूप से अंग्रेजी आपेरा का प्रवर्तत किया । यह अपने साहित्यिक विचारों 
में प्लेटो के सिद्धान्तों का समर्थक था। इसने प्लेटो की कला विषयक, मान्यता को विशेष 
रूप से स्वीकृति दी थी, जिसके .अनुसार कला किसी वस्तु के आद्शें यथार्थ को बस्तु में 


देखने के अनुभव को किसी माध्यम से अभिव्यक्ति देना ही है। 


प्रसभ्ल विधार :-- 


डेवनेंट का समीक्षक दृष्टिकोण अपेक्षाकुंत स्पष्ट है। वह समीक्षा' के उचित स्वरूप 
का बोध कराने की क्षमता है। उसने होमर, वर्जिल, हल्यूकन, स्टेमियस आदि पर सफल 
समीक्षायें लिखी हैं।॥ उसकी सूक्ष्म समीक्षा दृष्टि ने इन साहित्यकारों के गुण दोषों की 
सम्यक्‌-विवेचना करके उनका यथार्थ मूल्यांकन किया है। डवनंट अनुकरण पर बहुत बल 
देता था और आधुनिक अर्थ में उसका प्रयोग करता था। वह भाषा के ब्रिषय में सजगता 
को बहुत आवश्यक बताता था जिससे अनावत्यक शब्दों का बहिष्कार हो सके। काव्य 
को वह संसार की सर्वश्रेष्ठ कृतियों में एक मानता था वह काव्य झास्त्र की विरोधी 
'पिछली समीक्षा क्रतियों का भी विरोध करता था। काव्य के विषय में न केवल उसकी 
धारणा बहुत उच्च थी, वह काव्य का भारी प्रशंसक और उसमें गहरी रुचि रखने 
वाला था। द 
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२१४ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा! की विद्विष्द प्रवृत्तियाँ 
टॉमस हाब्स 
परिचय तथा कृतियाँ :-- 


टॉमस हाब्स का समय सन्‌ १५८७ से लेकर सन्‌ १६७९ तक है ।' इसका जन्म 
सेल्मेसबरी में और शिक्षा दीक्षा आवसफोर्ड में हुई। अपने समय के फ्रांसिस बेकत[ गेलीलियो 
गासेंडी, डिस्क्रेंटस, मार्सिने, हारवे, बेन जानसन, काउली तथा सिडनी गोडोल्फिय+ आदि 
साहित्यकारों, दाशनिकों, वेज्ञानिकों और गणितज्ञों के सम्पर्क में आया । 


एक दार्शनिक के रूप में हाब्स ते प्रकृति और मनुष्य के विषय में चिन्तन किया 
है । उसने ईश्वरीय सत्ता पर अधिक विश्वास नहीं किया। उसे “नामिनलिस्ट” कहा 
जाता है, अर्थात ऐसे सिद्धान्त का अनुयायी, जिसके अनुसार गुण केवल नाम में ही रहते 
हैं॥ “लेवियेथन” इसका प्रसिद्ध ग्रन्थ है, जो सन्‌ १६५१ में प्रकाशित हुआ था 
और जिसमें उसने अपने दाशेनिक सिद्धान्तों की व्याख्या की है। उसके अन्य ग्रन्थों में 
“डेसिब” (सन्‌ १६४२), “हयूमन नेचर” (सन्‌ १६५०), “डि कारपोर पौलिम्को 
(सन्‌ १६५५), “ड होमाइन” (सन्‌ १६५८) आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
उसकी अंग्रेजी गद्य लेखन शैली बहुत स्पष्ट, पूर्ण और प्रभावशाली मानी जाती है । 


डेवरनेंट और हाब्स में बहुत ठोस साहित्यिक वाद-विवाद हुआ | तत्कालीन 
यूरोपीय साहित्यों में विविध भाषाओं के क्षेत्र में भिन्न-भिन्न काव्य रूपों को लेकर बहुधा 
विवाद हुआ करता था। अरस्तू, होरेस, पेटोसियन आदि की इन काव्य रूपों विषयक 
धारणाओं को आधार बनाकर ही इस विवाद में लोगों ने तक वितके किया । हाब्स ने 
काव्य रूपों का विभाजन बहुत वैज्ञानिक रूप में किया तथा इस सामान्य मन्तव्य का 
बड़ा विरोध किया कि पद्य में लिखी गयी प्रत्येक रचना अनिवार्य रूप से काव्य है । 
उसने यह मानना भी अस्वीकार कर दिया कि काव्य का विषय केवल मानव चरित्र के 


विविध रूपों का अंकन ही होना चाहिये। हाब्स ने आधुनिक भाषाओं के भविष्य में 
स्थायित्व के विषय में आशंका प्रकट का थी । 
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पाधचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध पिद्धान्तों का स्वकृषप | २१५ 
जॉन मिल्टन 


परिचय तथा कृतियाँ-- 


मध्यम युग के दूसरे महत्वपूर्ण व्यक्तित्व जॉन भिल्ठन का समय सन्‌ १६०८ से 
लेकर १६७४ तक माना जाता है ।' इसने केम्ब्निज के सेंट पाल्स स्कूल तथा कराइस्ट्स 
कालेज में शिक्षा पायी थी । सन्‌ १६२९ में बी० ए० तथा सन्‌ १६१२ में उसने एम० 
ए० की उपाधि प्राप्त की थी। अपने जीवन के सन्नह॒वें वर्ष में उसने “आन दि डेथ 
आफ ए फंयर इनफेंट” नामक प्रसिद्ध कविता लिखी थी। इसी प्रकार से उन्नीस वर्षे 
की अवस्था में उसने “एट ए वैकेशन एक्सरसाइज” शीर्षक रचना की । इसने यों तो 
अपने जीवन के प्रारम्भिक काल में ही अनेक कविताएं लिखी थीं, परन्तु वह रचना 
“आन दि सानिय आफ काइस्ट्स चैटिविटी” ही थी, जिसने सन्‌ १६२९ में इसे ख्याति 
प्राप्त करायी । कैम्ब्रिज छोड़ने के पश्चात्‌ मिल्टत ये कोई व्यवसाय आरम्भ नहीं किया 
और अपना अधिकांश समय प्राचीन साहित्य के अध्ययच और काव्य रचना में ही देता 
रहा । इस समय उसने अनेक चतुष्पदियाँ लिखीं, जिनमें से अधिकांश आगे चलकर 
महत्वपूर्ण सिद्ध हुईं । 


सन्‌ १६३७ से लेकर सन्‌ १६३९ तक मिल्टन ने विदेश म्रमण किया, विशेष 
रूप से इटली घूमा । सन्‌ १६६३ में उसने अपने अमर महाकाव्य “पैराडाइज लास्ट' 
की रचना सम्पूर्ण की । सन्‌ १६६१ में उसकी दो महत्वपूर्ण रचनायें “पैराडाइज रीग्रेंड” 
तथा “सैमसन एगास्टनीज” प्रकाशित हुई । उसने लैटिन में भी अपनी अनेक 
कवितायें लिखीं। जीवन के अन्तिम काल में उसके नेत्रों की ज्योति जाती रही थी । 
मिल्टन ईसाई धर्म के प्रधान अध्यक्ष पोप तथा उसके समर्थकों का विरोधी था। 
क्रियात्मक साहित्य के क्षेत्र में वह अपने युग की सर्वश्रेष्ठ £विभूति के रूप में भान्य है । 


काव्य के तत्व तथा गुण:-- 


मिल्टन के काव्य पर विचार करते हुये कहा है कि उसे भावात्मक तथा आनन्द 
दायी होना चाहिए । उसने काव्य में लय तत्व का कड़ा विरोध किया था, यद्यपि वह 
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एक विचित्र तथ्य हैं कि उम्नके काव्य में लथात्मकता अनेक स्थलों पर विशिष्ट डप में 
मिलती है । उसने उपदेशात्मक काव्य के लिये दो गुण आवश्यक बताये हैं-- ( १) सरलता 
और (२) भावमयता । उसने यह भी निर्दिष्ट किया है कि जो काव्य उपदेशात्मक 
होगा, वह तकात्मक काव्य से हीन कोटि का होगा । उसने “स्मैक्टिकनस” में कवि की 
योग्यताओं की ओर संकेतः करते हुये लिखा है कि जी व्यक्ति कवि बनने की इच्छा रखता 
है और इस दिशा में प्रयत्न करता है, उसे पहले स्वयं ही सच्चा काव्य होना चाहिए । 
उसके हृदय में न्याय, विवेक और कल्याण की प्रतिसायें स्थापित होनी चाहिये । 


धा्मीक्षा का लक्ष्य और दायित्व :-- 


भिल्टन के विचार से समीक्षा का लक्ष्य' विवेकपूर्ण दृष्टिकोण से सत्य की बिवृति 
करना है । इसलिए समीक्षा का कार्य करने वाले व्यक्ति की अपने दायित्वों को भी भली' 
भाँति समझ लेना चाहिए । समीक्षा के दायित्वों का वर्णन करते हुए मिल्टंत ने लिखा 
है कि उसे पक्षपात रहित होना चाहिये । उसे गम्भीरतापूर्वक इस बात का अनुभव करता 
चाहिए .कि वह जिस उत्तरदायित्व का वहन करते जा रहा है, उसकां निर्वाह कितना 
कठिन है । मिल्टन के विचार से समीक्षक में अनावश्यक गर्व भावना नहीं होनी चाहिये 
कि वह महान्‌ साहित्यकारों के विषय में निर्णय देने जैसे महत्वपर्ण कार्य को' कर रहा है । 
उसे बिना किसी पू्वाग्नह के किसी #ति को ठीक ढंग से ममसझने की चेष्टा करनी 
चाहिए। उसे यहू भी समझना चाहिये कि वहु अपने समकालीन लेखकों अथवा' परि- 
स्थितियों के प्रभाव स्वरूप उसके विषय में उचित निर्णय देने में भूल भी कर सकता है । 
इसलिए उसे इस दिशा में विशेष सतकेंता से काम लेना चाहिए । 


मिल्दन का महत्व :-- 


मिल्टन के काव्य की एडीसन ने विशदता से समीक्षा करते हुये उसके महत्व का 
निदर्शन किया है। “स्पेक्टेटर” में “पैराडाइज लॉस्ट” पर एडीसन ' के लेख नियमित रूप 
से प्रकाशित हुये थे । . एडीसन के अनुसार भिहल्टन एक महत्वाकांक्षी व्यक्ति था। उसने 
अपने महाकव्य “पैराडाइज लॉस्ट” में जो पांडित्य प्रदर्शित किया हैं, उसका कारण 
मिल्टन की यही महत्वाकाक्षा है। उसमें ऐतिहासिक, भौगोलिक तथा ज्योतिषिक 


विधाओं के साथ ही साथ जो अन्य विषयक शास्त्रीय उल्लेख प्रस्तुत किये गये हैं, वे भी 
उपर्यक्त कारण से ही । 
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एडीसन ने मिल्टन के काव्य की समीक्षा बहुत सूक्ष्मता से वस्तु, पात्र, भाव 
तथा भाषा के आधार पर की है। उसने “पंराडाइज लॉस्ट की आलोचना इस कारण 
भी कठोर की है क्योंकि यहु महाकाव्य अरस्तू के बताये हुये महाकाव्य के लक्षणों के 
अनुतार सुखान्तक न होकर दुखान्तक है। एडीसन का यह ॒बिचार है कि मिल्टन का 
प्रकृति निरीक्षण बहुत कुछ परम्परागत और अमौलिक है। यह भी कहा जाता है कि 
ईसाई धर्म में मानव के ह्वास के विषय में विवरण तथा टोलेमी की ज्योतिष विषयक 
व्यवस्था भिल्टन के इस महाकाव्य का आधार हैं। जहाँ तक मिल्टन की निजी भावना 
का' सम्बन्ध है, उसने स्वयं यह बताया है कि जब तक राजनैतिक स्वतन्त्रता कवि गण 
को नहीं होगी, तब तक महान्‌ साहित्य की रचना की सम्भावनायें नहीं हो सकेंगी । 


एब्रनाहम काउली 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


एब्राहम काउली का समय सन्‌ १६१८ से लेकर सन्‌ १६६७ तक है ।* अपने बच- 
पन से ही उसने काब्य रचना आरम्भ कर दी थी और दस वर्ष की आयु में “पिरैमस 
एंड थिस्वी” नामक रचना लिखी थी । इसी प्रकार से ग्यारह वर्ष की अवस्था में उसने 
“कांस्टेनिटा एंड क्लिटस” नामक रचना तैयार की थी। सन्‌ १६३८ में उसने “लव्ज 
राइडिल” तथा सन्‌ १६३८ में ही “नौ फ्रोजियम जो कुलेयर” आदि कृतियों की रचना 
की । इसकी प्रसिद्ध कृतियों में “दि मिस्ट्रेस” (सन्‌ १६४७), “मिसेलेनीज” (सन्‌ 
१६५६), “वर्सेज आन सेवरल अकेजेंस” (सन्‌ १६६३), “दि एडवांसमेंट आफ एक्स- 
पेरीमेंटल पिलासफी” (सन्‌ १६६१) तथा “ए डिस्कोर्स बाई वे आफ विजन कन्सनिंग 
आलिवर क्रामवेल” (सन्‌ १६६१) आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


काउली इस युग की उत्त महान्‌ विभूतियों में था जिनकी समीक्षा शैली सर्वोत्तम 
मानी जाती है।'* वार्तालापात्मक और तर्कात्मक शैली के क्षेत्र में वह एक महान्‌ प्रतिभा 
समझा जाता है। उसके समीक्षा दृष्टिकोण में निहित अतिशय वैज्ञानिकता के कौरण ही 
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उसकी समीक्षा को दोषपूर्ण समझा गया । एक कवि के रूप में काउली के दो प्रमुख रूप 
हैं। प्रथम आध्यात्मिक काव्य रचना के क्षेत्र में और द्वितीय शास्त्रीय काव्य रचना के 
क्षेत्र में ॥ इनमें से प्रथम कोटि के काव्य में कल्पना तत्व का आधिक्य है तथा द्वितीय 
कोटि के काव्य में रोमांटिक तत्व का न्यूनता से समावेश । 


जॉन ड्राइडन 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


जॉन ड्राइडन का समय सन्‌ १६३९ से लेकर १७०० तक माना जाता है ।१ उसका 
जन्म नार्थम्पटन शायर में हुआ था। उसने ट्विनिटी कालेज कैम्ब्रिज में उच्च शिक्षा प्राप्त 
की थी । सन्‌ १६५८ में उसने अपने प्रसिद्ध “हीरोइक स्टेंजास” क्रामवेल की मृत्यु पर 
लिखे थे। उसके प्रारम्भिक नाटकों में “दि वाइल्‍ड गैलेंट” (सन्‌ १६६३) तथा “दि 
राइवल लेडीज” (सन्‌ १६६४) उल्लेखनीय हैं, यद्यपि ये अधिक प्रसिद्ध नहीं हुये । सन्‌ 
१६६५ में उसका "दि इंडियन इम्पेरर” नामक नाटक विशेष रूप से विख्यात हुआ । 
उसकी प्रारम्भिक समीक्षा कृतियों में “एश्ले आफ ड्रामेटिक पोयजी” बहुत प्रसिद्ध है । 


ड्रायडन की अन्य क्ृतियों में “अपान दि डेथ आफ लार्ड हैस्टिंग्ज” (सन्‌ १६४९) 
“टु माई ला चांसलर” (सन्‌ १६६२), “वर्सेज टु हर रायल हाइनेस दि डचेज आफ 
याक॑” (सन्‌ १६६५), “ब्रिटेनिया' रेडिविवा”, “ए पैनेगिरिकल पोयम टु दि मेमोरी 
आफ दि काउंटेस आफ एबिग्डम”. (सन्‌ १६६२), “एन ओड आन दि डेथ आफ मि० 
हेनरी पसेले” (सन्‌ १६९६), “दि सेक्यूलर मास्क” तथा “दि पिल्प्रिम” आदि काव्य 
ग्रन्थ, “सीक्रेट लव” और “दि मैडन क्वीन (सन्‌ १६६८), “सर माटिन मैर आल” 
आर “दि फैंड इनोसेन्स” (सन्‌ १६६८), “दि एसाइनेशन” आर “लव इन ए मनरी' 
(सन्‌ १६७२), “दि स्टेट आफ इनोसेन्स एंड फाल आफ मेंन” (सन्‌ १६७७), हा 
काइड कीपर” आर “मि० लेम्बरहैम” (सन्‌ १६८०) आदि नादय कृतियाँ तथा “ए 
लाइफ आफ प्लूटाके” (सन्‌ १६८३), “लाइफ आफ लूसियन” (सन्‌ १६०१) आदि 
गद्य रचनायें तथा अनेक अनुवादित और रूपान्तरित क्ृतियाँ हैं । 
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काव्य सिर्दात :-- 


ड्रायडन के काव्य सिद्धांत युगीन समीक्षात्मक मान्यताओं के सन्दर्भ में विशिष्ट 
महत्व के हैं । एक कवि के रूप में यद्यपि वह असाधारण काव्य शक्ति से युक्त न था, 
परन्तु अपने काव्य की गहनता और तीकब्रता के गुणों के कारण उसे पर्याप्त मान्यता 
मिली । उसकी कविताओं में पाठकों को मोहने की शक्ति है। उसमें एक सूक्ष्म मतो- 
वैज्ञानिक दृष्टि थी । उसने स्वयं भी अनेक कवियों की आलोचना मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
की है । एक साहित्यकार के व्यक्तित्व निर्माण का सूक्ष्म विश्लेषण करने वाली उसकी 
शक्ति का पता उसकी लिखी हुईं लूसियन और प्लूटार्क की जीवनियों से लगता है । वे 
उसकी समीक्षा दृष्टि के समन्वयात्मक पक्ष को आदचर्यजनक रूप में प्रस्तुत करती हैं । 


ड्राइडन का यह विचार था कि प्रत्येक जाति, युग, देश तथा मनुष्य की अपनी 
निजी प्रतिभा होती है, जिसका स्वरूप उसी के अनुसार वैभिन्नय या वैशिष्ट्य से निर्धा- 
रित होता है। काव्य में अनुकरणात्मकता के विषय में वह पूर्वेवर्ती विचारकों से सहमति 
रखता था, परन्तु काव्य की प्रभावात्मकता के लिए वह मात्र अनुकरण को अपर्याप्त 
समझता था । वह कलात्मक अनुकरण का समर्थक था। काब्य के प्रयोजन वह आनन्‍्दा- 
त्मकता और उपदेशद्यात्मकता ही मानता था । 


काव्य और समीक्षा :«- 


ड्राइडन का यह विचार था कि जब कोई साहित्यकार काव्य रचना के क्षेत्र में 
असफल हो जाता है, तब उसका नैतिक पतन होने लगता है और वह ॒समीक्षक बन 
जाता है। उसके इस कथन का आधार वे कवि थे, जो काव्य रचना के क्षेत्र में असफल 
होने पर काव्य विरोधी हो गये थे । इसीलिये ड्राइडन ने समीक्षा' के भी उपदेशात्मक 
होने का विरोध किया है। वह शास्त्रीय और ऐतिहासिक समीक्षा का समर्थक था। 


अपने भ्रीक तथा लैटिन साहित्य के पूर्ण ज्ञान के कारण उसने इन क्षेत्रों में अपनी क्षमता 
का भी परिचय दिया है। 


वह काव्य में बहुत उपयुक्त शब्दावली के प्रयोग का समर्थक था। कविता में उसने 
नवपदी का विरोध किया है। वह स्पेंसर के प्रति भी प्रशंसा भावना इस कारण से न 
रख पायः, क्योंकि स्पेंसर ने तव पदियां लिखी थीं। वह “फेयरी क्वीन” के काव्य 
स्वरूप का प्रशंसक था। उसने मिल्टन के “पेराडाइज लॉस्ट” का नायक डेविल को 
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माना है, क्योंकि उसके द्वारा एडम को पराजित होना पड़ा । उसके इस प्रकार के 
विचारों का आधार मुख्यय: अरस्तू के ही सिद्धान्त हैं । 


काव्य सें कव्पना और लयखात्मकता:-- 


ड्राइडन ने काव्य में कल्पना तत्व के समावेश पर भी विस्तार से विचार किया 
है । उसने कल्पना को एक्र ऐसी शक्ति माना है, जो मानव हृदय की अवुश्नतियों को 
पूर्णता से अभिव्यक्ति कर सकती है । काल्‍्पना तत्व के समावेश का उद्देव्य कवि के 
अभीष्ट को कलात्मक रूप में प्रस्तुत करना है। कल्पना की सहायता से कवि अपनी सामान्य 
अनुभूतियों को भी अत्यन्त प्रभावपूर्ण ढंग से अभिव्यक्ति देने में सफल होता है । परन्तु 
ड्राइडन ते कल्पता को सर्वोच्च मानसिक शक्ति नहीं माना है । उसने यह भी बताया है 
कि विरोध से कल्पना शक्ति विकसित होती है । इसलिये कवि जितनी हादिक तन्मयता 
से काव्य रचना करेगा, उसके लिये उतनी सरलता से अभिव्यक्ति सम्भव होगी । उसने 
काव्य में लयात्मकता का भी समर्थन किया है । उसका विचार है कि लय से काव्य 
अलंकृत होना है । लय तत्व श्रेष्ठ काव्य रचना की सम्भावनाओं को भी जन्म देता है । 


काव्य और महाकाव्य:-- 


काव्य के विषय में ड्राइडन के विचार “डिफेंस आफ दि एसे” में मिलते हैं। 
ऊपर कहा जा चुका है कि काव्य के प्रयोजन के सम्बन्ध में उसके विचार प्राचीन माव्य- 
ताओं से भिन्न नहीं हैं । वह काव्य के मुख्य प्रयोजन आनन्दानुभूति तथा उपदेश्यात्मकता 
ही मानता था। उसका विचार था कि काव्य में छन्द प्रयोग अनिवारयत: होता है, केवल 
उसे आकर्षक बनाने के लिये नहीं | उसके विचार से वह काव्य का एक ऐसा अंग है, 
जिसको उससे पृथक्‌ करने का कोई प्रइन ही नहीं उठता । ड्राइडन ने महाकाव्य के विषय 
में विचार करते हुए बताया है कि महाकाव्य में मानवेतर गुणों से युक्त पात्र और 
उत्कृष्ट गली होती है | उसके पात्रों के क्रिया कलाप में भी एक प्रकार की दिव्यता सी 
आभापित होती है । 


ड्राइडन का विचार था कि आधुनिक युग में महाकाव्य तथा गीतिकाव्य के क्षेत्रों 
में विशेष रूप से प्रभति हुई है। उसने इस. तथ्य की ओर भी संकेत किया है कि पूर्ववर्ती 
युगीन साहित्यकारों ने इस सत्य का अनुभव नहीं किया था कि अंग्रेजी भाषा कितनी 
सौन्दर्य युक्त है । उसने दृढ़ता पूर्वक यह घोषित किया है कि अंग्रेजी भाषा का साहित्य 
किसी भी प्रकार से फ्रांसीसी भाषा के साहित्य से हीन नहीं है। इसके विपरीत उसने 


वाइश्ात्य समीक्षा हास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २२१ 


इस तथ्य की और भी संकेत किया कि अंग्रेजी भाषा में जो सौन्दर्य है, वह स्वाभाविक 
है, परन्तु फ्रांसीसी भाषा के सौन्दय्य में एक प्रकार की कृत्रियमता सी लक्षित होती है । 


लाटक:३०«« 


“राइवल लेडीज की भूमिका में ड्राइडन ने नाटक के विषय में विस्तार से अपने 
विचार प्रकट किये हैं। उसके मत के अनुसार मनुष्य के जीवन का वह सजीव चित्र है । 
यही कारण है उसने सप्राण और स्वाभाविक नाटकों को सेंड्ांतिक नाटकों से श्रेष्ठतर माना 
है । नाटक रखना के लिये उसने पद्मात्मदा भाषा अनुमोदित की है । उसने उसका छत्द 
बद्ध होना भी आवश्यक बताया है । बह माटक में म्रिश्वित रसों का विरोध नहीं करता 
था, क्योंकि उसके वियार से सुखान्तक और दुखान्तक परिस्थितियाँ मिलकर उसे विशेष 
रूप से प्रभादोत्यादक बना सकती हैं ॥ 


यहाँ पर यह बात ध्यान में रखनी पे कि ड्राइडन के बाटक सम्बन्धी ये 
विचार बहुत शास्त्रीय नहीं हैं भौर कहीं-कहीं तो शास्त्र विरोधी भी हो गये हैं। इसका 
एक कारण यह भी है कि ड्राइडल का यह विचार था कि नाटक रचना के क्षेत्र में 


*्् 


गीय नियमों के पृर्णरूपेण पालयव की आवश्यकता नहीं है। 


हास्य रखना तथा अहसते:-- 


“प्रिकेस;टु एन ईवर्निग्ण लव में ड्राइडन ने हास्य रचना तथा प्रहसन में अन्तर 
स्पष्ट किया है। उसने भिश्चितान्तक को बहुत आनन्दवायक साहित्य रूप माना है। उसने 
बताया है कि प्राचीन साहित्य शाहित्रियों ने इस साहित्य रूप की उचित महत्ता का अनु: 
भव नहीं किया था। तुलनात्मक दृष्टिकोण से उसने हास्य रचना तथा प्रहसन का महत्व 
निर्धारित करते हुए बताया है कि हास्य में निम्ब बर्गीय पात्रों के जीवन का स्वाभाविक 
ओर यथार्थ चित्रण होता है। इसके विपरीत प्रहसन में इस यथार्थता और स्वाभाविकता 
का अभाव होता है । हास्य मनुष्य की दुर्बलताओं की ओर संकेत करता है | जब कि 
प्रहसन ऐसा नहीं करता । हास्य के पीछे एक विवेकपूर्ण दृष्टिकोण होता है, परन्तु प्रहसन 
निरुद्देश्य भी हो सकता है | उसमें यदि हास्य तत्व का समावेश हो भी, तब भी वह 


निरर्थक हो सकता है । कूल मिलाकर, हास्य सस्तोष और प्रहसन घणा की अवतारणा 
करता है । 


२२२ | समीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवर्लियाँ 
कला ओर चित्रकला आदि:-- 


ड्राइडन कला विषयक मान्यताओं के क्षेत्र में प्लेटो का समर्थक्ष था। उसका 
विचार था कि साहित्यिक तथा कलात्मक श्रेष्ठता कई प्रकार की भी हो सकती है। 
“ए पेरलल आफ पोयडद्ी एंड पेंटिंग” में उसने चित्रकला पर भी अपने विचार प्रकट किये 
हैं। उसके मत के अनुसार चित्रकला में कलाकार प्रकृति की अनुकरणात्मक अभिव्यक्ति 
प्रस्तुत करता है । वही चित्रकार अपने क्षेत्र में सफलता भी प्राप्त करता है, जो सौन्दर्य 
को विराठता से साक्षात्कार करके उसे आत्मसात्‌ भी कर चुका हो । 


उसने कविता की तुलना भी चितन्रकारी से की है। उसका विधार है कि ये दोनों 
कलाएँ पर्याप्त साम्य रखती हैं। परन्तु श्रेष्ठ चित्र उन्हीं दर्शकों का स्वागत करते हैं, 
जिन्हें कला की परख करने की शक्ति हो | काव्य कला के विषय में भी यही कहा जा 
सकता है । इसके अतिरिक्त एक चित्र एक विशिष्ट पृष्ठभूमि में ही सुन्दर लगता है और 
चित्र कला की भाँति ही काव्य कला को भी विविध आधारों की आवश्यकता होती है, 
जो पूर्णतः उनके अनुरूप हों । 
अनुवाद की कला:-- 


मौलिक साहित्य विषयक अपने दृष्टिकोण की विशदता से अभिव्यक्ति करने के 
साथ ही साथ ड्राइडन ने अनूदित साहित्य और अनुवाद कार्य के विषय में भी अपने 
विचार प्रस्तुत किये हैं। उसने “प्रिफेस टु दि टस्लिशन आफ ओविड्स एपीसल्स” में 
अनुवाद के कार्य पर अपने विवेचलात्सक विचार प्रस्तुत किये हैं। उसने. अनुवाद के कई 


प्रकारों की ओर संकेत किया है । उसके विचार से प्रथम कोटि का अनुवाद वह होता है, 
जिसे शब्दानुबाद कहा जाता है । 


इस प्रकार के अनुवाद में अनुवादक मौलिक भाषा की शब्दावली को हटाकर 
उसका स्थान अनूदित भाषा की शब्दावली को दे देता है। इसमें वह प्रायः कोई शब्द 
धटाता बढ़ाता नहीं, एक एक शब्द का अनुवाद करने की चेष्टा करता है। स्पष्ट है कि 
इसमें अनुवादक की प्रतिभा के लिये बहुत कम सम्भावना रहती है, क्योंकि वह मूल 
कृति के कलात्मक और भावात्मक पक्षों की उपेक्षा करके मात्र शब्दावली परिवर्तित कर 
देता है । ' 


द्वितीय प्रकार का अनुवाद वह होता है जिसमें अनुवादक मूल लेखक के आशय 
को अपनी भाषा में अभिव्यक्त कर देता है । इस कोटि के अनुवाद में वह शब्दावली पर 
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उतना ध्यान नहीं देता, क्योंकि वह शब्दानुवाद से भिन्न होता है। तृतीय प्रकार के 
अनुवाद में अनुवादक मूल लेखक के दब्दों और अभिप्राय का भी उतना ध्यान नहीं 
रखता । यह एक प्रकार का स्वतन्त्र अनुवाद होता है। उसमें बहु मूल लेखक के उद्देश्य 
को ध्यान में रखता है, उसकी शब्दावली और अभिव्यंजनाओं का नहीं । 


डाइडन ने बताया है कि उपर्युक्त तीनों में से द्वितीय कोटि का अनुवाद ही:विशेष 
रूप से उपयुक्त होता है । परन्तु एक सफल अनुवादक को मूल और अनुवाद दोनों की 
ही भाषाओं का पूर्ण ज्ञान होना आवश्यक है । यदि वह दोनों भाषाओं से सुपरिचित न 
होगा, तो वह अपनी प्रतिभा को मूल लेखक की प्रतिभा के अनुकूल न ढाल सकेगा, जो 
अनुवाद की श्रेष्ठता के लिए अनिवाय॑े है। 


समीक्षात्पक विद्वार :-- 


डाइडन ने साहित्य समीक्षा के क्षेत्र में अनेक भौलिक सिद्धान्तों की रचना और 
स्थापना की । समीक्षा के क्षेत्र में वह किसी सीमा तक प्रभाववादी भी कहा जा सकता 
है । उसका विचार था कि किसी भी कृति का कलात्मक और साहित्यिक महत्व उसकी 
प्रभावात्मकता से हीं निर्णीत होगा । केवल सिद्धान्तों की कसौटी पर सभी प्रकार की 
कृतियों को कसना औचित्यपूर्ण नहीं। पाठकों पर प्रभाव पड़ने के अनुपात से ही कृति की 
श्रेष्ठता का सिर्धारण होगा ! 


डाइडन के ये विचार साहित्यिक कृतियों के साथ ही साथ साहित्यिक शैलियों 
के विषय में भी सत्य हैं। किसी शैली की श्रेष्ठता भी उसकी प्रभावात्मकता से ही 
निश्चित की जायगी । उसका विचार था कि दैली के विषय में भी सिद्धान्तों की कसौटी 
पूर्णतः उपयुक्त नहीं है। श्रेष्ठ झेली की पहचान प्रभावात्मकता के साथ आनन्दानुभूति 
भी है। इसी प्रकार से श्रेष्ठ साहित्य भी पाठकों को आनन्दमग्न पर देता है । इसलिये ये 
श्रेष्ठ साहित्य के लक्षण तो हैं ही, उसके मुख्य प्रयोजन भी हैं । 


उपर्युक्त दृष्टिकोण से साहित्य में उपदेशात्मकता का पक्ष गौण सिद्ध होता है। 
उसने बताया है कि समीक्षा का मुख्य उद्देश्य सौन्दर्य तत्वों की खोज करना और सौन्‍्दयें 
निरूपण है। समीक्षा एक निर्णयात्मक मूल्य है। यह निर्णयात्मक मूल्य तक॑ पूर्णता और 
तर्कात्मकता की भी कसौटी होगा | यहाँ पर यह उल्लेखनीय है कि इस शताब्दी की 


साहित्यिक स्थापनाओं को देखते हुए; ड्राइडन की यह धारणा पर्याप्त मौलिकता 
रखती है। 


२२४ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवुत्तियाँ 


डाइडन के समीक्षा सिद्धान्तों का.क्रमिंद विकास देखने पर यह ज्ञात होता है कि 
उसने क्रमशः अपने विचारों को समयानुसार परिवर्तित भी किया है। उसने इस तथ्य का 
प्रत्यक्ष अनुभव किया था कि प्राचीन और नवीन विचारवाराओं में प्रायः सदैव से संघर्ष 
होता आया है। उसने इस संघर्ष के मूल कारणों की खोज की और यह प्रतिपादित किया 
कि प्राचीन सिद्धान्तों का अनुसरण करना फिसी सीसा तक आवश्यक तो है, परन्तु 
इसका अर्थ यह कभी नहीं समझना चाहिये कि नवीनता की सदैव उपेक्षा की जाय | 
उसने इन दोनों के सीमा निर्धारण की दिशा में भी महत्वपूर्ण काथ॑ किया और बताया 


४५ 


कि अनेक साहित्य रूपों में प्राचीनता का अनुगभन आवश्यक नहीं भी हैं । 
डाइडल का सुल्यांकर्त :--- 


ड्राइडन एक ऐसा समीक्षक था जिसे पूर्ववर्ती विशिष्ट साहित्य परम्पराओं, विशेष 
रूप से ग्रीक तथा लैटिन का विस्तृत' ज्ञान था। वह अंग्रेजी भाषा के इतिहास से भी 
सुपरिचित था । वह एक कवि भी था:और समीक्षक भी । उसके काव्य में रोमांटिक 
तत्वों की बहुलता है । उसकी काव्य क्षेत्रीय उपलब्धियों को देखते हुये प्रथम श्रेणी के 
कवियों में उसकी गणना की जा सकती है। परलत्तु यह तथ्य ध्यान में रखने योग्य है 
कि एक समीक्षक के रूप में वह कवि या नाटककार की अपेक्षा अधिक महान्‌ था। 
उसकी समीक्षा दृष्टि के अत्यन्त बृक्ष्म होने के कारण उसकी तक दाक्ति, विवेक शक्ति 
तथा निर्णय शक्ति भी कही जा सकती हैं ।' उसका ज्ञान प्राचीन अंग्रेजी साहित्य में तो 
. विशेष रूप से गहत था ही, तवीन साहित्य को विविध क्षेत्रीय गतिविधि से भी वह 
अपरिचित न था। यों भी आधुनिक अंग्रेजी साहित्य के विकास में उसका योग असाधा- 
श्ण है । 


ड्राइडन के- साहित्यिक व्यक्तित्व की अपनी विशेषतायें थीं। उसके समय तक 
दान्ते और गेटे का साहित्यिक मूल्यांकन प्रस्तुत हो चुका था । ड्राइडन ने अन्य समीक्षकों 
के व्यावहारिक समीक्षा विधयक विचारों का भी परिचय प्राप्त किया, उसका अध्ययन 
किया और उन्हें स्वीकर लिया । परन्तु अपनी असाधारण विवेक शक्ति के कारण उसने 
अपने आप में साहित्यिक मूल्यांकन और निर्णय की असाधारण क्षमता उत्पन्न कर ली । 
उसके लिखे हुए विविध निबन्धों से भी उसकी इस क्षमता का परिचय मिलता है। डाइडन 


. “& लाडा07ए 6 ऊकशाएं (एजंपंटंशाए, (560726 547४७7प77५, 9. |42, 


पावचात्य सर्मीक्षा शास्त्र का विकास और व्विध सिद्धान्तों का स्वत [ २२१५ 


ने अपने समय के फ्रांसीसी तथा इंटैलियन सिद्धान्तों को अपनाया और स्पेन के आलोचकों 
के मतों का भी मनन किया। किसी भी कृति यथा कृतिकार के विषय में अपना मन्तव्य 
प्रकट करते समय वह इन भाषाओं के विद्वानों की विचारधाराओं को तो ध्यान में 


रखता ही था, प्राचीन विद्वानों द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों की भी उपेक्षा नहीं 
करता था । 


ड्राइडन की गणना अंग्रेजी के सर्वश्रेष्ठ साहित्यकारों में की जाती है | उसे साहित्य॑ 
से अग्राध प्रेम था और वह साहित्य को कुछ संकुचित सीमाओं से बद्ध करने की प्रवृत्ति 
से युक्त था। उसने साहित्य के ऐतिहासिक दृष्टिकोण से अवलोकन में अधिक विवेक 
का परिचय नहीं दिया, यद्यपि उसकी समीक्षा दृष्टि बहुत तीक्ष्ण थी | वह अपने मत 
पर दृढ़ रहता था और समकालीन साहित्यिक मत-बादों से अधिक प्रभावित नहीं 
होता था । | 


उसकी एक विशेषता यह भी मानी जाती है कि अपनी समीक्षा दृष्टि की' सीमाओं 
के होते हुये भी उसने कभी भी किसी साहित्यकार या कृति की आलोचना करते समय 
पक्षपात की प्रवृत्ति नहीं दर्शायी । कुछ साहित्यकारों का उसने पूर्णता से अध्ययन नहीं 
भी किया था, परन्तु उसका मूल्यांकन करते समय भी उसने पर्याप्त थैयें और सहानुभूति 
से काम किया । इसके अतिरिक्त यद्यपि उसमें तीक्षण विवेक शक्ति विद्यमान थी, परन्तु 


साहित्यिक उपलब्धियों के मूल्यांकन और उनसे तत्व ग्रहण करने की योग्यता का उसमें 
सर्वेथा अभाव था । 


ड्राइडन के महत्व का एक और कारण यह भी है कि उसने साहित्य को सम्पूर्णता 
से देखने की चेष्ठा की। जैसा कि ऊपर कहां गया है, वह किसी भी साहित्यकार था 
कृति की समीक्षा एक विशिष्ट दृष्ठिकोण से करता था। उसने कभी भी इस क्षेत्र में 
किसी पूर्वाग्रह से कोई धारणा नहीं बनायी । साहित्य या काव्य के उद्देश्य के सम्बन्ध में 
वह आननन्‍्दानुभूति पर बराबर बल देता रहा, क्‍योंकि वह अस्ततः काब्य या साहित्य 
का यही प्रमुख उद्देश्य भी मानता था। उसने वैयक्तिकता तथा वैविध्य पर भी बहुत 
गौरव दिया है । इसी कारण वह साहित्यकारों और कृतियों को स्वतन्त्र रूप से परीक्षित 
करना उचित समझता था । यहाँ पर यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि 
ड्राइडन के ये समीक्षा विचार सर्वयुगीन और स्तरीय समीक्षा के तत्वीं के झ््प में 
मान्य हैं । 


२२६ ] समीक्षा के मात और हिंदी समीक्षा को विशिष्द प्रवृत्तियाँ 


ड्राइडन सत्रहवीं शताब्दी के अंग्रेजी समीक्षा साहित्य की एक महान्‌ विभूति है। 
उसने अंग्रेजी समीक्षा को समृद्ध बनाने के लिये जितना उल्लेखनीय योग प्रदान किया, 
उतना अन्य किसी साहित्यकार ने । वहीं । यही नहीं, अंग्रेजी समीक्षा पद्धति को जो मान्यता 
प्राप्त हुई, उसका श्रेय भी ड्राइडन को ही है | चूंकि वह एक कवि भी था, इसलिए इस 
क्षेत्र में भी उसकी प्रतिभा क्रियाशील हुई थी। परन्तु यह एक उल्लेखनीय तथ्य है कि एक 
कवि के रूप में उसकी उपलब्धियाँ महती नहीं हैं । .यद्यपि उसकी समीक्षात्मक प्रतिभा 
के विषय में तो यहाँ तक कहा- जाता है कि इस शताब्दी: में ड्राइडन की देन के अतिरिक्त 
अंग्रेजी समीक्षा साहित्य नगण्य है । और यह बहुत सीमा तक सत्य भी है। क्योकि यह 
ड्राइडन के. ही प्रयत्तों का फल था कि अंग्रेजी समीक्षा- अन्य भाषाओं के समीक्षा साहित्य 
के समकक्ष हो सकी । प्राचीन और शास्त्रीय सिद्धान्तों के अन्ध अनुकरण का ड्राइडन 
ने कभी भी समर्थन नहीं किया । इसके अतिरिक्त वह रूढ़िवादिता का भी विरोध करता 
था, परन्तु वह सिद्धान्तों के पालन करने का कभी विरोधी नहीं रहा । 


इस सत्रहवीं शताब्दी में शैली के विषय में इस सामान्य धारणा का प्रचार रहा 
कि शैली तभी श्रेष्ठ होगी,.जब वह विषय के अनुरूप होगी । साहित्य की परख के विषय 
में यह अनुभव किया गया कि प्रहले प्राचीन महान्‌ कवि के ग्रुणों की खोज करनी 
चाहिये । उनका ज्ञान हो जाने पर तब किसी आधुनिक आलोच्य कवि के साहित्य में 
उन्हीं गुणों को ढूँढ़ना चाहिये । इस .प्रकार की अनेक धांरणायें इस युग में बनीं और 
' प्रचारित रहीं । इससे भी बड़ी विडम्बना यह थी कि इनका अनुगमन लोग करते रहे | 
सर्वप्रथम ड्राइडन ने ही इस स्थिति की गम्भीरता का अनुभव किया और इससे भिन्न 
मार्य की खोज कर सकने में सफल हो सका । यों जहाँ तक समकालौन अन्य साहित्यिके- हु 
विवादों का सम्बन्ध है, ड्राइडन काव्य या साहित्य में शोभांटिक तत्वों के समावेश का 
का समर्थक था, परन्तु उसने साहित्य में रोमांस विरोधी आन्दोलन से सम्बन्ध रखने वाले 
वाद-विवाद में विशेष भाग नहीं लिया और सामान्यतः क्लैसिकल साहित्य पर ही गौरव 
देता रहा । 


टॉमस राइमर 
प्रसुख विचार :-- ' 


इस शताब्दी के अन्य समीक्षकों में टॉमस राइमर एक घिषम आलोचक के रूप में विरु- 
यात है | यह एक विचित्र तथ्य है कि साहित्यिक सिद्धान्तों का राइमर को असाधारण ज्ञान 


पाह्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविधि सिद्धान्तों का स्वरूप | २२७ 


था, परन्तु अयते इस जगाव ज्ञान का व्यावहारिक समीज्ञा के क्षेत्र -ें उचित रूप में आरोपण , 
उसने नहीं किया है। इसका कारण यह है कि उसने समीक्षा को एक साहित्यिक अंकुश 
के समान माना है। उसका विचार है कि साहित्यकारों पर समीक्षक रूपी अंकुश रहना 
अनिवाय भी है, अन्यया वे अतुवित स्वृतस्त्रता का दुरुपयोग करने लगते है। परल्तु 
दूसरी ओर वह यह भी कहता था कि समीक्षक को अपने कार्य की गुझुता को भली प्रकार 
से समझ लेना चाहिये। उसने यूरोपीय काव्य के विकास का सस्यक् अध्ययन किया था। 
अरस्तू, चौतर, डेवनेंट, काउली, वर्जिल, एरिपेस्टो, ठासो, मेरियानो, चौपलीन, सी मेस्मेन, 


ड्राइडन, दौक्सपीयर, जानसन, फ्लेचर, बेमेंट आदि साहित्यकारों की उपलब्धियों पर भी 
उसने अपने विचार प्रकट किये हैं । 


“अन्य समीक्षक 


इस शताब्दी के अन्य समीक्षक्रों में टामस स्प्रैंट कों समय सन्‌ १६३४ से लेकरु 
सन्‌ १७१३ तक मात्रा जाता है।' इसकी शिक्षा दीक्षा आक्सफोई में हुई थी। यह एक 
विषप था। इसके समकालीन सफल लेखकों में इसकी गणना की जाती है, यद्यपि 
इसकी साहित्यिक समीक्षा स्तरीय नहीं मानी जाती । इसी के साथ जिन अन्य समीक्षकों 
का उल्लेख आवश्यक है उनमें एडवर्ड फिलिप, विलियम विस्टेमली, लेंगवेन तथा कुछ 
अन्य के नाम हैं। फिलिप का समय सन्‌ १६३० से लेकर १६७६ तक है| यह एक 
निर्शन लेखक था। यह मिल्टन का भतीजा था और फिलिप ह्॒ंर्ट आदि का ट्यूटर 
रहा था । इसने "न्यू बल्डे आफ वड स” नामक भाषा वैज्ञानिक शब्द कोश का सम्पादन 


किया था, जो बहुत प्रचारित हुआ था। फिलिप को एक साहित्य समीक्षक के स्थान परु 
एक साहित्य इतिहासकार के रूप में अधिक मान्यता मिली । 


इसी प्रकार से विलियम विस्टेमली ने अपनी पुस्तक “लाइवंस आफ दि मोस्ट 
फेमस इंग्लिश पोयद्स” में जिस दृष्टिकोण और स्तर का. परिचय दिया है, उसके 
आधार पर उसे द्वितीय श्रेणी का साहित्यिक इतिहासकार माना जाता है। उसकी यह 


- [4. नलुढ ऐडक्ति (एठएछ#गए०४/ं०णा (० 
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२श्८ ) समीक्षा के भाव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रचृत्तियाँ 


पुस्तक अंग्रेजी कवियों के इतिहासों में विशेष उल्लेखनीय है। लैंगवेन की “एकाउण्ट 
आफ दि इंग्लिश ड्रामेटिक पोयट्स” नामक पुस्तक भी इसी परम्परा में जाती है । इस 
कृति में उसका समीक्षात्मक दृष्टिकोण बहुत ही अप्रौढ़ है, यद्यपि इस कृति से भावी 
साहित्यकारों को इस क्षेत्र में कार्य करने की प्रेरणा मिली । 


सर विलियम टेंपुल 


परिचय और क्रृतियाँ:--- 


सर विलियम टंपुल का समय सन्‌ १६२८ से लेकर सन्‌ १६९९ तक मानता जाता 
है ।' इसकी शिक्षा दीक्षा केम्ब्रिज के इमेनुअल कालेज में हुई थी। इसका राजनैतिक 
जीवन भी बहुत महत्वपूर्ण था। इसकी प्रमुख कृतियों में “ऐसे अपान दि प्रेजेण्ट स्टेट 
आफ आयरलैण्ड” (सन्‌ १६६८), “आब्जरवेशंस अपान दि नीदरलैंड्स” (सन्‌ १६७२), 
“दि एडवांसमेंट आफ ट्रेड इन आयरलैण्ड” (सन्‌ १६७३) तथा “मिसलीनिया” (तीन 
खंड सन्‌ १६८०, १६९०, १७०१) आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इसकी 
राजनतिक ख्याति इतनी अधिक थी कि इसे एक समीक्षक के रूप में अधिक प्रसिद्धि 
नहीं मिल सकी । अंग्रेजी समीक्षा को इसकी देन विशिष्ट प्रकार की मानी जाती है । 


रिचर्ड बेंटली 


परिचय तंथा कुंतियाँ +- 

बैंटली का समय सन्‌ १६६२ से लेकर १७४२ तक माना जाता है। इसका 
जन्म याक्शायर में और शिक्षा दीक्षा सेंट जोंस कालेज केम्ब्रिज में हुई थी । “एपिस्टोला 
एंड मिलियेम” नामक इसकी रचना सन्‌ १६९१ में लैठिन में प्रकाशित हुई थी, जिससे 
इसे असाधारण ख्याति प्राप्त हुईं। सन्‌ १६९९ में यह ट्रिनिटी कालेज केम्प्रिज में 
भ्रध्यॉपक नियुक्त हो गया था । इसकी लिखी हुई “पैलेरिस” नामक कृति युगीब समीक्षा 


]..  'णुफ्र 0चणव (एणाएंगांएणा 0 छाहाओं। पवाश्रायाणार: जि शवों 
प्रक्नाएटए, 7 774: 
२ बही, ६० ७१॥ 


पादचात्य समीक्षा श्ञास्त्र का विकास और विदिध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २२९ 


प्रवृत्तियों की एक प्रतिनिधि रचना मानी जाती है, यद्यपि यूलत: साहित्यिक विषयों पर 
ही इसने कम लिखा है । 


जेरेमी कौलियर 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


कौलियर का समय सन्‌ १६५० से लेकर सन्‌ १७२६ तक माना जाता है ।' 
इसने इप्सविच ओर कमल कालेज, केम्ब्रिज में क्षिशा पायी थी। इसकी ख्याति का 
प्रमुख कारण इसकी “श्ार्ट रिव्यू आफ दे इममाटेलिटी एंड प्रोफेननेस आफ दि इंगलिश्ष 
स्टेज” तामक रचना है, जो सन्‌ १६९२ में प्रकाशित हुई थी। उसने “एक्स्लेसियेटिकल 
हिस्ट्री आफ ग्रेट ब्रिटेन” के ताम से भी एक पुस्तक सन्‌ १७०८-१४ में प्रकाशित की थी। 
उपय क्त में से प्रथम रचना समीक्षा साहित्य के क्षेत्र में एक ठोस कृति मानी जाती है। 
इस क्ृति के द्वारा अंग्रेजी समीक्षा के क्षेत्र में ऋान्तिकारी मोड़ों ने जन्म लिया था। इसे 
 ्रीक तथा अंग्रेजी समीक्षा परम्पराओं की उपलब्धियों की पूर्ण अवगति थी, परन्तु अपने 
निष्कर्षों का व्यावहारिक आरोप यह समीक्षा पर सफलतापूर्वक ने कर सका। मूलतः 
साहित्य को ही केन्द्र में रख कर उसने विश्वेष चिन्तन किया। साहित्य विषयक इसके 
स्फूट विचार इसकी “एसेज अपान सेवरल सब्जेक्ट्स” नामक पुस्तक में मिलते हैं । 


सर टामस पोप ब्लाउंट 
प्रमुख विचार :-- 


इस सत्रहवीं शताब्दी में उपयुक्त विचारकों की परम्परा में अन्तिम कड़ी के 
रूप में सर टामस पोष ब्लाउंट का नाम उल्लेखनीय है। इसकी कृतियों का भी इस 
शताब्दी की समीक्षात्मक रचनाओं में उल्लेखनीय स्थान है। इसमें समीक्षात्मक प्रतिभा 
का अभाव था, यद्यपि इसकी कृतियों में पर्याप्त प्रोढ़ता मिलती है। इसके आलोचनात्मक 
विचारों की प्रमुख विशेषता उनकी ईमानदारी है, यद्यपि उनमें मौलिकता और 
कलात्मकता का अभाव है । 


!, गृफर एऐशच्रकव ए०छएुबगांणय 0 किशओ पदाक्बांप्राए। 97 एडप्रो 
धि०-ए९ए, 9. : 73. 
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सत्रहवीं शताब्दी में रचे गये यूरोपीय समीक्षा साहित्य पर एक दृष्टि डालने पर 
यह ज्ञात होता है कि इस शताब्दी में यूरोप की प्रायः सभी प्रमुख भाषाओं में जो 
उल्लेखनीय समीक्षक हुये हैं, उन्होंने समीक्षा के क्षेत्र में परम्परानुगत शास्त्रीय विचार- 
धाराओं का अनुगमन करने के साथ मौलिक सिद्धान्त रचना का भी प्रयास किया | 
सोलह॒वीं शताब्दी के समीक्षकों में नवीन नियम रचना की इस प्रवृत्ति का अभाव था । 
वे प्राचीनता और शास्त्रीयता का अनुगमसन करना इसकी अपेक्षा श्रेष्ठतर समझते थे । 
इस दृष्टि से उनमें रूढ़िवादिता व्याप्तं थी। वे नबीनता को स्वीकारने की अपेक्षा 
प्राचीनता का अनुसरण करना प्रत्येक दृष्टि से हितकर समझते थे । इसके साथ ही 
साथ वे प्राचीन शास्त्रीय सिद्धान्तों और नियमों में अधिक गुण दोष दूँ ढ़ने की चेष्टा 
भी नहीं करते थे और उसे आदरहों रूप में ग्रहण करते थे। दूसरे शब्दों में यह कहा जा 
सकता है कि जहाँ. सोलह॒वीं शताब्दी में समीक्षा' साहित्य के क्षेत्र में क्रियात्मक क्रिया- 
_ शीलता का अभाव था, वहाँ इस शताब्दी में उसका अभाव नहीं था । 


इस सत्रहवीं शताब्दी में जो समीक्षक हुये, उन्होंने साहित्य सिद्धान्तों और 
नियमों के पुननिर्माण की दिल्ला में विशेष शचि दिखायी और इस कारण ही इस क्षेत्र 
में विशेष रूप से सक्रियता का भी परिचय दिया । इस युग में साहित्य के विविध रूपों 
पर स्वतन्त्र रूप से विचार किया गया ओर उनके गुण दोषों का वैज्ञानिक विवेचन हुआ । 
इस शताब्दी में सामान्य रूप से इस विचार को मान्य किया गया कि काव्य का उद्देश्य 
आनन्द प्रदान करता तथा उपदेश देना ही है, परन्तु कोरी आनन्दानुभूति या उपदेशात्मकता 
निरथथंक है । इसलिये इन गुणों के साथ ही साथ स्तर निर्वाह के लिये काव्य सिद्धान्तों 
का अनुगसन ही आवश्यक है। इसके अतिरिक्त इस सब्रहवीं शताब्दी में साहित्य 
समीक्षा के क्षेत्र में एक प्रमुख प्रवृत्ति प्राचानता और नवीनता के संघर्ष की भी है । यह 
धारणा श्रामक बतायी गयी कि आधुनिकता शास्त्रीयता का विरोध करती है | आधु- 
निकता के समर्थक भी प्राचीनता के समर्थकों की भाँति शास्त्रीयता पर गौरव देते थे । 
इसी प्रकार से वे सैद्धान्तिक अतुकरण तथा साधारणीकरण के भी समर्थक थे * 


'अठारहवीं शताब्दी में इटेलियन समीक्षा 


अठारहवीं शताव्दी में इटेलियन समीक्षा में उस मानवतावाद का सैद्धान्तक 
और व्यावहारिक रूप में विकास हुआ, जिसका सूत्रपात्र पूर्ववर्ती युग में हो चुका था । 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप ] २३१ 


इस काल में राज्य की ओर से भी साहित्य को प्रश्नय दिया गया और उसका फल भी 
शीघ्र ही दिखाई दिया । मुरातोरी, बीचों और गइसेप्पे बारेक्षी के वाम इस शताब्दी के 
वैज्ञानिक दिशा निर्देशकों के रूप में विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


इस युग में मानवतावाद और आदर्शवाद के स्वरूप विषयक दृष्टिकोण में 
विकास हुआ और अपेक्षाकृत नवीनतर दृष्टिकोण से प्राचीन क्लैसिकल कवियों की 
महान्‌ क्ृतियों का पुनर्परीक्षण डुआ। नवीन सैद्धांतिक व्याख्या हुई और पझूल्यांकन के 
नए आधार बने । इसलिए इस शताब्दी के अन्तिम वर्षों में भी समीक्षात्मक निष्कर्ष 
निकाले गये वे गम्भीर वाद-विवाद के पश्चात्‌ हुए । यूरोप के विविध देशों के साहित्यिक 
अन्त॑सम्बन्धों में दृढ़ आई और उत्का विकास हुआ। यूरोगीय वैचारिक आन्दोलतों 
का भी इस शताब्दी की इटैलियतन समीक्षा पर प्रभाव पड़ा । 


इस शताब्दी में भी इटली में प्राच्नीचचा और नवीनता का विवाद होता रहा । 
प्राचीन साहित्य झास्त्र के अनुगमन को श्रेयस्कर अवश्य बताया गया, परन्तु उसकी 
नवीन व्याख्या पर बल देते हुए उसी को मान्य किया गया । जैसा कि उपर संकेत किया 
गया है । इस शताब्दी में मावववादी विचारधारा को पर्याप्त प्रश्रय दिया गया । यह 
वाद अब तक अच्तर्राष्ट्रीय पृष्ठभूमि का आधार लेकर विकसित होने लगा था। इसकी 
व्याख्या के प्रयत्व सर्वत्र हो रहे थे लथा उन पर स्थानीय चिन्तन का प्रभाव था । 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से प्राचीन काल की वैज्ञानिक परम्पराओं में भी मानववाद 
के तत्व समाविष्ट थे । आगे चलकर सुस्पष्ट रूप से इस विचारधारा का विकास हुआ 
जो मुख्यत: मानव जीवन के उच्च आदर्श तथा सुसंस्कृत रूप के उदात्तीकरण की समर्थक 
थी। आगे चलकर भी विविध दृष्टियों से इसकी व्याख्या तथा इसके रूपों के विकास के 
प्रयत्न हुए । 


अठारहवीं शताब्दी में फ्रांसीसी समीक्षा 


अठारहवीं शताब्दी में एक बार फिर से फ्रांस में नवीचता और प्राचीनता का 
विवाद शुरू हुआ। आरम्भ में होमर के “इलियड” के दो अनुवादों के संदर्भ में मन्तव्यों 
का संघर्ष हुआ। इसी के साथ ही साथ साहित्य के अन्य रूपों और तत्वों तथा वाडु मय 
के विविध प्रभेदों की चर्चा हुई । श्रीमती दासिए, हाउदा द॑ ल मौते, वाल्तैयर, आवेज्यू 


२३२ |] समीक्षा के माच ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


बी, लाचौसी, लिलौ, दिदसे, ग्रीम, देअलेम्बत, मारमौतेल, रूसो आदि व्यक्तित्व इस 
शताब्दी में क्रियात्मक साहित्य और सैद्धान्तिक तथा व्यवाहारिक समीक्षा के क्षेत्र में 
क्रियाशील रहे। नगष्य तत्वों से लेकर महत्वपूर्ण विषयों तक सब पर साधिकार मन्तव्य 
प्रकाशन हुआ और काव्य के अन्य विषयों से अन्तंसम्बन्ध का विश्लेषण हुआ । 


साहित्य के साथ कला विज्ञान और दर्शन के तत्व चिन्तन की ओर भी ध्यान 
दिया गया । समीक्षा की अनेक प्रणालियाँ विकासशील हुईं और उनकी व्यावहारिकता का 
परीक्षण भी हो गया । बहुधा ऐसा भी हुआ कि दो भिन्न सम्प्रदायवादियों में संधि भी 
हो गई । कभी-कभी एक विचार वाला दूसरे विचारबाले से सहमत होते हुए भी उसका 
इसलिए विरोध करता था कि बे दोनों दो भिन्न सम्प्रदायों के थे। विदेशी प्रभावों का 
आगमन भी अनेक रूपों में हुआ और उसका समर्थन तथा विरोध दोनों हुए । 


क्लासिकल सिद्धान्तों की मान्यता विरोधी वाद विवाद के बावजूद भी अक्षुण्ण 
रही | रूसो आदि ने इस शताब्दी में साहित्य चिन्तन की परिधि को प्रशस्त किया | 
अनेक राजनतिक मतवादों का भी व्यापक रूप से प्रचार हुआ ओर॑ संकुचित दृष्टिकोण 
को त्यागनें तथा उदार दृष्टिकोण को अपनाने के नारे लगाए गए। अन्त में इस शताब्दी 


की समाप्ति के समय भारी क्रियाशीलता के साथ आगामी सम्भावनाओं के जन्म की 
आशा बंधी | 


अठारहवीं शताब्दी में स्पेनी समीक्षा 


स्पेन के इस साहित्यिक नवयुग में सर्वेप्रथम उल्लेखनीय नाम इग्नाशियो डी लुजान 
का है जो अठारहवीं शताब्दी का सर्वप्रथम विचारक माना जाता है और जिसका समय 
सन्‌ १७०२ से १७५४ तक है। यह नवशासनवादी सिद्धान्त का प्रवर्तेक समीक्षक माना 
जाता है| इसका प्रमुख रचना क्षेत्र काव्यशास्त्र विषयक ही था। इसके विचारों से यह 
आभास मिलता है कि भूलतः: वह एक परस्परवादी विचारक ही था। अपनी रचनाओं में 
उसका दृष्टिकोण पुरातनवादी है जिसमें उसने यूतानी और रोमीय साहित्यश्ास्त्र का 


अनुगमन किया है। उसके बहुत से मस्तव्यों का एक दूसरी विचारधारा राष्ट्रवादिता के 
समर्थकों द्वारा बहुत विरोध हुआ । 


इस प्रकार से इस व्यक्तित्व का यदि पर्याप्त समर्थन हुआ तो दूसरी ओर उसे 
घोर विरोध का भी सामना करना पड़ा | मुख्यतः नवशास्त्रवादी समीक्षकीं का विरोध 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २३३. 


इस नवयुग के आरम्भ होने से कई सौ वर्ष पूर्व से चला आ रहा था और कई सौ वर्ष 

पश्चात्‌ तक चलता रहा । इनमें से जो नवद्यास्त्रवादी थे उनमें इग्नाशियों ड़ी लुजान के 
क्षतिरिक्ति सीनियर निकॉलाल फर्नान्डेज डी मुरातिम भी था जिसका नाम इस सम्बन्ध 
में विशेष रूप से उल्लेखनीय है। उसका समय सन्‌' १७३४५से १७८० तक माना 
जाता है । ह 


मुरातिम के बाद इस प्रवृत्ति का प्रभाव और प्रचार बहुत घट गया परल्तु उसके 
पुत्र जनियर निकोलास फर्नानडेज डी मुरातिम ने भी इस वाद का सद्क्तता से अनुगमन 
किया । उसका समय सन्‌ १८७६० से १८२८ तक माना जाता है। कुछ ही समय 
बाद स्पेन के पराधीन हो जाने पर वैचारिक प्रगति झद्ध हो गई और फिर से संकुचित 
मत और वाद प्रचलित हो गए | स्वैरवाद का प्रचार आरम्भ हुआ और फिर प्रति- 
क्रियावादी प्रवृत्ति का प्रचलन होने लगा। स्वैरवाद का प्रवर्तक एन्टोनियो आतकाला' 
गालियानो माना जाता है जिसका समय सन्‌ १७८९, से लेकर १५६५ तक था और 
प्रतिक्रियावादी नेता अल्वर्टों लिस्ठाई आरोगोन हुआ जिसका समय सन्‌ १७१५ से 
१८रे८ तक है | आगे चलकर स्वैरबाद की जोसे लारा ई सान्केज डी कास्ट का समर्थन 
प्राप्त हुआ जिसका समय सम १६८०९ से लेकर १८३७ तक है । 


अठारहवी शताब्दी तक स्पेन में भुख्य चिन्तन प्रवृतियाँ उपर्य क्त प्रकार की हीं 
रही । महाकाव्य, मुम्तक काव्य, गद्य काव्य, दुखान्तक नाटक, सुखान्तक नाटक, मिश्रितान्तक 
नाटक, द्यान्तक नाटक तथा प्रहसन आदि के विपय में सैद्धांतिक रूप से तो गम्भी रता 
पूर्वक और विस्तार के साथ विचार बिमशे हुआ ही, इन साहित्य रूपों के क्षेत्र में क्रिया- 
त्मक रूप से भी पर्याप्त उन्नति हुई ) उच्च कोठि का चिन्तन हुआ तथा साहित्य, कला, 
सोन्दर्य, दर्शन, नीतिशास्त्र और -तक शास्त्र आदि के क्षेत्रों में क्रियात्मक चिन्तन हुआ 4 
अनेक आध्यात्मिक विषयों पर भी गम्भीर विचार विमर्श हुआ । साहित्य समीक्षा के 
क्षेत्र में जहाँ एक और निष्पक्ष ओर तटस्थ दृष्टिकोण से वैचारिक प्रगत्ति हुईं वहाँ दूसरी 
और वादानुगामिता का आग्रह भी कुछ क्षेत्रों में रहा, यद्यपि उसके फलस्वरूप भी भावी 
विकास की संभावनाएँ ही जन्मी । 


... इस समय तक प्रायः रूढ़िकदिता और रूढ़ि विरोध का हो संघर्ष प्रधान रूप से रहा 
क्योकि वाड, , मय की जिस विधा से भी सम्बन्ध रखने वाले विषय पर विचार विमर्श 
आरम्भ होता था अन्त में विवाद उसी सूत्र पर आकर ठहर जाता था। यह परिस्थिति प्राय: 
सत्रहवीं शताब्दी के अन्त तक रही जब तक कि स्पेन के शासन सूत्रों में कोई केन्द्रीय परिवर्तेन 


२३४ ] सक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


नहीं हुआ । भठारहवीं शताब्दी में जब स्पेन का राज्याधिकार एक राजवंश के हाथ से 
निकल कर दूसरे राजवंश के हाथ में गया तब एक प्रकार का नवयुग सा आरम्भ हुआ। इस 
नवयुग में सन्‌ १७१४ में रायल एकेडमी आफ दि लैंगवेज की स्थापना की गई और इस 
प्रकार से साहित्य को राज्य की और से भी प्रश्नय दिय गया। इस प्रकार से साहित्य और 
कला के क्षेत्रों में नवीन विकास की सम्भावनाओं ने जन्म लिया। 


अठारहवीं शताब्दी में जर्मन समीक्षा 


अठारहवीं शताब्दी में योहान क्रिस्टोक गोट शेड (१७०० से १७६६) का नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । उसके विषय में यह कहा जाता है कि अपने समय में वह सारे 
देदा के साहित्य क्षेत्रों में एक छत्र रूप से शासन करता रहा । अनेक पत्र पत्रिकाओं और 
शिक्षण संस्थाओं में प्रायः उसी के विचारों का बोलबाला रहता था। सन्‌ १७३० में 
उसने एक पुस्तक प्रकादित कराई थी जिसमें उसने समीक्षात्मक सिद्धांतों का उल्लेख किया 
था। इस ग्रन्थ के माध्यम से उसने अपनी विचारधारा का पूरा पूरा निदर्शन किया और 
अपने मन्तव्यों को स्पष्ट रूप से अभिव्यक्ति दी। इस प्रकार से यह ग्रन्थ समीक्षा शास्त्र 
विषयक एक सम्पूर्ण कृति के रूप में मान्य हुआ । 


गोट शेड ने इस ग्रन्थ में साहित्य के विविध रूपों और तत्वों पर विस्तार से विचार 
किया । काव्य और नाटक पर उसने विशेष रूप से चिन्तन किया और इनके उपकरणों 
की. विस्तार और सृक्ष्मता से व्याख्या की । जहाँ तक काव्य का सम्बन्ध है वह यह कहता 
था कि उसका सबसे प्रमुख गुण उसकी सत्यता है । चूंकि काव्य का प्रेरणा स्रोत एक दूसरी 
वस्तु अर्थात्‌ प्रकृति है, इसलिए भ्रकृति के गुण काव्य में स्पष्ट होने चाहिए। प्रकृति एक 
यथार्थ वस्तु है और काव्य में प्रकृति सम्पूर्णता के साथ ग्रतिबिम्बित होती है। इसलिए 
काव्य में यह प्रतिबिम्ब अपने यथार्थ और वास्तविक स्वरूप में पड़ना चाहिए ॥ इस 
प्रकार से यथार्थता पर अधिक गौरव देते हुए उसने अन्य तत्वों को अप्राथमिक और 
त्याज्य बताया । काव्य की भांति गोटदेड ने नाटक आदि के सन्दर्भ में भी कुछ महत्वपूर्ण 
निर्देश दिया । गोट्शेड के विचारों में सबसे बड़ा गुण यह है कि उनमें अपूर्णता, अस्पष्टता 
और अस्थिरता नहीं है। वे पूर्णतः: मौलिक चाहे न हों परन्तु उनमें एक प्रकार की 
लिश्चयात्मकता अवश्य विद्यमान है 


पाइचात्य समीक्षा ज्ञास्त्र का विकास और विविध छिद्धात्तों का स्वकृप [ २३५ 


अठारहवीं शताब्दी में जमंनी में समीक्षा के क्षेत्र में जो प्रवृत्तियाँ रही हैं वे प्रमुख 
रूप से परस्पर विरोधी थीं। इनमें से एक यदि ज्ञास्त्रीयता का अनुमोदन करती थी तो 
दुसरी परम्परा विरोधी थी। इसके अतिरिक्त कुछ प्रवृत्तियाँ ऐसी भी थीं जिनका 
विरोध या विवाद सैद्धान्तिक रूप से न होकर व्यावहारिक रूप में था। उदाहरण के : 
लिए इस युग के कुछ महाकाव्यों की कुछ देशी विदेशी समीक्षाओं के ऊपर समीक्षकों में 
अनावश्यक वाद विवाद हुआ।। इसी सन्दर्भ में सिद्धान्त तत्वों की भी परीक्षा हुई । 
काव्य के मूल तत्वों पर बहस हुई और अन्त में सारा विवाद परम्परानुगामिता और 
परम्परा विरोधता में सिमट गया । इसका प्रभाव समीक्षा के स्वरूप और स्तर पर भी 
पड़ा । परिणाम यह हुआ कि शास्त्रीय और सैद्धान्तिक समीक्षा को लोंगों ने उपेक्षा की 
दृष्टि से देखना आरम्भ किया । 


इस प्रकार से जर्मनी में समीक्षात्मक इतिहास का एक युग एक प्रकार की 
अतिशचयात्मकता की स्थिति में समाप्त होता है | यहाँ यह उल्लेख करना अप्रासंगिक न - 
होगा कि आगे चलकर साहित्य समीक्षा और कला के क्षेत्रों में जिन आन्दोलनों का 
सूत्रपात हुआ उनमें उपर्युक्त विवाद और परिस्थितियों ने पृष्ठभूमि का कार्य किया । 
यदि जर्मनी के साहित्यिक क्षेत्रों में यह क्रियाशीलता न होती और उसका विकास भी 
संकुचित गति और क्षेत्र में ही होता तो आगे चलकर न तो वह विशिष्ट महत्व के चिन्तकों 
को जन्म दे पाता और न यूरोपीय वैचारिक भावी इतिहास में उसका कोई महत्वपूर्ण 
स्थान होता । इसलिए जहाँ एक ओर उपर्युक्त वाद विवाद से साहित्यिक विकास में 
रुद्धता आई वहाँ दूसरी ओर उपर्युक्त कारण से ही उसे प्रशस्ति भी मिली । 


अठारहवीं शताब्दी में अंग्रेजी समीक्षा : जॉन डेनिस 
परिचय तथा कृतियाँ :-- 


अठारह॒वीं शताब्दी के अंग्रेजी समीक्षा शास्त्रियों में सर्वप्रथम जॉन डेनिस का नाम 
उल्लेखनीय है। इसका समय सन्‌ १६५७ से लेकर १७३४ तक माना जाता है।* इसकी 


:..[, “बुर फल 0०णएबंगा ६० ग्रिष्ठाक पमच्कबाप्पार, 57 एप 
घ&2एर०५, £. 75. 


२३६ |. पिमीक्षा के सावन और हिंदी समीक्षा की विश्विष्ड प्रदृत्तियाँ 


शिक्षा दीक्षा हैरो तथा केयस कालेज, केम्ब्रिज में हुई थी। “रिनाल्‍डो एंड आमभिडा” 
नामक इसका प्रसिद्ध दुखान्तक नाटक सन्‌ १६९९ मे प्रक्राशित हुआ था | इसकी समीक्षा 
कृतियों को विशेष रूप सें मान्यता प्राप्त हुई। इनमें “दि एडवांसमेट एंड रिफारमेशन 
आफ माडन पोयद्री” (सन्‌ १७०१), “दि ग्राउण्ड्स आफ क्रिटिसिज्म इन पोयट्री” 
(सन्‌ १७०४) तथा “एन एसे आन दि जीनिय्रस एंड राइटिग्स आफ शेक्सपीयर” 
(सन्‌ १७१२) विशेष रूप से उल्लेखनीय है । यह ड्राइडन का विषय था और उसके 
द्वारा प्रवतित समीक्षा परम्परा का प्रसार करना चाहता था, परन्तु यह अपने इस कार्य 
में अधिक सफलता न प्राप्त कर सका । सैद्धाततिक रूप से इसके विचारों और मन्‍्तव्यों 
पर ड्राइडन का भारी प्रभाव लक्षित होता है। 


समीक्षात्मक विचार :-- 

जॉन डेनिस का अध्ययन यद्यपि बहुत गहन ने था और न ही इसने साहित्य 
समीक्षा से सम्बन्ध रखने वाले प्रश्नों के सम्बन्ध में गम्भीर चिन्तन किया था, परन्तु उसे 
युगीन ख्याति बहुत अधिक प्राप्त हुई थी। जहाँ तक उसकी समीक्षात्मक क्षमता का 
सम्बन्ध है, उसके विषय में कोई सन्देह नहीं किया _जा सकता । उसने भ्रीक तथा अंग्रेजी 
नाटकों का तुलनात्मक अध्ययन करते हुए कहा था कि जिन परिस्थितियों ने ग्रीक नाटक 
को जन्म दिया और जिनमें (उसका विकास हुआ, उससे अंग्रेजी नाटक की जन्म और 
विकासकालीन परिस्थितियां सर्वथा भिन्न थी। इसलिए उसने उन लोगों का विरोध 
किया, जो ग्रीक आदर्शों के पूर्ण अनुकरण पर ही बल देते थे । उसने यूरोपीय काव्य के 
विकास का समुचित क्षध्ययत्त नहीं किया था, इसलिए उस विषय पर उसके विचार 
अधिक विश्वसनीय नहीं हैं । डेनिस अपने विचारों के प्रति बहुत आगृहीत था। वह 
तर्कात्मक शैली का प्रयोग तो करता था, परन्तु उसके आधार एर जो निष्कर्ष निकालता, 
उन पर दृढ़ रहता था । 


डेनिस के काव्य पर विचार :-- 

जॉन ड्रेनिस का यह विचार था कि काव्य को प्रकृति का अनिवार्यतः अनुकरण 
करता चाहिये | उसमें यदि धामिक कथायें हों, तो उनका सम्बन्ध स्वदेशी धर्म तथा 
उनका आधार पौराणिक होना चाहिये । साथ ही, उसमें समाविष्ट तत्वों में पा रिक 
संतुलन भी होना चाहिये । डेनिस के काव्य विषयक ये विचार लोंजाइनस और सिन्‍्टन 


के काव्य सिद्धान्तों से विशेष रूप से प्रभावित और उन्हीं पर मूलतः आधारित हैं। वह 
काव्य को एक सजीव वस्तु मानता था, जो ईश्वर के उसी प्रकार से अधीन है, जैसे 


पाध्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और दिविध सरिद्धान्तों का स्वरूप [ २३७ 


मगुप्य । यही कारण है कि उसने काव्य-में धामिक, पौराणिक अथवा नैतिक विषयों 
के समावेश पर बल दिया है। यह एक उल्लेखनीय तथ्य है कि जिन विषयों का उसने 
विशेष अध्ययन किय था, उन पर उसके विचार बहुत ठोस, तथा जिन विषयों का उसका 
विशेष अध्ययन नहीं था, उन पर उसके विचार बहुत उत्तरवायित्व रहित हैं । 


एडवर्ड विशी 

प्रमुख विचार :-- 

एडवर्ड विज्ञी “आर्ट आफ इंग्लिश पोयट्री” नामक पुस्तक का लेखक था। इस 
पुस्तक मे उसने उन काव्य विषयक प्िद्धान्तों का विवरण प्रस्तुत किया है, जो अठारहवीं 
शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों में यूरोप में प्रचलित थे। उसने अंग्रेजी कवियों की साहित्यिक 
धारणाओं और मान्यताओं का विवरण उपस्थित करते हुये अपने समीक्षात्मक मन्तव्यों 
का प्रकाशन किया है। उसने इस विचार का समर्थत किया है कि जहाँ तक अनुकरणा- 
त्मकता का प्रदन है, सेव महान्‌ साहित्यकारों द्वारा प्रतिपादित.सिद्धान्तो का ही पालन 
करता चाहिए । उसने इस तथ्य की ओर भी सक्रेत किया है कि प्राचीन काल में जो 
साहित्यिक नियम ओर सिद्धान्त बनाये गये थे, वे परवर्ती युगों में निरर्थक्ष घोषित कर 
दिये गये । उसने कहा कि यदि प्राचीन चिद्धान्तों को स्वीकारा जाय, तो पूर्ण रूप से 
ही स्वीकारा जाय, अन्यथा उनके आशिक अनुगमन से कोई लाभ नहीं है । 


प्रिरर 


प्रिरर इस शताब्दी के अन्य अनेक समीक्षकों की भांति झ्ास्त्रीयता का अनुगामी 
था । उसके अतिरिक्त चार्लस, गिडन ने काव्य के स्वरूप और कला पर अपनी कृति 
“कम्प्लीट आर्ट आफ पोयद्री” में विचार प्रकट किये हैं और काव्य की विस्तृत विवेचना 
की है, यद्यपि इस पुस्तक में अभिव्यक्त उसके विचारों में प्रोढ़ता का अभाव है । गिडन 
के साथ लियोनाडड वेल्स्टेट का नाम भी उल्लेखनीय है। 


जोसेफ एडीसंन 
परिचय तथा कृतियाँ:-- । 


जोसेफ एडीसन का समय सन्‌ १६७२ से लेकर १७१९ तक है ।* उसने क्वीस 


. *“गुफर एऐडकखिते ए०ठ्माउबागं00 0 अिष्टाओ वयॉशाशापा8), 87 फिबपां 
छ-ए०ए,०0. 9. 


श्हे८ ] समीक्षा के सात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


कालेज आक्सफोड में शिक्षा प्राप्त की थी। आरम्भ में उसने लैटिन भाषा में सफलता- 
पूर्वक कार्य रचना की । इसका राजनैलिक जीवन से भी बहुत घतिष्ठ सम्बन्ध रहा । सन्‌ 
१७०४ में उसकी “दि कंम्पेन” शीर्षक रचना प्रकाशित हुई। अपने समकालीन लेखकों 
में स्विफ्ट स्टील आदि से इसको अच्छा परिचय था। उसने “फ्री. होल्डर” नामक 
राजनैतिक पत्र का सम्पादन भी किया था। अपनी प्रौढ़ावस्था में यह अंग्रेजी समीक्षकों 
में सर्वश्रेष्ठ माना जाने लगा था, यद्यपि अपने जीवन के अन्तिम भाग में इसे कट 
भालोचना सहन करनी पड़ी थी, परन्तु इससे एडीसन की ख्याति में कोई अन्तर नहीं 
आया। यह एक विडम्बना है कि इतना सब होते हुए भी अंग्रेजी समीक्षा साहित्य के 
विकास में एडीसन का महत्व ऐतिहासिक दृष्टिकोण से ही रह जाता है, यद्यपि कुछ 
लोगों का यह विचार भी है कि वह एक ऋरात्तिकारी समीक्षक था और उसे अरस्तू तथा 
लोंजाइनस जैसे मनीषियों के समकक्ष तक माना जा सकता है । 


काव्य पर विचार :-- 


एडीसन “स्पेक्टेटर” में विविध विषयों पर अपने विचार लेखों के रूप में अभिव्यक्त 
करता रहता था। काव्य तथा' महाकाव्य आदि के अतिरिक्त समीक्षा आदि से सम्बन्ध 
रखने वाले एडीसन के विचार भी इसी में प्रकाशित होते थे । मिल्टन के “पैराडाइज 
लास्ट” पर उसने अपने विचार क्रमबद्ध रूप से' इसी पत्र में अभिव्यक्त किये हैं। इस 
महाकाव्य की आलोचना करते समय उसने अरस्तू के सिद्धान्तों को. आधार बनाया है 
उसके समय में यों भी उन लोगों की संख्या बढ़ रही थी, जो अरस्तू के सिद्धान्तों के 
समर्थक थे । उसने मिल्टन के इस महाकाव्य में एक दोष यह भी बताया है कि वह 
दुखान्तक है जब कि अरस्तू के अनुसार महाकाव्य को सुखान्तक होना चाहिये । उसने 
वर्जिल के काव्य को आदर्श माता है। उपने इस ओर भी संकेत किया है कि मिल्टन ने 
अपने महाकाव्य में जो अनावध्यक पांडित्य प्रदर्शत किया है, उसका कारण यह है कि 
बह एक महत्वाकांक्षी व्यक्ति था। उसने अपने महाकाव्य में धमें, इतिहास, ज्योतिष, 
भूगोल तथा ईश्वर आदि से विषयों का आंशिक और सांकेतिक रूप से समावेश भी इसी 
कारण से किया है । 


काव्प में कल्पना तत्व-- 


एडीसन का यह्‌॒ विचार था कि कटपना का क्षेत्र यह प्रत्यक्ष संसार ही है । 
मनुष्य किसी ऐसी वस्तु या स्वरूप की कल्पना नहीं कर सकता, जिससे उसका 
साक्षात्कार पहले न हो चुका हो । कल्पना एक ऐसी शक्ति है, जो यथार्थ वस्तुओं का 


पादयात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकृष [ २३९ 


एक दूसरे से संयोग या वियोग कर सकती है। कल्तना प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनों रूपों 
में आनन्द प्रदान कर सकती है। कल्पना से मनुष्य दो संगत बातों और वस्तुओं में 
पार्थक्य देख सकता है और उसकी सहायता से वहु दो असंगत वस्तुओं में भी सामंजस्य 
के दशुत कर सकता है। देश, काल, समय और अन्य सीमायें भी कहपना का मार्ग 
रुद्ध नहीं कर सकतीं । 


बोर्सफोल्ड ने एडीसन कौ कल्पना को प्रेरणा देने की कसौटी से साहित्य और 
काव्य का परीक्षण करने वाला सर्वप्रथम सम्रीक्षक माना हैं । कहा जाता है कि अंग्रेजी 
समीक्षा के क्षेत्र में मतौवैज्ञानिक प्रणाली का प्रयोग भी सर्वेक्यम एडीसन ने ही किया ॥ 
उसने साहित्य विषयक अनेक समस्याओं की उठा कर उन पर विद्वार किया और उनका 
हल खोजने का प्रयास किया । 


अन्य सप्तीक्षात्मक विज्ञार-- 


समकालीन साहित्यिक समस्याओं के विषय में विचार करते हुये एडीसन ने 
अनेक महत्वपूर्ण मन्तव्य प्रकाशित किये हैं। उसका विचार है किसी भी साहित्यांग की 
मनुष्य पर प्रतिक्रिया का परीक्षण करना चाहिये और यह भी देखना चाहिये कि उसका 
अपने रचयिता की प्रकृति से कितना साम्य है। इस दृष्टिकोण श्रे एडीसन पर प्रसिद्ध 
दार्शनिक ज्ञाक का प्रभाव स्पष्ट है । इसी प्रकार से एडीसन का यह भी विचार था कि 
एक समीक्षक को अपने समकालीन झाहित्यकारों की क॒तियों का पाशयण और समीक्षा 
सहानुभूति पूर्वेक करती चाहिये और मात्र दोष कथन और अवर्यल तक प्रस्तुत करते रहने 
की प्रवत्ति से घचना चाहिए। उसका विचार था कि साहित्यिक श्रेष्ठता का कोई एक 
प्रकार न होकर अनेक होते हैं, अतः समीक्षक को अपना दृष्टिकोण संकुचित वहीं रखना 
चाहिये । 


एडीसन ने अपने “एकाउंट आफ दि ग्रेटेस्ट इंग्लिश् पोयट्स” की रचना एक पथ 
 लिबन्ध के रूप में की है। ऐसा प्रतीव होता है कि उसे अंग्रेजी काव्य के विकास के 
इतिहास का विश्वद ज्ञान न था। उसने स्पेंसर, मिल्टन, काउली, डाइडन, कांत्रीव आदि 
के विषय में अपने विचार अभिव्यक्त किये हैं। एडीउन की रचनाओं में इस वात के भी 
संकेत मिलते हैं कि उसे अपनी समकालीन साहित्यिक गतिविधि की भी पूर्ण अवगति ते 
थी । परन्तु उसने अपना दृष्टिकोण साहित्य तक ही सीमित न रख कर साहित्य और 
काव्य के अतिरिक्त नैतिक और व्यावहारिक विषयों पर भी टिप्पणियाँ तथा निबन्ध 
लिखे हैं । 


२४० |] समीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा क़ी विश्विष्ट प्रवुतियाँ 


लाद्य कला और रूप-- 


ऊपर एडीसन के “स्तेक्रेटर नामक पत्र का उल्लेख किया गया है। उम्में 
' एडीसन के विविध विषयों पर लिखित निबन्ध नियमित रूप से प्रकाशित होते रहते थे । 
इन लेखों में एडीसन ने साहित्य, कला और जीवन के विविध पक्षों से सम्बन्ध रखने 
वाले विषयों पर अपने विचार प्रस्तुत किये हैं । उसके इन निबन्धों को पर्याप्त भात्यता 
प्राप्त हुई । 


जहाँ तक नाटक को सम्बन्ध है, एडीसन का यह विचार था कि आधुर्तिक 
दुखान्त नाठक प्राचीन दुखास्त नाटकों की अपेक्षा श्रेष्ठतर हैं । इसका एक कारण यह 
भी है कि आधुनिक दुखानत ताटकों में प्राचीन ग्रीक तथा लेटिन दुखाल्त नाठकों की 
अपेक्षा कथा' तत्व अधिक सुसंगठित रूप में मिलता है। परल्तु प्रःचीन नाटकों की अपेक्षा 
आधुनिक नाठकों में एक दोष भी मिलता है। और वह यह कि उनसें नैतिकता के तत्व 
भपेक्षा-कृत कम हैं । 


अंग्रेजी नाटक में उसने दुखान्त और सुखान्त के मिश्चवित रूप का विरोध किया 
क्योंकि उसका विचार था।क दूखान्त नाटक' में कभी भी दो कथाओं को समानान्तर 
नहीं विकसित होना चाहिये । वहु नाटक में नाटकीय तत्वों तथा लयात्मकता का भी 
विरोधी था । उसने इस तथ्य की ओर भी संकेत किया है कि दौक्सपीयर ने सर्वाधिक 
सफलता पूर्वक अपनी नादूय कृतियों में नाटकीय तत्वों का समावेश किया है । 


सर रिचर्ड स्टील 


परिचय तथा कृतियाँ-- 


सर रिचर्ड स्टील का समय सन्‌ १६७२ से लेकर १७२९ तक माना. 
जाता है ! उसने आक्सफोर्ड में शिक्षा प्राप्त की थी.। सन्‌ १७०१ में उसने अपनी: 
“दि क्रिश्चियन ;हीरो” नामक रचना प्रकाशित -की थी। इसके पश्चात सन्‌ १७० १४ 
में ही "दि फ्यूनरल”, सन्‌ १७०३ में “द लाइंग लवर, सन्‌ १७०४ सें ” दि टेंडर: 
हस्मेंड ” तथा सन्‌ १७२२ में “दि कांशश लवर्स”. नामक रचनायें प्रकाशित कीं।. 
उसने राजनतिक जीवन में भी सक्रिय रूप से भाग लिया था। उसने अपने समीक्षात्मक 
विचारों को बहुत संक्षेप में प्रस्तुत किया है। उसमें साहित्यिक विकास की अवगति का. 


पावचात्य समीक्षा दाइशज का विकास और विविध सिद्धान्तीं का स्वकृप | २४१ 


अभाव तथा अध्यैयें की प्रबलता थी। बहू स्पेंसर का प्रशंसक था और उनच्चकी समीक्षा इसने 
बहुत प्रौढ़ रूप में प्रस्तुत की है 


फ्रांसिस एटरबरी' 
परिचय तथा कृतियाँ :-- 


फ्रांडिस एटरबरी का समय रुतू १६६२ से लेकर सन्‌ १७६२ तक का माना 
जाता है। उसकी शिक्षा दीक्षा वेस्ट मिनिस्टर तथा आक्सफोर्ड में हुईं थी। वह राजनैतिक, 
धामिक, सामाजिक तथा साहित्यिक क्षेत्रों के काये कलाप में क्रियात्मक रूप से भाग लेता था। 
उसकी कृतियों में सन्‌ १७४० में “सेरमोंस” सन्‌ १७५९ में “मिसलीनियस बबसे ” तथा 
सन्‌ १६९९ में “डिस्कोर्स अकेजंड वाई दि डेथ आफ लेडी कट्स” प्रकाशित हुईं थी । 


यह स्टील की अपेक्षा अधिक प्रतिभायुक्त क्षमीक्षक था। यह एक बड़ा पंडित, 
सुपरिचित साहित्यिक तथा मंजा हुआ लेखक था। इसने मिल्टन आदि कवियों की समीक्षा 
बड़े पांडित्यपूर्ण ढंग से की है, यद्यपि इसकी समीक्षा दृष्टि में अधिक सूक्ष्मता, गहनता 
तथा विस्तार तन था। यद्दी कारण है कि इसकी गणना अपने समय के प्रतिनिधि समीक्षकों 
में तो होती है, परन्तु महान्‌ समीक्षक्रों में नहीं। इसने अपने समकालीन अंन्य अनेक 
विचारकों की भांति काब्य में लयात्मक्ता का विरोध किया हैं। 


जोनेदन: स्विफूट . 


परिचय वथा कवतियाँ :«- 


जोनेदन स्विफूट को समय सत्‌ १६६७ से लेकर १७४५ तक माना जाता है ।* 
उसका जन्म डबलिन में हुआ था। उच्च दिक्षा डवलिन, के द्विनिटी कालेज. में हुईं थी. 


. 66 (ऐडरकिवच (०्छबयांठव 0 शिहांज शबपफाला,. 56 एप: 
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सन्‌ १३९७ में “दि बेटल आफ दि बुक्स नामक पुस्तक की रचना की, जिसका प्रकाशन सन्‌ 
१७०४ में हुआ था। उसी वर्ष उसकी “ए टेल आफ ए टब नामक पुस्तक भी प्रकाशित 
हुई। वह राजनैतिक क्षेत्र से भी सम्बन्धित था और उसकी अनेक कृतियों का सम्बन्ध 
राजमैतिक विषयों से है। अपनी लन्‍्दन को समय समय पर की गयी यात्राओं में उसका 
परिचय एडीसन, स्टील, कांग्रीव, हैलीफैक्स आदि से हुआ था । 


एडीसन के परवर्ती साहित्य समीक्षकों में स्विफूट का उल्लेखनीय स्थाव है | ऊपर 
उसकी जिस “ बटल आफ दि बुक्स” नामक पुस्तक का उल्लेख किया गया है, वह समीक्षा 
के क्षेत्र में विशिप्ट महत्व की रचना मानी जाती है, यद्यपि इसमें अभिव्यक्त उसके विचारों 
में पर्याप्त अंसयति भी बतायी जाती है । इसी कारण इस पुस्तक की अपेक्षा उसकी दूसरी 
पुस्तक “ ए टेल आफ ए टब" अधिक सन्तुलित और ठोस मानी जाती है। 


. - एलैक्जेंडर पोप 


परिनच्चय तथा छुतियाँ :--- 


एलेक्जेंडर पोप का समय सन्‌ १६८८ से लेकर १७४४ तक माना जाता है। 
सन्‌ १७११ में उसकी जगत प्रसिद्ध कृति “एस आन क्रिटिसिज्म” प्रकाशित हुई थी। 
उसकी “रेप ब्राफ दि लाक” (सन्‌ १७१४) तथा “ओड फार म्यूजिक आन सेंट सेसी- 
लियाज डे” (सन्‌ १७१६) आदि काव्य कृतियाँ ऐतिहासिक महत्व की सिद्ध हुई । 
उपर्युक्त कृतियों के अतिरिक्त उसकी अन्य भी अनेक कृतियाँ प्रकाशित हुई, जिनमें “विडसर 
फारेस्ट”, “इलियड” तथा “आडेसी” के अनुवाद, 'वर्सेज़ ट्‌ दि मेमोरी आफ एन अनफा- 
चुनेट लेडी, “एलोसिया टू एवेलार्ड”, “थी आवर्स आप्टर मैरिज” (सन्‌ १७१७), “ए 
पेगमेंट क्षफ ए सेटायर” (सन्‌ १७२७), “मार्टनिस स्क्विलस”, “दि न्यू ड्यूसियेड़” 
(सम्‌ १७४२ ), “एन एसे आन मैन” (सन्‌ १७३३-३४), “मारल एसेज” “आफ दि 
मालिज एंड करेक्टर्स आफ बूमैन” तथा “आफ दि यूज आफ स्विज' (सन्‌ १७३१-३५), 
“इमीटेशंस आफ होरेस”, “एप्सल टु डा० अवर्थताट” (सन्‌ १७३५), “बन थाउसेंड 


2. “# शाऊा छ०0०97%एप्रांटबो 09000027ए एणथाइ/४9 7 ४४प्राः  ', [०07 
५ (०००७४, 2, 304. 
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सवेन हंडेड एंड थरटी एट' (सन्‌ १७३५), “सेढायर्स आफ डा० डॉने वर्सीफाइड तथा 
“न्यू ड्यून सियेड” (सन्‌ १७३५) आदि उल्लेखनीय हैँ । . 


उपर्य क्त कृतियों के अतिरिक्त पोष कृत “दि एपिसिल्ल टु एं यंग लेडी (मिस ब्लाउंट) 
विद दि वर्क्स व्यायचर” (सन १७१२), “आन हुर लीबिंग दि ठाउत आफ्टर दि 
कारोनेशन” (सन्‌ १७१७), “टू मि० जर्वास विद ड्राइडेंस ट्रांसलिशन ऑफ फर्सस्वायेस 
आटे आफ पेंटिंग” (सन्‌ १७१६), “टु रावर्ट, अल॑ आफ आक्सफोर्ड एंड अर्ल माटिमर 
(संन्‌ १७१२), “बर्टेमस्स पोमोना”, “सेफो दु. फायोन”, “दि पेबुल आफ योग 
(सन्‌ १७१२), “जेनुअरी एंड मे”, “दि वाइफ आफ बार्थ, हर प्रोलोग”, “दि नेरेम्बि 
आफ डा० रावटे नोरिस” (सन्‌ १७१३), “ए पुल एंड टू एकाउन्ट आफ ए होरिड एंड 
बारवेरस रिवैज वाई प्वाइज़न आन-““मि० एडमंड कले? (सकू १७१६) आदि गर्य 

रचतायें हैं । 


थोष के प्रमुख विचार ;-- 


पोप सामाल्य विवेक ज्ञान में विश्वास रखता थां।- उसकी कंविताओं को 
देखने से यह झ्रम हो सकता है कि वहु बहुत बड़ा पंडित था, परन्तु एक विद्वान 
के रूप में उसे मान्यता नहीं दी गयी। इसका कारण यह है कि उसमें. कवित्व 
शक्ति का अभाव नहीं था, परन्तु उसमें उठच कोटि की समीक्षात्मक प्रतिभा भी नहीं 
थी । यही कारण है कि उतकी अनेक काव्य,रचनायें बहुत उत्कृष्ट थीं, परन्तु यह: 
उत्कृष्टता उसकी गद्य रचनाओं-में नहीं मिलती । उसने शेक्सपीयर, जानसन, ड्राइडन 
तथा स्पेंसर आदि पर अपने समीक्षात्मक विचार प्रस्तुत किये हैं । 


/एसे आन क्रिटिसिज्म” पोप की सर्वोत्कृष्ठ समीक्षात्मक कृति है। इसमें उसकी 
समीक्षात्मक प्रतिभा का अधिकतम विकास देख पड़ता है। यह रचता यद्यपि विदृवत्तापूर्ण 
अवश्य है, परन्तु सजग और सतर्क समीक्षा दृष्टि के अभाव के कारण इसमें अनेक स्थलों 
पर अपूर्णता का आभास मिलता है| पोप की प्रकृति अनुकरण की. विचारधारा के 
आधार पर उसे बहुधा उत्कृष्ट कोटि का समीक्षक भी ठहराया जाता है, परन्तु यह एक 
उल्लेखनीय तथ्य है कि उसकी प्रकृति विषय घारणा तथा आधुनिक प्रकृति विषयक 
धारणा में बहुत अन्तर है । काव्य के गुण दोषों का जो विवेचन पोष ने अपनी इस रचना 


मैं किया है, वह बहुत ठोस है, यद्यपि काव्य सिद्धांतों के प्रतिपादन की दृष्टि से उसका 
अधिक महत्व नहीं है । 


२४४८ ] समीक्षा के भाव और हिंदी स्म्रीक्षा की विशिष्ट प्रवतियाँ 


पीप अपने अध्ययन और व्यावहारिक अनुभव के आधार पर इस निष्कर्ष पर 
आया था कि साहित्यिक श्रेष्ठता अनेक प्रकार की हो सकती है । अपने निष्कर्षों में उसने 
होरेस, वीडा तथा बोयलों आदि से सैद्धातिक्‌ मतक्य प्रकट किया है। वह तक्ात्मक 
शैली में विश्वास रखता था । उसका विचार था कि तक से जो निष्कर्ष निकले, वही 
सर्वमान्य होना चाहिये । पूर्व यूग में होरेस भी तक वाद में विश्वास रखता था | इस 
दृष्टि से पोप के विचारों पर उसका पर्याप्त प्रभाव मिलता है। पोप शास्त्रीयता का 
समर्थक था । काव्य के क्षेत्र में वह नियमबद्धता और सैद्धांतिक अनुगमन का पक्षपाती 
था । उसने बताया है कि प्राचीन यूनानी काव्य के अत्यधिक समृद्ध होने का कारण यह 
है कि वह काव्य सिद्धांतों के अनुसार और नियमबद्ध था । इसीलिये आधुनिक कवियों को 
भी होमर तथा वर्जिल का अनुगमन करना चाहिये । 


समीक्षक के गुण और दायित्व-- 

पीप का विचार था कि एक समीक्षक को सर्वे प्रथम आलोच्य साहित्कार के 
भावना प्रवाह में स्वयं को बहने देना चाहिये । जब उसे वैसे ही अनुभूति होने लगेगी, 
तभी वह उसकी समीक्षा उचित प्रकार से कर सकेगा । इसी प्रकार से किसी कृति की 
समीक्षा करते समय समीक्षक को उस कृति का उसकी सम्पूर्णता में परीक्षण करना 
चाहिये । जो समीक्षक आलोच्य कृति का परीक्षण खंड रूप में करता है, वह उसके साथ 
कभी भी स्याय वहीं कर सकता । उसने बताया है कि एक समीक्षक को अपने उत्तर- 
दायित्व का अनुभव और निर्वाह भली प्रकार से करता चाहिये, क्योकि साहित्य के 
विकास में एक अयोग्य क्रियात्मक साहित्यकार की अपेक्षा अनुत्तरदायी समीक्षक अधिक 
बड़ी बाधा होता है । पोष ने एक महत्वपूर्ण बात यह भी कही है कि सच्ची प्रतिभा के 
समान ही परिष्कृत रुचि भी असाधारण वस्तु होती है, उसने बहुत गम्भीरता से इस मत 
का प्रतिपादन किया है कि साहित्य को प्रकृति द्वारा निर्देशित होना चाहिये | साहित्यिक 
सिद्धांतों और नियमों का जहाँ तक सम्बन्ध है, हमे प्राचीन साहित्यकारों का अध्ययन 
करके उन्हीं में उनकी खोज करनी चाहिये । 


प्रतिमा और शान :-- 

पोप ने बताया है कि किसी साहित्यकार की सबसे बड़ी योग्यता का परिचय 
हस बात से मिलता है कि स्वयं की प्रतिभा तथा झैली का प्रयोग वह कितनी सफलता- 
पूर्वक कर सका है | यहाँ इस बात का उल्लेख करना असंगत न होगा कि पोप में साहित्य 
निर्देशन की असाधारण क्षमता थी । उसकी सबसे बड़ी कमी यह थी कि उसने स्टतंत्र 
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रूप से विविध समस्याओं को न उठा कर उन्हें मिश्चित करके भ्रमात्मक बना दिया है । 
स्वतंत्र रूप से वह फाव्य, साहित्य या कला के विषय में उल्लेखनीय कथन करता है, 
परन्तु जहाँ जहाँ उसने इन्हें अन्त्सेम्बन्धित करके उनके स्वकृप का स्पश्टीकरण करने की 
चेष्टा की है, वहाँ अत्यन्त भ्रामक निष्कर्ष निकाले हैं । 


पोप का मत हैं कि कम ज्ञान होने की अपेक्षा अज्ञान अधिक घातक सिद्ध 
होता है । उसने इस तथा अन्य बहुत से दोषों से बचने के लिये एक मात्र मार्ग प्राचीनता 
का अनुकरण करना बताया है । उसने स्वयं जिन सिद्धांतों का प्रतिपादन किया है, उनका 
आधार भी प्राचीन साहित्य शास्त्रियों के विचार ही हैं । ऐप के परवर्ती समीक्षकों में 
लार्ड कैम्स, हैरिस, झक्ट्सव्यूरी, हयूम, एडम स्मिथ, टेप तथा कैम्पबेल आदि उल्लेख- 
नीय हैं । 


ब्लेयर 


प्रमुख विचार :-- 


ब्लेयर की अंग्रेजी समीक्षा साहित्य को मुख्य देन उसके “लेक्चर्स आन रिटारिक! 
हैं। इस पुस्तक में उसने बहुत ही सरल झोली में अपने ग्रम्भीर और ठोस विचारों को 
प्रस्तुत किया है । इनके सम्बन्ध में यह तथ्य विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि यद्यपि 
ये भाषण बहुत ही मौलिक विचांसें से परिपूर्ण हैं, परन्तु इनमें प्रतिपादित सिद्धांत व्याव- 
हारिक दृष्टि से ग्राहथ नहीं हैं । यह कृति ब्लेयर की समीक्षात्मक क्षमता की 
परिचायक है । उसने इस रचना में इस महत्वपूर्ण तथ्य की ओर भी संकेत किया है कि 
आधुनिक युग में “रिटारिक” का वास्तविक अर्थ समीक्षा ही है । 


ब्लेयर अठारहवीं शताब्दी के अंग्रेजी समीक्षकों में से उनका कड़ा विरोधी था, 
जिनका साहित्य क्षेत्रीय ऐतिहासिक ज्ञान बहुत कम था वथा जो अनेक प्रकार के अमात्मक 
विचारों का प्रचार कर रहे ये । उदाहरण के लिये उसने उन लोगों से मत वैभिन्न्‍य 
प्रकट कियां है, जिनका यह विचार था कि होमर एक असाधारण कवि है, जिसका काव्य 
कला और सौन्दर्य विहीत है | ब्लेयर का यह मत था कि ऐसे विचार वे ही समीक्षक 
प्रकट कर सकते हैं, जिनमें रस प्राइथता की शक्ति का पूर्ण अभाव है । 
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बलेयर ने होमर, इथरेज, सकत्लिंग, शेक्सपीयर, ओसियन, अरस्तू, हेनरी हीम, 
लार्ड केंम्स, डा० जानसन आदि पर अपने समीक्षात्मक विचार प्रस्तुत किये हैं। उपर्युक्त 
में से ओसियन पर “डिसर्टेशन आन ओसियन नामक कुति भी उसने रची। सैद्धांतिक 
समीक्षा के क्षेत्र में उसकी लिखी हुईं “एलीमेंट्स आफ क्रिटिसिज्म नामक कृति अपनी 
मौलिकता के कारण विशेष प्रशंसित हुई । अंग्रेजी समीक्षा साहित्य को एक प्रौढ़ स्तर तक 
मे जाने का श्ेय किसी सीमा तक ब्लेयर को भी है | 


जेम्स हेरिस 


प्रमुत कृतियाँ और विचार :-- 


जेम्स हेरिस की कृतियों में “हरम्स”, “फिलसाफिकल भरेंजमेंदट्स, “डिस्कोर्स आत॑ 
ध्यूजिक तथा “फिलसाफिकल इंक्वायरीज” आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इनमें 
से अन्तिम विशेष रूप से प्रसिद्ध है, जिसमें उसने सैद्धांतिक तथा व्यावहारिक अंग्रेजी 
झ्मीक्षा का विकास प्रस्तुत किया है। इस पुस्तक में प्रस्तुत अधिकांश विवरण इतिहास 
सम्मत नहीं भी होने पर उसका अपना महत्व है। इसका कारण यह है कि इसमें अनेक 
स्थलों पर हेरिस ने बहुत सी महत्वपूर्ण बातें कही हैं । उदाहरण के लिये उसने बताया 
है कि किसी भी भाषा के साहित्य में कोई भी असाधारण महत्व की कृति अकस्मात्‌ नहीं 
लिखी जा सकती, क्योंकि उसके लिए एक पुष्ट, दीर्थ और महान्‌ परम्परा' का होना 
अनिवार्य है । उसने प्रतिभाशाली साहित्यकारों के लिये सैद्धांतिक अनुगमन भी आवश्यक 
बताया है । मध्ययुगीन साहित्यकारों के विषय में लिखते समय उसने चौसर, पेार्क, 
मेंडेविल, मारकोपोलोी, समाजार आदि पर अपने विचार प्रकट किये हैं । वह ब्लेयर, केम्स 
तथा कैम्पवेल आदि से वेचारिक सहमति नहीं रखता था । 


जान ब्राउन 


प्रमुख कृतियाँ और विचार :-- 


जान ब्राउन की उल्लेखनीय कृतियों में “एस्टीमेट आफ मेनर्स”, “डिसरटेशन आन ह 
दी राइज आफ पोयदी” तथा “हिस्दी! आफ दि राइज एंड प्रोग्रेस आफ पोयदी” भावि 
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हैं। वह बहुत ही स्पष्टवादी समीक्षकों में माना जाता है, यद्यपि उसकी समीक्षात्मक 
प्रतिभा बहुत उच्च कोटि की नहीं थी । उसका महत्व अंग्रेजी समीक्षा के इतिहास में 
अपने युग का प्रतिनिधि समीक्षक होने के कारण ही प्रायः अधिक है । यों भी उसने 
समस्त अंग्रेजी समीक्षा साहित्य के विकास का इतिहास प्रमुख न करके अधिकतर अपने 
समकालीन साहित्य पर ही विस्तार से लिखा है । यह ब्लेयर से बिल्कुल प्रभावित नहीं हुआ 
था और उसकी “डिसरटेशन आन ओपियन' नामक प्रसिद्ध कृति के विषय में भी उसकी 
धारणा प्रश्मंसात्मक नही थी । 


डा० सेमुयेल जानसन 


धरिचय और कृतियाँ :-- 

डा० सेमुयेल जानसन का जन्म सन्‌ १७०८ में हुआ था । उसने अपनी प्रारम्भिक 
शिक्षा के पश्चात्‌ कुछ समय व्रक आक्सफोड़े में अध्ययन किया, यद्यपि वहाँ से उसने 
कोई उपाधि नहीं प्राप्त की। उसके जीवन के प्रारम्भिक वर्षों के विषय में अधिक विवरण 
उपलब्ध नहीं हैं । जब वह बरमिंघम में काम करता था तो वह “बरमिघम जनेल” में 
बहुत लेखादि लिखता रहता था। सन्‌ १७३७ में अपने कुछ शिष्यों के साथ वह लन्दन 
में आ गया, जहाँ उसने अपने जीवन का सर्वाधिक महत्वपूर्ण भाग व्यतीत किया। 
“दे जैंटिलमेन्स मेगजीन” में भी उसने अपने अनेक निबनन्‍्ध विविध विषयों पर प्रकाशित 
किये । सन्‌ १७३८ में उसने “लन्दन” शीर्षक कविता प्रकाशित की । सन्‌ १७४४ में उसकी 
“लाइव्ज आफ दि पोयट्स” नामक कृति प्रकाशित हुई । सन्‌ १७४७ में उसने अपने शब्द 
कोश की योजना लार्ड चेस्टरफील्ड के सामने अस्तुत की । सन्‌ १७४९ में उसने अपनी: 
सर्वश्रेष्ठ कथिता “बैिनिटी आफ हथूमन विशेज्ञ तथा “आइरेन” नामक दुखान्तक नाटक 
भ्रकाशित किया, जिसमें अधिकतर नैतिक विषयों पर कथोपकथन हैं । द 


सन्‌ १७५४० में उसने “रेम्बलर” नामक पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ किया । 
सन्‌ १७५५ में उसका शब्द कोश प्रकाशित हो गया, स्मार्ट के “गूनिवर्सल विजिटर” में 
अनेक निबवन्ध प्रकाशित करने के पश्चात्‌ उसने “लिटरेरी मैगजीन” का सम्पादन आरम्भ 
किया । १७५७ में उसने सर टामस ब्राउत की जीवनी लिखी | १७५४३ में उसका 
उपन्यास “रेसलास” प्रकाशित हुआ | सन्‌ १७६२ में उसे लार्ड व्यूट ने पेंशन दी तथा 
अगले वर्ष उसकी मित्रता जेम्स वासवेल से हुई। १७६४ में “लिटरेरी क्लब” की. 
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स्थापना हुई, जिसके सदस्पों में डा० जानसन, रोनोल्ड्स, बर्क, गोल्डस्मिथ, गैसरक, 
स्ती० जें० फ्राक्स तथा वासवेल आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


जानसन का सभीक्षा व्यक्तित्व +-« 


जानसन के समीक्षा व्यक्तित्व की सबसे बड़ी विशेषता उसकी वैचारिक अटलता 
है । यह एक उल्लेखनीय तथ्य है कि उसने अपने समीक्षात्मक सिद्धांतों की रचना बहुत 
कम आयु में ही कर ली थी, परन्तु इनमें अन्त तक उसने किसी प्रकार के किसी परिवर्तत 
की आवश्यकता नहीं समझी । और उसके ये समीक्षा सिद्धांत किसी भी उच्च कोटि के 
समीक्षक के समान प्रीढ़ हैं। उसकी प्रमुख समीक्षात्मक क्ृतियों में उसके ये सिद्धांत 
स्पष्टता से लक्षित किये जा सकते हैं.। “दि रेम्बलर” में उसने मिल्टन का विवेचनात्मक 
अध्ययन किया है । वह अंग्रेजी छत्द शास्त्र को दीषपूर्ण समझता था। “सेमसन अगो- 
निस्टस” के प्रति उसके विचार बहुत सन्तुलित हैं। वह स्पेन्सर के प्रति प्रशं सात्मक 
विचार नहीं रखता था। स्पेन्सर के अनुकरणात्मकता के सिद्धांत का भी वह विरोधी 
था। उसने बताया है कि स्पेन्सर को बहुत सी हीनताएँ इसी कारण से हैं। उसने 
राबर्टंसन, हथयूम तथा गिवन आदि के विषय में भी अपने विचार लिखे हैं। उसने अंग्रेजी 
साहित्यकारों की जो समीक्षा की, वह उसके ऋतित्व का बहुत भहत्वपूर्ण अंश है । 


भाठक विवेदन:-- 


जानसन ने दुखान्त मिश्रित का जो विवेचन किया है, वह कई दृष्टियों से महत्व 
का है। जानसन का विचार था कि नियमों तंथा सिद्धांतों के क्षैत्र में कट्टर अनुगामिता 
त्याज्य होनी चाहिये । इसलिए नवीनता का इतना विरोधी नहीं होना चाहिये कि नवीन 
उपयोगी तथा ग्राह्यय सिद्धांतों का भी विरोध हो । परन्तु इसके साथ ही साथ प्राचीनता' 
का भी इतना कट्टर अनुगासी नहीं होना चाहिये कि साहित्य का सौन्दर्य ही वष्ट हो 
जाय । वह सैद्धांतिक अनुगामिता के साथ ही कलात्मकता पर भी बहुत बल देता था ॥ 
इसीलिये वह कहता था कि उच्च कोटि की साहित्यिक रचना के लिये प्राचीन तथा 
शास्त्रीय सिद्धांत्तों का अन्वानुकरण नहीं होना चाहिये । 


जानसत ने हास्य की विवेचता.“इडलर'” में की है। परन्तु उसके. ये विचार 
अन्यत्र अभिव्यक्त विचारों की पुनरावत्ति मात्र हैं। “रेसेलास” में उसने बताया है कि 
प्राचीन कवियों में कला और प्रकृति दोनों का ही मिश्रण था। परन्तु कला का अर्थ मात्र 


प्रकृति का अनुकरण नहीं है और न ही मात्र अनुकरण से कोई कृति महान्‌ हो जाती है। 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विक्रार और विविध सिद्धान्तों का स्वूप [ २४५ 


वह साहित्यकारों के लिये विविध विषयक ज्ञान को आवश्यक बताता था| उसका विचार 
था कि विविध क्षेत्रीय ज्ञान के अभाव में महान्‌ साहित्यकार बनना सम्भव नहीं है । 


"प्रिफेस टु दि शेक्सपीयर” में जानसन ने शेक्सपीयर का मूल्यांकन किया है। 
उसका विचार था कि शेक्सपीयर का अपने नाटकों में करण और हास्य रसों का मिश्रण 
करना शास्त्रीय नियमों तथा सिद्धांतों के विरुद्ध है । क्योंकि शास्त्रीय नियमानुसार नाटक 
को या तो दुखान्तक होता चाहिये और या सुखान्तक, मिश्चितान्तक' नहीं | परन्तु कभी' 
कभी सैद्धांतिक नियमों के विरुद्ध. साहित्य रचना में भी एक प्रकार का नैंसशिक सौन्दर्य 
लक्षित होता है। यह सौन्दर्य यदि कलात्मक और वास्तविक हो, तो वहू निश्चयतः 
सान्‍य होना चाहिये। यहाँ यह उल्लेख करता आवश्यक है कि जानसन के समय से हीं 
एक नयी प्रवृत्ति आरम्भ हुई थी । उसके अनुसार ज्वास्त्रीयता के अतिरिक्त अपने निजी 
सौन्दर्य के आधार एर ही किसी कृति की स्वच्छुन्द व्याख्या' भी सम्भव है । 


शेक्सपीयर ने शास्त्रीयता के विरुद्ध मिश्रितान्‍्तक नाटकों की रचना करके उनमें 
हास्य तथा करुण ररों का अद्भुत्त रूप में सफलता से प्रयोग किया है। इसलिए उसके 
नाटक कलात्मकता की दृष्टि से बहुत ही उच्च कोटि के हैं और इसलिए उन्हें प्रशंसा 
मिलनी चाहिये । वह रूढ़िवादिता की अपेक्षा स्वाभाविकता का समर्थक था| उसका यह 
निश्चित विचार था कि साहित्यिक उत्कृष्ट्ता अनेक प्रकार की हो सकती है । इस प्रकार 
से “प्रिफेत टु शेक्सपीयर” जनसन' की एक बहुत महत्वपूर्ण कृति है, जिसमें उसने अपने 
युग की समीक्षा प्रवृत्तियों को प्रतिबिम्बित किया है। जानसन ने स्पष्ट रूप से यह 
निर्देशित किया है कि प्राचीन सिद्धांतों का न त्तो पूर्ण अनुकरण ही करना चाहिये और 
त पूर्ण बहिष्कार, बल्कि उनका पुनर्परीक्षण करके युगीन आवश्यकताओं के अनुसार उनका 
परिष्कार करना चाहिये | तभी वे ग्राह्य हो सकते हैं । 


काव्य विचार:-- 


काव्य के विषय में जानसन वियमबद्धता का विरोधी नहीं था। वह काव्य में 
रस, छन्‍्द, अलंकार तथा भाषा तत्व आदि को मर्यादित मानता था। उप्चका ग्रीक 
साहित्य का अध्ययन बहुत अच्छा था, यद्यांप लैटिन भाषा और उसकी वैचारिक उप- 
लब्धियों की उसे पूर्ण अवगति नहीं थी । वह अरस्तू, डाइडनं तथा पोप से प्रभावित था । 
वह तर्कात्मकता में भी विश्वास रखता था । उसने अपनी महान्‌ कृति “लाइव्ज आफ दि 
पोयट्स” में अनेक कवियों का विवेचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है। व्यावहारिक 
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सनीक्ष। के अतिरिक्त उसके इस ग्रन्थ में साहित्यांग सिद्धांतों का भी विश्नेषण मिलता है । 
जानसन की यह कृति जीवनी और समीक्षा का मिश्रित रूप है। उससे यह भी आभासित 
होता है कि जानसन का कवि जीवन के प्रत्ति दृष्टिकोण कितना व्यापक एवं अध्ययन 
क्रितना गहन है । इसमें अनेक कवियों की समीक्षा किचित कटु शैली में ही की गयी है, 
किन्तु बह कवियों के गुणों को भी प्रकाशित करने में कभी उपेक्षा भाव नहीं प्रदशित 
करता है । किन्‍्हीं कवियों की जीवनी के साथ प्रासंधिक रूप से उसने काव्य प्रवृत्ति 


का भी विश्लेषणात्मक विवेवल किया है, जो उसत कवि के काव्य में सामान्य रूप से पायी 
जाती है । 


जानसन के अनुसार वह अंग्रेजी काव्य, जो एलिजाबेथियन युग में रचा गया था, 
भावों तथा अभिव्यक्तियों की दृष्टि से यथार्थ नहीं है। जानसन ने यह माता है कि एक 
कवि जिस प्रकार के वातावरण या परिस्थितियों में रहता है, उसके जीवन एवं काव्य 
पर उनका व्यापक प्रभाव पड़ता है । इसीलिये उसने विविध कवियों का मूल्यांकन करते 
समय राजनतिक, सामाजिक तथा धार्मिक दृष्टि से भी उतकी परख की है। यहाँ यहेँ 
उल्लेख किया जा सकता है कि उसने डराइडन तथा पोप को जीवनियाँ लिखते समय 
पूर्वाग्रहों से काम लिया है और इन कवियों के सम्बन्ध में प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप में 
अनेक ऐसे मंतव्यों की स्थापना की है, जो आमक हैं। इस सम्बन्ध में यह बात भी 
ध्यान में रखने योग्य है कि जानसन ने इस ग्रन्थ में काउली, मिल्टन, ड्राइडन, पीोष 
कोलिन्स तथा ग्रे आदि कवियों की जीवनी तथा काव्य का अध्ययन एक ही दृष्टिकोण से 
न करके, प्रत्येक का भिल्‍न दृष्टिकोण से किया है। इस ग्रन्थ से यह भी पता चलता है 
कि जानसन का क्षेत्र तथा दृष्टिकोण कितना व्यापक था । 


जानसन का महत्व :-- 


जानसन के कृतित्व पर एक दृष्टि डालने पर यह प्रतीत होता है कि उसे विविध 
समीक्षात्मक सिद्धांतों का स्पष्ट आभास था । यद्यपि उसकी अपनी भी कुछ सीमायें थीं, 
परन्तु उसके गुण असाधारण हैं । बहुधा यह कहा जाता है कि जानसन एक असफल 
समीक्षक था। इसका कारण केवल यह हो सकता है कि उसका समीक्षा दृष्टिकोण सुनि- 
जित न था। यह कहना उचित न होगा कि यह उसकी समीक्षा सिद्धांतों की अनभिन्नता 
के कारण था। जानसन ने कभी कभी पूर्वाग्रहों से भी काम लिया, परन्तु वह कभी भी 
अपनी समीक्षा के उच्च स्तर से नहीं हटा और इसके साथ ही उसका दृष्टिकोण ते 
विरोधी भी नहीं होने पाया । बदि बह किसी साहित्यकार कौ कु आलोचना करता था, 
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तो वह उसके लिये कुछ पुष्ट आधार भी रखता था। इस प्रचार से जानसन का स्थान 
केवल अपने युग के ही नहीं, वरन्‌ अंग्रेजी समीक्षा के इतिहास में एक समर्थ साहित्यकार 
और साहित्य समीक्षक के रूप में मान्य है। 


अठा रहवीं शताब्दी में जानसन के समकालीन समीक्षकों में गोल्डस्मिथ का नाम 
अवश्य उल्लेखनीय है। उसके समीक्षात्मक सिद्धांतों का परिचय उसकी “इन्क्‍्याय री 
इन टू दि प्रेजेंट आफ स्टेट आफ पोलाइट लिंग इन यूरोप” तथा “एसेज: मारल एंड 
लिटरेरी” नामक पुस्तकों में मिलता है । स्काट आफ एमवेल का ताम भी गोल्डस्मिथ के 
साथ ही लिय्य जा सकता है, जिसकी कृतिियों में “क्रिठिकल एसेज” तथा “प्रांगर हिल 
क्षादि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


इस प्रकार से अठारहवीं शताब्दी की अंग्रेजी समीक्षा के इतिहास को देखने पर 
यह प्रतीत होता है कि विविध पत्रों के माध्यम से स्फुट आलोचना की प्रवृत्ति का विशेष 
रूप से प्रसार हुआ | इस युग में अतेक महान्‌ समीक्षक हुये, जिनके कारण समीक्षा 
साहित्य के क्षेत्र में विशेष रूप से क्रियाशीलता रही, और समीक्षा साहित्य का विकास 
हुआ, इस शताब्दी से ही अंग्रेजी स।हित्यकारों की गणना भी यूरोप के महान साहित्यकारों 
में की जानी आरम्भ हुई । । 


इस शताब्दी में यश्रपि अनेक सनीक्षात्मक विचारों का प्रतिपादन हुआ और 
नवीनता को ग्रहंग करने का आग्रह रहा, परन्तु अधिकांशतः इस झताब्दी में भी प्रायः 
प्राचीन सिद्धांतों का ही अनुगमन किया जाता रहा। अब स्वतन्त्र रूप से विविध अंग्रेजी 
साहित्यकारों का मूल्यांकन किया जाने लगा और आलोचना शास्त्र की सर्वांगीण उन्नति 
होने लगी। समीक्षा क्षेत्रीय व्यापक सक्रियता के होते हुये भी इस शताब्दी में प्राचीन 
साहित्य की उपलब्धियों के सम्यक्‌ मूल्यांकन की चेष्टायें कम हुई' और अधिकतर गतिविधि 
समकालीन साहित्यिक विवादों तक ही सीमित रही ।.इस युग की समीक्षात्मक प्रगति की. 
एक विशेषता यह भी है कि इसमें विविध साहित्यांगों विषयक स्वतन्त्र एवं नवीन सिद्धांतों 
की रचना के क्षेत्र मं भी विशेष क्रियाशीलता रही । ह 


आधूनिक युगीन इटेलियन समीक्षा 


उन्‍नीसवीं शताब्दी में इटली की समीक्षा में सैद्धांतिक मतभेद का स्वरूप कुछ 
परिवर्तित हो गया और विवाद के विषय क्षेत्र में भी विस्तार हुआ । मदाम दी स्‍्लेल 
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अलेसान्द्रो मान्डोती, क० गी० फौस्कौले, फ्रास्सेस्कोद सालिस, गियोखुए कार दुच्ची, कोचे 
और जी० ए० वोर्गीज़' के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं जिन्होंने सक्रिय रूप से गंभीर 
वाद विवाद और सिद्धांत निर्दशन में भाग लिया । यथार्थवादी पद्धति का समर्थन और 
भावात्मकता का विरोध हुआ 4 'प्रभाववादी समीक्षा पद्धति को मान्य किया गया । ऐतिहा- 
सिक दृष्टिकोण की सार्थकता सिद्ध की गई और शास्त्रीय सिद्धांतों का नवीनीकरण हुआ, 
किस्तु इन सबसे अलग इस शताब्दी में जो सबसे महत्वपूर्ण कार्य हुआ यह सौन्दर्यशास्त्र 
के क्षेत्र में की गई असाधारण उपलब्धियाँ थीं। इसलिए वेनदेत्तो क्रेचे का आविर्भाव इस 
शताब्दी की सबसे बड़ी घटना है जिसने दर्शन, नीति, साहित्य और कला के सन्दर्भ में 
विचार करते हुए सीन्दर्यशास्त्र आदि पर अपने महत्वपूर्ण विचार प्रकट किए । 


क्रोचे का आविर्भावं 


आधुनिक युगीन इटैलियन विचारकों में कोचे का महत्व सबसे अधिक है । उसका. 
समय सन्‌ १८६६ से लेकर १९५२ तक मौमा जाता है.। आधुनिक अभिव्यंजनावादी 
आन्दोलन के विकास में उंसका योगदान असाधारण है । उसने सौन्दर्य शास्त्रीय दृष्टिकोण 
से साहित्य और कला की समस्याओं पर विचार किया । उसके विचारों को व्यापक 
क्षेत्रीय मान्यता प्राप्त हुई तथा' उससे परवर्ती विचारकों को भी बहुत प्रभावित किया । 
इस दृष्टि से ई० एफ० कैरिट' तथा कौलिंगउड' आदि के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । 


अभिव्यंजनावाद के मूल सिद्धांत कोचे के विचारों पर ही आधारित हैं। इस दृष्टि 
से उसकी रचना “एस्थेटिक्स” एक युग प्रवर्तेक कृति है। इसमें उसने अभिव्यंजनावाद 
के सन्दर्भ में अपने जो व्याख्यात्मक विचार भ्रस्तुत किये हैं आगे चलकर उन पर पर्याप्त 
विवाद हुआ । उदाहरण के लिए बिल्डन कन ने उससे असहमत होते हुए लिखा है कि 
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पाइचात्य समीक्षा शास्त्र छा विकास और विविष सिद्धान्तो का स्वकृप [| २५३ 


सौन्दर्य को मौलिक सत्य के रूप में नही मान्य किया जा सकता क्योकि बहु एक सानसिक 
था आत्मिक सत्य है और प्रत्यक्षतः मनुष्य के सौन्दर्यब्रोधात्मक कार्य व्यापार से सबद्ध है ' 


कहपना और अभिव्यक्ति :«- 


क्रोचे का विचार है कि कवि के हुढय में कल्पना की स्थिति प्रतिभा के सम के हृदय में कल्पना की स्थिति प्रतिभा के समान 
ही गे होती है है । जिस प्रकार से कवि की प्रतिभा जन्मजात होती है उसी प्रकार से उस्त की 
कह्पना कृति भी । चृकि यही कल्पनात्मकता काव्य रचना से उसकी यूल प्रेरणा होती है 
अतः इसे कवि का मौलिक धर्म कहा जा सकता है। वह काव्य में जो कोई भी भाव अभि- 
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क्रोचे ने अभिव्यंजनावाद के स्वरूप का जो विश्लेषण क्रिया है, उसके मूल में भी 
उसकी यही धारणा है । इससे स्पष्ट है कि क्रोचे ने कल्पना का काठ्य-अथवा--कलय-में 
बहुत अधिक महत्व प्रतिपादित किया है । बह कल्पना को कला का जीवव बताता है 
और उस मन्तव्य का विरोध करता है जिसके अनुसार उसे केवल वाह अभिव्यक्ति वह 
कर उसका महत्व घटाया जाता है। उसके विचार से पूल वस्तु यही कल्पना है जो अभि- 
व्यक्तिगत कूलात्मकता को प्राप्त होती है। इसीलिए वहू कल्पता को बआर्तरिक और 


अभिव्यक्ति को वाहब तत्व माचता है को वाह तत्व मानता है ।'" हे 


क्रोचे यह कहता है कि कुला का क्षेत्र समग्र मानव जीवन है । इसलिये मनुष्य के जीवन 
का कोई भी पक्ष क्रिसी कला किसी कृति के लिये उपयुक्त विबय हो सकता है । इस कथन 


से उसका आशय यह है कि विषय की दृष्टि से किसी कृति की श्रेष्ठता का निर्धारण नही 
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हो सकता । वास्तव मे श्रेष्ठता का सूचच कलाकार की उस ज्वस्तंदृष्टि के द्वारा होता है 
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जिसकी वह अपती कला में अभिव्यंजना करता है। इस प्रकार से उससे एक सर्वेथा 
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तवीन मन्तव्य की स्थापना की है जिसका मुख्य निर्णय विषयगत एकरूपता है, क्योंकि 








कलात्मक श्रेप्ठता का निर्धारण वह विषय को मानता ही नई अप्ठता का निर्धार 
का अर्थ यह नहीं समझना चाहिए कि वहु विषय चयन को बिल्कुल महत्व ही नही देता । 
वास्तव भे वह कल्पनात्मक अभिव्यजना को ही उत्क्ृष्टता का मापक मानता है। 


जैसा कि ऊपर सकेत किया गया है, क्रोचे ने अभिव्यजना को एक आन्तरिक तन 
के रूप में मान्य किय। है और कला से उसे प्रत्यक्ष रूप से सम्बन्धित करते हुए--ड्की क्रो 
सौदय तत्व भी कहा है तत्व भी कहा ् । यही नही, वह सौदर्य की परिभाषा के रूप मे सफल अभिव्यंजना 
को रखता हुआ कहता है कि सोदर्य केवल अभिव्यजना है भौर सफल अभिव्यजना ही 
सोदयय । असफल अभिव्यजना अभिव्यंजना ही नहीं है । 


इस श्रकार से इटली की समीक्षा पद्धति विविध मोड़ो से बढ़ती हुई विकास की 
दिशा मे अग्रसर हो रही है । नवीन युग में जी० ए० बोगीज ने एक बार पुनः इटालियन 
समीक्षा घारा को आदशंवादी रूप देने की चेष्टा की और उसने समकालीन चिन्तन को 
भी प्रभावित किया परन्तु क्रोचे का अ्रभाव अभी घटा नहीं है और एक बडी सख्या उन 
लोगो की है जो उससे प्रभावित है। इसके अतिरिक्त समय समय पर यूरोप में साहित्य 
और कला के क्षेत्रों में जो आन्दोलन होते रहते थे स्वभावतः उनका भी प्रभाव इस देश 
के साहित्य चिन्तन पर पड़ता रहा । इसी सबके बीच इटली की नवीनतम समीक्षा धारा 
अपना स्वरूप निर्धारण कर रही है । 


आधुनिक युगीन फ्रांसीसी समीक्षा 


उन्‍्तीसवी शताब्दी में आरम्भ से ही साहित्य चिन्तन के क्षेत्रों मे चेतना आभा- 
सित हुई । बोलाल, आन्द्रेशेनिए सेन्त व्यूवे, रेना भौर तैन, श्रीमती स्तेल, चातुब्रिया, 
विक्टर हयूगो, ज्यूबी, सेअरर आदि के नाम इस शताब्दी के आरम्भिक मान्यता प्राप्त 
व्यक्तित्वों मे विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इस लोगों ने युग की आवश्यकता और गति 
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पाइचात्य समीक्षा शाहत्र का जिकात और विविध सिद्डार्रों का स्वकप | २५५ 


को पहचाना और उसके अनुकूल बात कहने का प्रयध्त किया। आरम्भिक वयों से सापेक्ष 
बाद का विशेष रूप से प्रचार हुआ । इसके पक्ष और विपक्ष में गम्भीर विचार विमर्श 
हुआ। प्राव्रीनतावाद और नवीनतावाद का झगड़ा भी समाप्त न हुआ। स्वैरवाद का 
प्रभाव भी कुछ विचारकों पर रहा जिनमें सेंट व्यूए का नाम विशेष रूप से प्रचारित हे, 
यद्यपि स्वयं उसने अपेक्षाकृत तटस्थ दृष्टिकोण का परिचय दिया है । 


सेंट व्यूए के विचारों से रैता बहुत अधिक प्रभावित था और उसके विचारपूर्ण 
चिन्तन के करण उसे इस शताब्दी का सबसे अधिक विवेकशील समीक्षक कहा जाता 
है । इसी प्रकार से तन भी सौन्दर्यशास्त्र के सन्दर्भ में साहित्य का विश्लेषण करने वाना 
विच्ारक था यद्यपि उसकी शैली विशुद्ध रूप से वैज्ञानिक है। क्रियात्सक और समीक्षा 
साहित्य के क्षेत्रों को सबसे अधिक प्रभाजित करते वाला इस युग का अच्तर्राष्ट्रीय ख्याति 
प्राप्त लेखक एमाइल जोला है। उसके अतिरिक्त फौमे, पी० बोरजे, अनातोीले फ्रॉस, 
यूले, लमेतरे, रेमीच गोरमो, चाह्स मौरास आदि इस युग के अन्य व्यक्तित्व हैं जिस्होंने 
समकालीत विचारधारा के साथ भावी चिम्त्रन की रूपरेखा भी निर्धारित की है। भवेक 
नए और पुराने मतों और संप्रदायों के विकास के अतिरिक्त इस युग में क्रियात्मक 
साहित्य की जो उल्ततति फ्रांस में हुई उसने फ्रांसीसी साहित्य को अच्चर्राष्ट्रीय स्तर पर 
स्थापित कर दिया गया । 


बीसवीं शताब्दी में फ्रांसीसी समीक्षा का जौ विकास हुआ उसके लिए पुष्ट 
आधारभूमि का निर्माण पूर्व युग में ही हो चुका था। इसलिए उसके विकास की गति 
अपेक्षाकृत सहज रही । बूनेतिए, सिगनोवोँ, गुस्तावांहसन, जोसेफ वेदिए, दानिए मोरने, 
विक्तो गिराउ, यूले मासा, आबेल लेफ़ाक और जीआ प्लौतार्द आदि ने स्वैरवाद, सापेक्ष- 
वाद, मानवतावाद तथा अन्य बडुत से वादों से सम्बन्ध रखनेवाले विचार विमर्श और 
बाद विवाद में भाग लिया । पिए लासे, चाह्स मौरा, आवे हेनरीडेया, पौल बालेई आदि 


ते प्राचीन और नवीन मतवादों में वैचारिक योग दिया और साहित्य के छपगत भेदीकरण 
का कार्य किया । 


क्रियात्मक साहित्य के क्षेत्र अतियथार्थवाद और प्रकृतिवाद आदि का विशेष रूप 
से प्रचार हुआ। इस शताब्दी में वर्गसत, बारे, गेजोगे सौरल, दुर्खीम, नीत्शे तथा 
प्राउस्त, चाल्स पेगू आन्द्रेजीत, यूलिए वेदां अल्बर्द थिबौदे, हेनरी मासी, आदि 
क्रियात्मक तथा विचारक लेखकों ने युग के चिन्तन की दिशा को विविध सौड़ दिए। इस 


२५६ |] समीक्षा के बाज और हिरी तमीजा की विश्विव्द अवृत्तियां 


प्रकार से फ्रांस में वर्तमान समय में उपर्यूक्त कुछ वैचारिक संप्रदाय के क्षेत्रों से सम्बन्ध 
रखने वाले दृष्टिकोण के आधार पर ही समीक्षा का कार्य हो रहा है जिसकी संभावनाएं 
आशाजनक हैं । 


इस प्रकार से इस शताब्दी में फ्रांस में जितनी क्रियाशीलता!' रही उतनी सम्भवत: 
किसी भी प्राचीन युग में नहीं। आउ्दे रूसियो, फ्रेदेई, मार्से थ्िवो, लफेके, आन्‍्द्रेमरावा, 
रिचर्ड ब्लीक, जेबस कोपू, जेक्सरीमिए आदि ने साहित्य की गद्य और पद्च रूपात्मक बाय: 
सभी विधाओं के क्षेत्र में योगदाल दिया, परस्तु इस शताब्दी का सबसे अधिक प्रखर 
व्यक्तित्व ज्याँ पाल सात्रे है जो अस्तित्ववादी विचारक कहा जाता है । अस्तित्ववाद की 
नई परिभाषा और सम्यक्‌ विवेचन की दृष्टि से सात्र ने अपनी क्रियात्मक तथा दार्शनिक 
कृंतियों के रूप में जो कार्य किया है वहू अस्ताधारण महत्व का हैं। 


ज्याँ पाल सा 


अच्तित्ववादी प्रमुख दार्शनिक के रूप में ज्याँ पाल सार्ब का स्थान आधुनिक युग 
के विश्व के महान्‌ चिस्तकों में है । आधुनिक विश्व साहित्य पर सात्र के विचारों का 
जितना व्यापक प्रभाव पड़ा है, उसे देखकर उसके महत्व का अनुमान लगाया जा सकता 
है । परन्तु यह बात ध्यान में रखनी आवश्यक है कि सात्र के विचारों को यदि विस्तृत 
क्षेत्रीय मान्यता मिली है तो उनके विषय में अनेक अमों का भी प्रचार है । साहित्यिक 
विचारों की दृष्टि से सात्र की सर्वप्रयुख पुस्तक “व्हाट इज लिटरेचर” है । इस पुस्तक में 
उनके विचार मुख्यतः दो प्रकार के हैं। एक तो वे जो उसकी ताकिक और विश्लैषणात्मक 
दौली का परिचय देते तथा उसकी साहित्य विषयक मान्यताओं को स्पष्ट करते हैं तथा 
दूसरे वे जो विशेष रूप से यूरोपीय साहित्य के सन्दर्भ में अभिव्यक्त किये गये हैं, यद्यपि 
इस पुस्तक में अधिकता दूसरे प्रकार के विचारों की ही है । 


लेखक और कवि :-- 


लेखक और कवि के कार्ये साम्य पर विचार करता हुआ सात्र लिखता है कि यद्यपि 
“यह यथार्थ है कि गद्यकार और पद्यकार दोनों ही लेखन कार्य करते हैं किन्तु उनके 
लेखन कार्य में इसके अतिरिक्त और कोई अभिन्नता नहीं है कि दोनों के हाथ समान रूप 
से गतिशील रहते हैं और दोनों से ही अक्षर रचना होती है। अन्यथा इन दोनों के 


वाइचात्य समीक्षा शज्ञास्त्र का विहापत और विकिये विद्धास्तों का सवछूर | २५७ 


संसार इतने भिन्न हैं कि इनमें कोई संयोग सम्भव नहीं है और एक के लिए जो उत्तम 
है वह दूसरे के लिए नहीं । गद्य स्वाभाविक रूप से उपयोगिताबादी होता है। मैं सहर्ष 
पद्मयकार का शब्दों की उपयोग करते वाले के रूप में परिभाषा करूँगा । 


भाषा पर विचार :--- 


भाषा के विषय में वित्रार करता हुआ सात्र लिखता हैं कि “हमने भाषा के 
आन्तरिक रूप का बहुत विश्लेषण किया है और अब उसके शुद्ध रूप का वाह्य रूप से 
अवलोकन करने का समय आ गया है ।” अपने इस कथन की पुष्टि में तकें करता हुआ 
वह कहता है कि एक व्यक्ति केवल किसी साधारण वस्तु को माँगने के लिए गद्य रचना 
करता है, दूसरा किसी देश के विरुद्ध युद्ध की घोषणा करने में ॥ लेखक एक:वक्ता होता 
है। वह अभिदान देता है, प्रदर्शन करता है, आदेश देता है, अस्वीकृति करता है, क्षेपण 
'करता है, निवेदन करता है, अवज्ञा, तर्क तथा व्यंग्य करता है। परन्तु उन्हें बिना फल 
के करने से ही वह कवि नहीं हो जाता है। वह लेखक है, जो बातें करता है, कुछ कहता 
नहीं ।* 
गद्य की कला :-- 


सार्त्र ने बताया है कि गद्य कला का प्रयोग सम्बाद में किया जाता है, अतः 
स्वभावतः ही उसका सारांश सार्थक होता है। अर्थात्‌ शब्द वस्तुएँ तहीं हैं, उनके संकेत 
हैं। सर्वप्रथम यही कारण है कि किसी भाषा के विषय में यह ज्ञात करना आवश्यक नहीं 
है कि वह हुए की सृष्ठि करती है या विषाद की, वरन्‌ यह देखने की आवश्यकता है 
कि वह वस्तु या विचार का यथार्थ रूंप में संकेत देने में समर्थ है या नहीं । बहुधा ऐसा 
होता है कि हमें शब्दों के ढ्वारा कोई विचार मिलता है और हम उसे ग्रहण कर लेते हैं । 
फिर बह विचार हममें सदेव वर्तमान रहता है, यद्यपि वे शब्द स्मरण नहीं रहते, जिनके 
द्वारा हमने उन्हें प्राप्त किया था । 


सात्रे का कथन है कि गद्य सबसे पहले मस्तिष्क की एक स्थिति हीं है। जब कोई 
व्यक्ति किसी आपत्ति या कष्ट में होता है, तब वहू किसी हथियार को उठा लेता है। 


१. दे “युगचेंतना” फरवरी १९५८५, १० ४६ | 
२. वही, पुृ० ४७ । ह 
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विपत्ति दूर होने पर यह स्मरण नहीं आता कि जो हथियार उठाया गया था वह क्‍या था, 
एक हथौड़ा या छुड़ी । उसे यह ध्यान भी नहीं था कि वहु क्‍या उठा रहा हैं। उस समय 
उसे अतिरिक्त शरीर की आवश्यकता थी और वह कुछ चाहता था । वह एक प्रकार 
से छठी उँगली या तीसरा पैर कहा जा सकता है, जिसे उस समय अंगीकृत किया गया 
था। 


उपर्युक्त रोचक उदाहरण के आधार पर सार्भ यह समझाने का प्रयत्व करता है 
कि ठीके इसी प्रकार हमारा कवच और त्वचा रोम है, जिनके द्वारा हम अन्य लोगों से 
अपनी रक्षा करते हैं और हमें उनके विषय में सूचना मिलती है। वह हमारी ज्ञानेन्द्रियों 
का ही विस्तृत रूप है, एक तीसरी आँख है, जिसकी सहायता से अपने पड़ोस वालों के 
हृदय को भाँपते हैं । हम भाषा के अन्तर्गत इसी प्रकार हैं, जिस प्रकार अपने शरीर के । 
हम अन्य सीमा क्षेत्रों का अतिक्रमण करने में उनका ठीक हाथ परों के समान ही अनुभव 
करते हैं । इसी रूप में हम तब भी अनुभव करते हैं जब कोई भाषा प्रयुक्त करता है । 
एक शब्द किसी क्रिया विशेष का विशिष्ट क्षण होता है जिससे अलग वह निरर्थक है। 


निष्कर्ष में सात्रं एक गद्यकार के विषय में यहु कहता है कि वह एक ऐसा व्यक्ति 
है जिसने द्वितीयक क्रिया को अंगीकृत किया है और उसे हम ऐसी क्रिया कह सकते हैं 
जो उद्घाटन द्वारा सम्पन्न हो । 


अन्य विचार :-- 


साहित्य के स्वरूप के विषय में सात्र का विचार है कि कुछ अग्निम करने की 
आवश्यकता नहीं है । वह कहता है कि प्रत्येक व्यक्ति स्वयं अपना स्वरूप आविष्कृत करता 
है और फिर उसका निर्धारण । यह यथार्थ है कि [शैली का सुझाव विषयों से ही मिलता 
है, यद्यपि वे कोई आज्ञा नहीं देते । सात्रे ने साहित्य सम्बन्धी अपनी मान्यताओं का 
व्यक्तीकरण और स्पष्टीकरण करते समय [प्रासंगिक झूप से अपने आलोचकों के विषय में 
भी जहाँ तहाँ अपने विचार प्रकट किये हैं | एक स्थान पर वह उन्तके विषय में कहता है 
कि उनके लिए सर्वाधिकायुक्तिपू्ण बात कला के लिए कला' वाले सिद्धात्त का आधार 
ले लेने की होती, जो उनकी अप्रशंसा में योग देती, परन्तु वे इसे नहीं स्वीकार करते । 
यह भी एक विचित्र बात ही है । 


._ सात्र के विचार से लेखक कई वर्गों के होते; हैं। उसका कहना है कि जो व्यक्ति 
अपने ौविच्यरों को क्सी विशिष्ट ढंग से कह रुकता है, वही लेखक है, वह नहीं जो 


पाहइ्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकृूप [ २५९ 


केवल किसी बात को कहने का तिदचय कर लेता है। यही कारण है कि गद्य का महत्व 
इसकी शौली में ही है, परन्तु केवल शैली से ही कोई श्रेष्ठ नहीं हो जाता । 


लेखन कार्य क्‍यों किया जाय ? इस पर बजिचार करते हुए सात कहता है कि इस 
विषय में प्रत्येक व्यक्ति के पास अपने कारण होते हैं । किसी व्यक्ति के लिए लेखन कला 
पलायन है और किसी के लिए विजय का साधन । परन्तु कोई भाग कर आश्रम में भी 
पहुँच सकता है और पागलपन या मृत्यु के मुख में भी । कोई हथियारों की सहायता से 
विजय भी प्राप्त कर सकता है । परन्तु इससे लेखन कार्य से क्या सम्बन्ध हो सकता है ? 
पलायन करने या विजय प्राप्त करने के लिए किसी को लेखन कार्य हुस्वीकारने की क्‍या 
आवश्यकता है ? क्योंकि, एक लेखक के विविध लक्ष्यों में गहन और जति तात्कालिक 
कुछ ऐसे निर्णय लेने होते हैं, लो हम सबके लिए समान हैं । 


सात्रे का विचार है कि हमारी प्रत्येक प्रमेयता के साथ यह चेतता होती है कि 
मानवीय यथार्थ एक भेदक है, अर्थात्‌ इसी के द्वारा अस्तित्व बोध होता है, या यों 
कहा जा सकता है कि मानव ही यह माध्यम है जिसके द्वारा वस्तुएँ प्रकाश में आती हैं। 
हमारी ही उपस्थिति से संसार में सम्बन्ध विस्तार होता हैं। वह हम ही हैं, जो इस 
पेड़ और इस नभ खंड में सम्बन्ध बनाते हैं । यदि हम यह जानते हैं कि हम ही अस्तित्व 
संचालित कर रहे हैं, तो हम यह भी जानते हैं कि हमने उन्हें उत्पन्न नहीं किया है । 
हम लोग नाश को प्राप्त होंगे ही और धरती तब तक उदासीन रहेगी जब तक कोई 
अन्य चेतना उसे जाग्रत नहीं करेगी। इससे स्पष्ट है कि अपनी आतन्तरिक निश्चयता 
से हम भेदक हैं परन्तु भेदित वस्तु के लिए हमारी अनिवार्यता भी सम्बद्ध है । 


कलात्मक रचना के विषय में सात्रे कहता है कि उसके मुख्य उद्देश्यों में यह 
भावना आवश्यक है कि हम सांसारिक सम्बस्धों में अनिवाय हैं। वह स्वयं कहता है 
कि “मुझे ऐसा लगता है कि मैं अपनी रचना के लिए अनिवार्य हूँ। मैं एक साथ 
रचना और भेदन नहीं कर सकता ।” रचनात्मक कार्यों के लिए सृजन आवश्यक है । 
सात का विचार है कि साहित्य का अस्तित्व केवल उसकी गतिशीलता में ही है । 


लेखक की और पाठक की. स्थिति तथा सम्बन्ध के विषय में सात्रे कहता है कि 
लेखक के अपनी कृति पढ़ने तथा पाठक के उसे पढ़ने के ढंग में अन्तर होता है। यह 


यथार्थ नहीं है कि एक लेखक अपने ही लिए लिखता है । अपने इस मल्तव्य को स्पष्टीकृंत 


२६० | समीक्षा के झाम और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रदत्तियाँ 


करने के पदचान वह कहता है कि ऐसी कोई भी कला नहीं है जो दूसरों के हेतु अथवा 
उनके द्वारा नहीं है। 


सात ने लेखकों की स्वतंत्रता पर बहुत बल दिया है। उसका विचार है कि 
एक लेखक, चाहे वह निबन्धकार हो, पुस्तिका लेखक, व्यंग्यकार, या उपन्यासकार, 
. चाहे वह केवल वैयक्तिक भावनाओं का चित्रण करता हो या सामाजिक व्यवस्था पर 
आक्षेप करता हो, इसका एक ही लक्ष्य हो सकता है और वह है स्वतंत्रता । अन्त में, सार्च 
ने बताया है कि लेखक का कर्तव्य ईमानदार और यथार्थनुकारी होना है ॥ 


आधुनिक थुगीन स्पेनी समीक्षा 


उन्नीसवीं शताब्दी में स्पेन में जो समीक्षात्मक प्रवृत्तियाँ विद्यमान थीं, उनका 
देखने से यह मालूम होता है कि इस समय तक साहित्य के क्षेत्र में स्थिरता के साथ ही 
साथ प्रौढ़ता भी आ चुकी थी। जोसे लास ई सान्केज डी कास्ट, मैनस्चल मिलाई 
फोन्ता नाल्स, मार्सेलिनो मेनेराडेज ई पेलायो, फ्रास्सिस्को फ्रर्नान्‍्डेज ई गॉंजालेज, 
'लिओपोन्डो अलास, रामन मेनेन्डेज पिडाल आदि विचारकों के नाम इस शताब्दी के 
साहित्यिक इतिहास में विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। साहित्य के विभिन्न माध्यमों के 
क्षेत्रों में सैद्धान्तिक और व्यावहारिक रूप से इस शताब्दी में जो प्रगति हुई उसके फल- 
स्वरूप इनमें अनेक नवीनतर तत्वों और प्रवृत्तियों का समावेश हुआ | 


अनेक राजनैतिक कारणों के फलस्वरूप यद्यपि उन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दी 
में कभी-कभी ऐसे समय भी आये :जब साहित्य के क्षेत्र में गतिरोध जैसी स्थिति प्रतीत 
हुई परन्तु अन्ततः भावी प्रगति की सम्भावनाएँ जन्मी ओऔरएसाहित्यक माध्यमों का 
कलात्मक विकास हुआ । उपन्यास, नाटक, महाकाव्य और समीक्षा के क्षेत्र में क्ान्ति- 
कारी उपलब्धियाँ हुई और परम्परा॥ से चले आते संकुचित दृष्टिकोण का यथा सम्भव 
परित्याग किया गया । इस प्रकार से स्पेन में यूरोपीय समीक्षा के विकास में थोग देने 
के लिए यथाशक्ति कार्य किया गया और इसमें उत्तरदायित्व यथासम्भव निर्वाहा गया। 
आधुनिक युग में साहित्य और कला के क्षेत्रों में यूरोप में जो आन्दोलन हुए उनसे स्पेन 


१. दे० “गुगचेतना”, फरवरी, १९५८, पु० ४४८. । 
यु 


पाध्चात्य श्मीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकृप | २६१ 


भी अग्रभावित न रहा और यूरोप के अन्य देशीं के समान वहाँ भी उसकी विविध 
प्रतिक्रियाएँ हुई तथा साहित्यिक विकास पर उसका व्यापक प्रभाव पड़ा । 


आधुनिक युगीन जन समीक्षा 


उन्नीसवी झताब्दी में और उसके ब्राद जर्मती की समीक्षा का जो कुछ भी 
विकास हुआ उसमें फ्रीडरिख बलेगेल, आउगुस्ट विलहेलम, हीनरिख और जूलियस हां, 
एंउगेनवोल्फ, एम०जी० कोराड, कोचनराड आलबपेर्टी, आर्नी होहत्स, जोटो ब्रास और आल्फेड़ 
फेर आदि के नाम विश्वेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इन लोगों ने स्थूल रूप से प्राय: प्राचीन 
ओर नवीन श्रमीक्षात्मक दृष्टिकोणों का समर्थन क्रिया । निर्णयात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति 
के स्थान पर अब दृष्टिकोण में ऐतिहासिकता आई । ऐतिहासिक दृष्टिकोण से जर्मनी की 
साहित्यिक परम्पराओं का विश्लेषण किया गया और दार्शनिक तत्वों कौ भह॒त्वपूर्ण 
बताया गया । दार्शनिक तत्वों पर अधिक बल देने का फल यह हुआ है कि साहित्य और 
समीक्षा में भावात्मक और आध्यात्मिकता की वृद्धि होने लगी। कारलाइल और सेंट 
व्यूवे आदि के विचारों में भी इसी कारण से दार्शनिकता का पक्ष प्रबल दिखाई देता है । 


उस्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षो में एक बार फिर से साहित्यिक चेतना जागी 
. और उन लोगों ने जीवन और श्ाहित्य के पारस्परिक सब्बन्धों का विश्लेषण किया | 
इनके मूल तत्वों की खोज वी गई और यह घाना गया कि चेकि साह्वित्व जीवन का 
अनुकरण है इसलिए उसमें धर्िष्ठ सम्बन्ध होता चाहिए । प्राचीन साहित्य का मूल्यांकव 
हुआ और ग्रेट आदि के दृष्टिकोण की संकुचित बताया गया। सुडोल्फ वीनबाग और 
मेओगे गविनस ने क्रमश: सैद्धान्तक और शास्त्रीय समीक्षा का प्रतिनिधित्व किया | 
नीतिवादी और सौन्दर्यवादी कसौटियों को अधिक व्याप्रकता मित्री । ग्रतत का युग आरम्भ 
हुआ और पद्म रूपों की उपैक्षा होने लगी । धीरे धीरे समीक्षा का विकास | हुआ और 
बौद्धिक रंकुबता के नये युग में तये-वये मानदण्ड प्रचारित हुए । जूलियन रिमद हैविलका 
और बैगनर आदि इस वए युग के विशिष्ट समीक्षा व्यक्तित्व हैँ क्योंकि इन्होंने युगीव 
वैचारिक गति को व्यापक रूप से बढ़ाया ॥ इस, प्रकार से युरपरीय आन्दोलनों से जमती 
अप्रभावित न रहा | 


लेसिय के समय से जर्मनी छी साहित्य समीक्षा में जी विकास हुआ उच्चको देखने 
से यह प्रतीत होता है कि पूर्वयदर्ती समीक्षा की अपेक्षा वह बहुत परिवर्तित हो चुकी थी । 


१६५ | समी ज्ञा के माव और हिंदी सर्वीक्षा की विशिव्द प्रवत्तियाँ 


पर्ववर्ती समीक्षा पद्धति अधिकांशत: रूढ़िवादी और परम्परानुगामी थी जब कि भाषी 
सप्रीक्षा पद्धति अधिक पूर्ण और प्रशस्त थी। आगे चलकर हीनरिख विलहैल्म फोन 
गस्ठैययर्ग योहान गेओगे हामान, योहान गौटफ़्रीड हेडेर, गेटे आदि ने जर्मन समीक्षा को 
और भी प्रशस्त किया । यह लोग अपने अपने समय के महत्वपूर्ण व्यक्ति थे और इन्होंने 
अपने विचारों और शिद्धांतों को सशक्त और बढ़ रूप में प्रतिवादित किया । लेसिंग के 
समय से ही चूँकि साहित्य और वाला को प्राय: सम्बद्ध करके सौन्दर्बवादी दृष्टिकोण से 
उसकी उपेक्षा न की जा सक्की | नीति तत्वों का महत्व निविबाद रूप से मान्य किया गया 
और अनुकरण का सिद्धांत भी समान रूप से प्रचलित रहा । उपर्यक्त कुछ विचारकों में 
गेट आदि ऐसे भी थे जिनका स्थान विश्व साहित्य में है । उन्होंने अपेक्षाकृत ऊँची भाव- 
भूमि का परीक्षण करने का समर्थन किया । 


बीसवीं झताब्दी में महाहोपीय गति और वातावरण के अनुसार जर्मनी के 
साहित्यिक क्षेत्र में भी ऋान्‍्तिकारी परिवतेत हुए। समीक्षा के दृष्टिकोण में अधिक 
विवेकपर्णता और संयमता आई। विदेशी क्रियात्मक साहित्यकारों और साहित्य पण्डितों 
के विचार यहाँ भी आए और साहित्यिक क्षेत्रों में कवित्रिधघता दिखाई देने लगी । 
प्रंचीनता और नवीनता' के पुराने झगड़े को छोड़कर लोगों में नई चेतना जाग्रत हुई । 
यधार्थवादिता और व्यत्तिबादिता के लिए लोगों में विशेष आग्रह और समर्थन दिखाई 
देने लगा | लेसिंग ने जिस एक्सप्रेशनिस्ट विचारधारा के बीज अब से पहले बो दिए थे 
उसका पुनर्ववीनीकरण हुआ | साहित्य समीक्षात्मक क्षेत्रों में जो चेतना सम्पन्तता इस' समय 
दिखाई देने लगी थी, उसे देखते हुए कुछ लोग शास्त्रीय समीक्षा का स्वर्ण युग कहते हैं । 
नंवशास्त्रवाद और एक्सप्रेशमिस्ट विचारधाराओं की भावी सम्भावनाएँ प्रद्मस्त हुई । 
एडोल्फ काटल्स विलहेन्म स्टाएल, बिल वेस्पर और होहन्स किम्डेमान आदि समीक्षक 
नवीनतम वंचारिक प्रवृत्तियों के पोषक थे । महायुद्ध में जर्मनी की पराजय के साथ समीक्षा 
की यह विकसित परम्परा लगभग समाप्त हो गई । 


आधुनिक युगीन रूसी समीक्षा 


रूस में समीक्षा पद्धतियों का जो विकास हुआ उसका आरम्मकर्ता विशेष रूप से 
नबशास्त्रवादी समीक्षा के क्षेत्र भें अठा रहुवीं दाताब्दी में वाष्यिली फिरिलोविच नेपाकीवस्को 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्थरझूप [ २६३ 


माता जाता है। सैद्धान्तिक स्ाहित्यशास्त्र के सियमन्र में उध्ती का योग सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण है। उसने न केवल समीक्षाशास्त्र के क्षेत्र में शास्त्रीय सिद्धान्तीं का मियमनव 
किया वरन्‌ कुछ विशेष काव्य तत्वों के विषय में उदाहुरण के लिए कद तत्व आदि के 
क्षेत्र में विस्तार से विवेचना की। उसके पश्चात मिखायल वापिल्येविच लोमोनोसोक मे 
साहित्यशाघ्त्र का पुनर्नेवीवीकरण किया। उसने काव्य, व्याकरण, भाषा और शैली का 
विशेष रूप से वर्गीकरण और विश्लेषण किया । 


इस शताब्दी के अन्य लेखकों पर भी लोग्रेनोसीव का पर्याप्त प्रभाव पड़ा ; 
निकोले मिलयालोबिच क्ाराम्जिनव और वासित्ली बआाजेयेविय उकीवस्फी आदि के नाम 
क्रियात्मक साहित्य और समीक्ष/त्ञक आन्दोलनों का संचालन करने के कारण विशेष झप 
से उल्लेखनीय हूँ। थह लोभ इस बात के प्रयशाशील थे कि महाद्वीपीय विचारधारा 
को समझते हुए यथासम्मव कोई भौलिक पैसे दे सके । इसी लिए इस शताज्दी में जो 
कुछ भी कार्य हुआ उसे हम भावी समीक्षा को आवारभूमि के रूप में मान्य कर 


सकते हैं । 


लव 


उन्तीसवी शताब्दी में अनेक यूरोपीय आच्दोजनों का प्रभाव आ चुका था; 
इस शताब्दी में अनेक महान्‌ लेखक और विधारक हुए जिनमें से उकोवस्की, एलेक्सान्दर 
सर मेग्रेविच पुरिकित और वारोन भास्तोवोविच देलविग, वियारियन प्रियोर्यविच 
वेलिम्सकी, निकोले गाविलोबिच चर्तीसिवस्की, अलेक्साइल्रोविच दीब्रोत्युदीव, दिमिती 
आइवानोविच पिसारेब, मिकोले कौन्स्ताम्तिनोंविच सिलायलोयरकी, पावेल वासिह्येदित 
आनेन्‍्कोव, अपोलन भअलेक्साद्वोविच' प्रिगोयेंव, ब्लादीमीर सर्मेविच सोलोस्येव, काउस्ट 
लिओ तनिकोलायेबिच टोबस्टोय, यूली, ऐसेन्चाल्द ओर कोर्वी आइवानोविच चुकोवस्की 
आदि के नाम विशेव रूप से उल्लेखनीय हैं । 

उपयुक्त विचारकों में सबस्से अधिक उल्लेखनीय वाम वेलिख्पकी का है । बहु 


क 
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हीगल से विशेष प्रभावित था। उसका दुष्टिकीण सुधारवादी था। उसका विचार था कि 
समकालीन रूसी जीवन का अंकन करने के लिए उपन्यास थे ऋणछा माध्यम और कोई 
नहीं हो सकता है । चर्नीब्रेवस्की और दोगब्रोल्युबोब तथा पिसारिव आदि ने प्राय: इस तथ्य 
की ओर संकेत किया कि समकालीन साहित्य में कलात्मक तत्दीं का हास होता जा 
रहा है। वे चाहते थे कि क्रियात्मक साहित्य में युब जीवस की उपेक्षा न की जाए १ 
उसका दृष्टिकोण वैज्ञानिक था और वे पुरातनपंथी दृष्टिकोण के बड़े विरोधी थे । 


२६४ | समीक्षा के साव और हिंदी समीक्षः की विशिष्ट प्रवुत्तियाँ 


आनेसन्‍्कोंव, भ्रिगोयेव और सोॉलोप्येव आदि ने अपेक्षाकृत गम्भीर दृष्टिकोण से साहित्य 
के सिद्धान्त पर विचार किया और अपने निष्कर्षों के आधार पर क्रियात्मक सोवियत 
साहित्य का मूल्यांकन करने का प्रयत्न किया। इल प्रकार से इस शताब्दी में सोवियत 
समीक्षा के क्षेत्र में अनेक प्रवृत्तियाँ और विचारधाराओं का प्रचार रहा । 


वेलिस्की ने उन्‍नीसवीं और बीसवीं शताब्दी के रूसी साहित्य को व्यापक रूप 
से प्रभावित किया हैं। उसने पर्ववर्ती और समकालीन यूरोपीय वैचारिक परम्पराओं 
का गहन अध्ययन किया था। जैसा कि हमशऊपर संकेन कर चुके हैं उसने आधुनिक 
झसी समीक्षा का नवीन छप में प्रवर्तव, किया । उसने कला को एक ऐसे महान्‌ 
भाव की अभिव्यक्ति कहा जो इस संसार में अपनी समीक्षा के साथ व्याप्त है । 
बथार्थवाद के विषय में वेलिस्की ने जो विचार प्रकट किये हैं, उन पर कहीं कहीं हीगल 
भादि विचारकों का भारी प्रभाव दिखाई पड़या है, यद्यपि उनमें उसकी मान्यताओं का 
विरोध और खंडन भी अनेक स्थलों पर किया गया है। 


वेलिस्की का विचार हैं कि दर्शन और काव्य परस्पर विरोधी रहे हैं। उसका 
विचार था कि;“कवि केवल स्वप्नों के ही संसार में अधिक नहीं रह सकता, वह समका- 
लीन वास्तविकता के साम्राज्य में एक सामाजिक प्राणी भी है। समाज उसे केवल 
लोकरंजक रूप में देखना नहीं चाहता, वरनू उसे आध्यात्मिक आदर्श जीवन के सच्चे 
प्रतिनिधि के रूप में देखना चाहता है । एक ऐसे देवता के रूप में, जो जटिल से जटिल 
समस्याथों (प्रश्नों) का उत्तर दे सके'। हल एक ऐसे मसीहा के रूप में, जो सर्वेताधारण 
के दुख एवं पीड़ा का भास उनमें करने भे पूर्व अपने में कर सके और उनको कविता 
की झुपरेख्ता प्रदान करके उसका निवारण कर सके ।* 


बीसवीं शताब्दी में रूसी समीक्षा के क्षेत्र में मिखायलोवस्की भादि ने प्रगति की 
वेज्ञानिक व्याख्या की । उसने उन प्रवृत्तियों का विरोध किया जो युग के स्वर से स्वर 
नहीं मिला पातीं। टाल्सटाय' जैसा महान्‌ साहित्यकार इस युग में हुआ जिसने 
अस्तर्राष्ट्रीय (ख्याति की औपन्यासिक और वैचारिक परम्पराओों को प्रभावित 
करनेवाली रचनाएँ प्रस्तुत की । टाल्स्टाय ने काव्य और नैतिकता के अन्तर्सम्बन्ध 


१. दे० “आलोचता”, पु० १९८ ॥ 


पाइचात्य समीक्षा श्ञास्त्र का विकास और विविधि सिद्धान्तों का स्वरूप | २६१५ 


का विश्लेषण करते हुए उसकी महत्ता प्रतिपादित की है कि उसके कला सम्बन्धी विचार 
धम प्रेरणा से अनुप्राणित हैं। 


टाल्सटाय का विचार है कि यथार्थ का रूप बहुत अधिक महत्वपूर्ण नहीं होता । 
उसके विचार से कला मानवता के लिए अत्यन्त उपयोगी है । परन्तु उसकी यह उपयोगिता 
उसकी नवीनता से ही सिद्ध होगी। इसलिए उसका उद्घाटन करने की क्षमता उसके 
लिए आवश्यक है ।! कलाकार को नैतिक रूप में उच्च होना चाहिए। कला मानवीय 
इतिहास के विविध युगों को अन्तर्सम्बद्ध करनेवाली एक कड़ी है। इसलिए वह उसकी 
उपयोगिता के विषय में दृढ़ विचार का स्थापन करता है।* इस प्रकार से टाल्सटाय के 


कला सम्बन्धी विचार चेरनिशेवस्की, दोब्नोल्युब्र।व, माइखेलोवेस्की तथा सोवेव आदि के 
प्रक समझे जा' सकते हैं ।' 


टाल्सटाय के परवर्ती विचारकों में यूली ऐस्रेन्वाल्डल और कोर्नी आइवानोविच 
आदि ने ऐतिहासिक दृष्टिकोण से रूसी साहित्य का पर्यवेक्षण किया और उसका इतिहास 
प्रस्तुत किया । इस शताब्दी में १९१७ की प्रसिद्ध क्रान्ति हुई। क्रान्ति से पहले रूस में 
रूपवाद का व्यापकत! से प्रचार हुआ जिसके विषय में अन्यत्र लिखा जायगा। 


आधुनिक थुगीन अमेरिकी समीक्षा 


अमेरिकी समीक्षा के इतिहास को देखने से यह मालूम पड़ता है कि वहाँ पर 
अठारहवीं शताब्दी में समीक्षा के क्षेत्र में स्पष्टता आभासित होती है। अमेरिकी साहित्य 
प्र सबसे अधिक प्रभाव अंग्रेजी साहित्य का पड़ा । इसलिए यहाँ की विचारधारा पर यह 
प्रभाव कुछ इस तरह से रहा कि आरम्भ में वहाँ पर अधिक मौलिकता नहीं रही । 
नवश्ास्त्रवाद का इस शताब्दी में अमेरिका में प्रचार होने के साथ ही साथ साहित्यिक क्षेत्र 


४“ए७१508 & 7७श877, ०0287 #76, 0. 494. 
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३, “आलोचना , २६, प१० ९६ । 


२६६ ] समीक्षा के भान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


में गतिशीलता बढ़ी । टियाथी ड्वाइट, जौन विदरस्पून तथा जौन क्विन्सी एडम्सकी, 
सी० वी० ब्राउन, जोसेफ हैनी आदि के नाम इस प्रकार के साहित्यिक आन्दोलनों के 
समर्थकों में विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । नवशास्त्रवाद का प्रचार अमेरिका में आरम्भ 
में बहुत व्यापक रूप से फैला रहा परन्तु धीरे-बीरे इसका विरोध होने लगा और उन्हें 
अंग्रेजी तवशास्त्रवादियों की नकल करने वाला बताया गया । नवशास्त्रवाद के विरोधियों 
ने सबसे प्रमुख नाम डब्लू० सी० ब्रायंट का है। इस प्रकार से अठारहवीं शताब्दी में 
साहित्यिक क्षेत्रों में जो भतिशीलता थी, वह प्रायः इसी आन्दोलन के समर्थन और विरोध 
से सम्बन्ध रखती थी । 


बीसवीं शताब्दी में अमेरिका में एक और विचारधारा का प्रचलन था जिसमें 
आध्यात्मिक तत्वों की अधिकता थी। नोबापोर्टर और इमरसन आदि से इसका 
विशेष रूप से समर्थन किय। था। इस विचारधारा में दाशनिकता के तत्व भी बहुलता से 
समाविष्ट होते हैं। चाईनिंग भी इसी विचारधारा को मानता था। यह लोग समीक्षा दृष्टि 
वह तत्व लाना चाहते थे । जो उच्चतर भूमि पर साहित्य परीक्षा कर सकें । इसलिए वे 
मानते थे कि कविता में आध्यात्मिकता के तत्वों का समावेश होना चाहिए क्‍योंकि यदि 
उसमें इस प्रकार के तत्व नहीं होंगे तो वह हमारे अन्तर पर प्रभाव नहीं डाल सकेगी । 
इसलिए इस समभीक्षां पद्धति में दाशनिक और आध्यात्मिक दृष्टिकोण की प्रधानता 


हो गई। 


इससे यह स्पष्ट है कि विचारक साहित्य के वाह्य पक्ष और कला तत्व की 
अपेक्षा उसमें निहित मूल संदेश या उसके भाव पर अधिक गौरव देते थे । ये लोग 
किसी साहित्यकार या साहित्य कृति का मूल्यांकन करते समय भी उसकी भावनात्मकता 
पर ही विशेष रूप से दृष्टि रखते थे। इनका विचार था कि कलात्मकता की अपेक्षा 
भावनात्मकता से पाठक अधिक प्रभावित होता है । इस समीक्षा पद्धति की विशेषता 
यह भी थी कि इसमें उदारता और किसी सीमा तक घामिकता अधिक है । इमरसन 
आदि साहित्यकारों ने इन्हीं दृष्टियों से साहित्य परीक्षा करने का समर्थन किया । 
वह यह मानता है कि एक समीक्षक का कार्य साभान्‍्य पाठक को उपदेश देना, शिक्षा 
देना, पथ प्रदर्शन करना और उसमें विवेक जाग्रत करना होना चाहिए । संक्षेप में, 
आध्यात्मवादियों का यह विचार है कि वस्तुतः आध्यात्मिक शक्ति ही संसार में मुख्य 
मानवीय गृण है और इसलिए साहित्य में उसी का समावेश और समीक्षा में इसी दृष्टि- 
कोण की प्रधानता होना चाहिए। 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २६७ 


उन्‍्तीसबीं शताव्दी में अमेरिका में जो समीक्षा लिखी गईं, उसका आरम्भिक रूप 
तवशास्त्रवाद का विरोधी है। इसके विपरीत उसमें समाजवाद का स्वीकरण दिखाई 
देता है। इसलिए उसमें समाज शास्त्रीयता की प्रवृत्ति की ओर भी झुकाब है। आगे 
चल कर इसी से मिलती जुलती जो समीक्षाथारा विकसित हुईं वह यथार्थवादी समीक्षा 
की प्रवृत्ति थी। वाल्ट व्हाइटमैन इस समीक्षाधारा का रावसे बड़ा समर्थक था | बिलि- 
यम डीन हावेल्स, हैनरी जेम्स, हेमलिन गार्लड, एच० एच० बोयसन और एच० डब्लू० 
मैवी आदि के नाम इस प्रवृत्ति के मुख्य विचारकों में उल्लेखनीय हैं । इन लोगों ने यथा- 
र्थवाद के विषय में उसकी परिभाषा, स्वरूप और मर्यादा का नवीन विवेचन किया तथा 
उससे सम्बन्ध रखने वाले अनेक प्रइनों पर गम्भीर मन्तव्यों का निदर्शन किया | इस 
समीक्षा धारा के अनुसार यह निर्देशित किया गया कि एक लेखक की यथार्थता का 
त्याग नहीं करना चाहिए । साहित्य में सदैव जनता के जीवन को ही प्रतिबिम्बित होना 
चाहिए और उसका स्वर लोकतंत्रीय होना चाहिए । जहाँ इस प्रकार के साहित्य की 
कलात्मक महत्ता का सम्बन्ध है उसमें साधारणीकृत अभिव्यंजना से ही कलात्मकता का 
सूचन होता हे । इस प्रवृत्ति के कुछ विचारकों ने नीति के सन्दर्भ में भी साहित्य और 


समीक्षा के प्रश्नों पर विचार किया | हावेल्स आदि का नाम इस सम्बन्ध में मुख्य 
बिचारकों में लिया जा सकता है । 


हैनरी जेम्स 


आधुनिक विश्व साहित्य में हैनरी जेम्स का ईथान विशिष्ट है। हैनरी जेम्स ने 
रचनात्मक साहित्य के क्षेत्र में तो अपनी प्रतिभा की सौलिकता का परिचय दिया 
ही है, साहित्य के सैद्धांतिक पक्ष पर भी अपने विचार पर प्रकट किये हैं परन्तु यह एक 


उल्लेखनीय तथ्य है कि हैनरी जेन्स के ये सैद्धांतिक विचार विशेष रूप से कथा साहित्य के 
विजिध पक्षों से ही सम्बन्ध रखते हैं । 


हैनरी जेम्स ने उपन्यास कला पर अपने विचार प्रकट करते हुए बताया है कि 
एक उपन्यास एक उपन्यास है, उसी प्रकार जिस प्रकार एक भोजन एक भोजन है और 
हमारा उसके प्रति अधिक से अधिक कत्तेंब्य उसे निगलना है। कला के विषय में हैनरी 
जेम्स की यह धारण'है?कि कला तंक, प्रयोग, प्रयोगीं की विविधता, विचारों के आदान 
प्रदान तथा आदर अथवा सिद्धांतों की तुलना पर निर्भर है । भर यहू एक कढ्पना हैँ कि ऐसे 


श्द्र८ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विश्विष्ट प्रवत्तियाँ 


समय जब किसी व्यक्ति को कला के सम्बन्ध में कोई विशेष बात न कहनी हो और किसी 
व्यक्ति के पास उनके प्रयोग का कोई कारण न हो, यद्यपि ऐसे समय सम्मान के हो सकते 
हैं, विकास के नहीं होते; यदि होते हैं तो सम्भवतः कुछ शुष्कता छोड़कर । किसी कला का 
सफल प्रयोग एक अच्छा कोौतुक है, किन्तु सिद्धांत भी रुचिकर होते हैं । बाद विवाद, 
सुझाव, सूत्री करण ये सब उपज के कारण हैं, यदि वे सत्य और स्पष्ठ हों ।' 


हैनरी जेम्स के अनुसार उपन्यास के अस्तित्व का एक मात्र कारण यही है कि 
यह जीवन का प्रतिनिधित्व करने का प्रयत्त करता है। जब वहू इस प्रयत्न को त्याग 
देता है, उसी प्रयत्व को जिसे हप चित्रकार के ठाठ ( पदुवे का बना हुआ एक मोटा 
कपड़ा ) पर देखते हैं, तब वह एक विलक्षण स्थिति पर आ जाता है। ( चित्रकार के ) 
चित्र से यह आशा नहीं की जाती कि वह स्वयं को इतना सामान्य कर देगा कि भुला 
दिया जाये । और चित्रकार की कला तथा उपन्यासकार की कला में जहाँ तक मैं समझता 
हूँ, पूर्ण समानता है । उन (दोनों) की प्रेरणा समान है, उनकी प्रणाली ( विभिन्‍त प्रकार 
के द्रव्यों का प्रयोग करने की) समान है एवं उतकी सफलता भी समान है । वे एक दूसरे 
से सीख सकते हैं तथा एक दूसरे की व्याख्या एवं रक्षा कर सकते हैं। उतके कारण समान 
हैं तथा एक का सम्मान दूसरे का सम्मान है ।' 


हैनरी जेम्स के विचार से उपन्यास एक प्रकार का इतिहास है । यह केवल एक 
सामान्य विवश्ण है, जो इसके साथ न्याय करता है और जो हम उपन्यास के सम्बन्ध 
में दे सकते हैं । किन्तु इतिहास भी जीवन का प्रतिनिधित्व कर सकता है, करने को 
.: स्वतंत्र है। उपन्यासकार का काम ज्यादा कठिन इसलिए है कि उसे जीवन में से 
: घढनाओं का चयन करना पड़ता है। उसका कार्य इसलिए अधिक महत्वपूर्ण भी है । कुछ 
लोग समझते हैं कि उपन्यास की विषय वस्तु कल्पित होती है, यह गलत है। उपन्यासकार 
भी सत्य की खोज करता है और सत्य को प्रकट करता है। कुछ लोग समझते हैं कि कला 
नैतिकता की विरोधिनी है और मात्र अन्धविश्वास के लिए है । यह भी भन्धविश्वास 
है। कुछ का विचार है कि उपन्यास में केवल अच्छे पात्रों की सृष्टि होनी चाहिए । कुछ 
कहते हैं कि अन्त सुखद रहना चाहिए, जैसे भोजन के अन्त में भीठी चीज । मुख्य वस्तु 


९. दे०. “आधुनिक साहित्य, प्रतापनारायण टंडन, पृ० शे३ ॥ 
२. बही, वृ० ३४५ े 


पाइचात्य समक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २६९ 


यह है कि उपन्यास कलात्मक हो । ... उपन्यासकार से हम एक मात्र माँग यह कर 
सकते है कि उसकी कृति रोचक हो । * 


उपन्यास की परिभाषा करते हुए हैनरी जेम्स ने बताया है कि उपन्यास अपनी 
व्यापक परिभाषा के अनुसार एक व्यक्तिगत तथा प्रत्यक्ष जीवन की छाप है, जो उसके 
मूल्य का निर्माण तथा महत्व का निर्धारण करती है। यह महत्व कम यथा ज्यादा होगा 
उस छाप की मात्रा और गुण के अतुप्तार | किन्तु जब तक उपन्यासकार को अनुभव करने 
और कहने की स्वतन्त्रता न होगी तब तक वह ऐसी छाप या प्रभाव उत्पन्न न कर सकेगा। 
एक उपन्यासकार अपना कार्य धीरे घीरे आगे बढ़ाता है, अपने ब्रशवाले भाई (चित्रकार) 
की तरह, जिसके सम्बन्ध में हम हमेशा कहते हैं कि उसने अपना चित्र ऐसे ढंग से रंगा है 
जिसे केवल वह स्वयं ही अपनी तरह समझ सकता है । उसका ढंग ही उसका रहस्य है। 
यह ढंग आवश्यक रूप में गुप्त रहस्य नहीं । ऐसा में उपस्यासकार तथा चित्रकार के 
शैलीगत साम्य का अतुभव करने पर ही कह रहा हूँ | चित्रकार इस योग्य है कि वह 
अपने अभ्यास के मूल तत्व मिला सके । अपनी कृत्ियों का अध्ययन किसी सीमा तक यह 
सिखाता है कि किस प्रकार एक चित्र बनाया जाय और किस प्रकार लिखा जाय । 


हैनरी जेम्स ने उपन्यास में यथार्थात्मकता पर बहुत गौरव दिया है, उसने 
अनिवार्यंतः यह स्वीकार किया है कि सत्यता के विवेक के अभाव में किसी श्रेष्ठ उपन्यास 
की रचना ख्सम्भव है परन्तु इसके साथ ही उसने यह भी स्पष्ट रूप से स्वीकार किया 
है कि इस सत्य को अपने जीवन में पाने की कोई निद्दिचत विधि बता सकता कठिन है । 


मानवता विशाल है और सत्य के असंख्य रूप हैं। अधिक से अधिक यह कहा जा सकता 
है कि किसी उपन्यास में यथार्थ की गन्‍्ध होती है, किसी में नहीं । ' 


हैनरी जेम्स ने बताया है कि साहित्यकार को लेखन कार्य करने के लिए पर्याप्त 
अनुभव होने की आवश्यकत्ता है ओर अनुभव से ही सीसना भी चाहिए । परन्तु यह उसने 
एक अपर्थाप्स संकेत माना है, क्योंकि अनुभव अनेक प्रकार के होते हैं। साथ ही, अनुभव 
पारों ओर है और कल्पनाशील मस्तिष्क छोटे से छोटे संकेत को जीवन रहस्य का वाहक 
बना देता है। इसका विश्लेषण करते हुए उसने बताया है कि किसी देखी हुई वस्तु से 


१, दे० “आधुनिक साहित्य, प्रतापनारायण 2ंडम, पृ० ३५॥ 
१८ बही, धु७ पे६ ॥ 


२७० | ससीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


बिता देखी हुई वस्तु की कल्पना करना या किसी वस्तु की परीक्षा उसकी चित्राकृति 
से करना या जीवन का ऐसा सामान्य अनुभव करना कि देखते ही विशेष पकड़ में आ 
जाय, यही अनुभव है। और यदि अनुभव प्रेक्षण से निर्मित होते हैं, तो यह कहा जा 
सकता है कि प्रेक्षण ही अनुभव हैं। किन्तु वह तो वह वायु है, जिसमें हम श्वास लेते 
हैं । अतः किसी नये लेखक को मात्र इतनी सलाह देता कि “अनुभव से लिखो” पर्याप्त 
नहीं है। उसके साथ ही उसे यह भी सलाह देनी चाहिए कि एक ऐसे व्यक्तित्व का 
निर्माण करो, जो अनुभव का उचित उपयोग कर सके । * 


ऊपर के विवरण से यह भ्रम हो सकता है कि हैनरी जेम्स ने अनुभव को ही 
मूल माना है। परन्तु ऐसा नहीं है, क्योंकि उसने शुद्धता, सत्यता और विवरणात्मकता 
पर भी बल दिया हैं । उसने यहाँ तक कहा है कि यथार्थ वातावरण की सृष्टि एक 
उपन्यास का मूल और सबसे बड़ा गुण है । इसी पर उसके अन्य सभी गुण निर्भर करते 
हैं। इस गुण के अभाव में सभी भुणों का होता भिरर्थक है । यदि वह है तो वह उन 
प्रभावों का ऋणी है, जिनके द्वारा लेखक ने जीवन के श्रम को खड़ा किया। इस 
सफलता को पाने की प्रणाली उपन्यासकार की कला का प्रारम्भ और अन्त है । 


हैनरी जेम्स ने उपन्यास को एक बहुत सशक्त साहित्य माध्यम माना है। उसने 
बताया है कि उपन्यास एक सजीव वस्तु है। वह किसी भी अन्य संगठन की भाँति एकता 
पूर्ण, गतिमय तथा आनुपातिक होता है, जैसाकि प्राणवान्‌ वस्तु में पाया जाता हैं' 
उपन्यास का सत्य जीवन से होड़ लेता है, चित्र से होड़ लेता है । 


उपन्यास के अन्य उपकरणों पर संकेत रूप में विचार करते हुए हैनरी जेम्स ने 
कहा हे कि सारा जीवन उपन्यासकार का आह्वान करता है। जीवन के छद्रतम अंश 
का चित्रण भी एक जटिल व्यापार है। इस चित्रण के नियम कोई नहीं बता सकता। 
बहुत से तथ्य लेकर उपन्यासकार उनमें से कुछ को चुनता है| जहाँ तक पात्रों का प्रश्न 
है, उसके विचार से उनका प्रणयन स्पष्ट रूप रेखा के अनुसार होना चाहिए । 
वर्णनात्मकता के तत्व के विषय में यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि उपन्यास में 
अधिक लस्‍्बे वर्णन अपेक्षित नहीं । उसकी अपेक्षा कथोपकथन श्रेष्ठ तत्व है । वर्णनात्मकना 
के तत्व का उद्देश्य उपन्यास की कथा का प्रसार होना चाहिए । 


१. “हिन्दी उपन्यास सें कथा शिल्प का विकास, प्रतापनारायण टंडन, पु० ५६ ) 


पाश्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकृष [| २७१ 


उपन्यासों का वर्गीकरण हैवरी जेम्स मे बहुत रोचक ढंग से किया है। चरित्र 
प्रधान और घटना प्रधान उपन्या्सों के जो भेद किये जाते हैं, उन्हें उसने पुराना और 
निरर्थक माना है। उसके विचार से उपन्यास केवल दो प्रकार के होते हैं, अच्छे उपन्यास 
और बुरे उपन्यास | दूसरे शब्दों में सजीव उपन्यास और निर्जीव उपन्यास । 


हैनरी जेम्स ने उउनन्‍्यास में कथानक तत्व को विज्विष्ट स्थान दिया है। उसके 
विचार से बिना कहानी का उपन्यास वैसा ही है जैसे बिना सुई का धागा । उसने उपन्यास 
को कला का छुक बहुत उत्कृष्ट रूप माना है । 


अन्त में, (निष्कर्ष रूप में, हैनरी जेम्स ने बताया हैं कि कला के प्रदनों का 
नैतिकता के प्रश्नों से कोई सम्बन्ध नहीं है। त इत दोनों में किसी प्रकार की समानता 
है और न इन्हें सरलता से मिलाया जा सकता है | उसने बताया है कि एक बिन्दु है, 
जहाँ किसी कृति की कलात्मक एवं चैतिक विशेषताओं का मिलन होता है। यह विच्दू 
है स्रष्टा की अनुभूति और उसकी कृति का सामंजस्य । आशय यह है कि श्रेष्ठ कृतित्व 
पूरी ईमाबदारी चाहता है। अन्च्ततः कृति में सष्टा का म्रस्तिष्क प्रतिफलित होता है। 
साधारण मस्तिष्क से कभी असाधारण कृति वहीं निकल अझकती ॥ उपन्यासकार को 
चाहिए कि वह अपनी कृति में उसी प्रयोजन को प्रतिफलित करने का प्रयत्व करे जिसे 
वह अपने चिन्तन एवं रागार्मिका वृत्ति द्वारा पूर्णतः आत्मसात्‌ कर चुका हो । उपन्यास- 
कार के लिए वह केवल एक झार्ते रखता है। उसे पूर्णलपेण ईमानवार होना चाहिए । यदि 
उपन्यास से निष्कर्ष निकालना अववश्यक ही हो, तो इसका ध्यान रखा जाय कि 
उपन्यासकार का ज्ञान बहुत विस्तृत हो । उपन्यासकार का पहला कतेंव्य है कृति को 
पूर्ण बनाना, उसे कलात्मक पूर्णता प्रदान करता, निष्कर्ष गौण वस्तु है । 


उन्‍नीसवीं शताब्दी में अमरीका में निर्भयात्मक समीक्षा पद्धति का भी प्रचलन 
था परन्तु स्टैडमेन आदि के ग्रन्थों का इस दृष्टिकोण से पर्यवेक्षण करने पर यह प्रतीत 
होता है कि निर्णयात्मक समीक्षा में एक श्रकार के ओऔचित्यवाद के संकेत मिलते हैं ।* 
उसका यह विचार था कि किसी ग्रन्थ का औचित्य निर्धारण इस समीक्षा का लक्ष्य है । 
उसका यहं मत था कि साहित्य समीक्षा के जो सिद्धान्त परम्परा से प्रचलित चले आा 


१. दे० “आधुनिक साहित्य, डॉ० अतापनारायण टंडन, पु० ३७ ॥ 
2, क्रेद्वाणर बाण रत छा ?0९9ए*, 7, €*, $6८6४0799, 7892, 


२१७२ |] समीक्षा के मात्र और हिंदी समीक्षा “की विज्ञिष्ट प्रवत्तियाँ 


रहे हैं उवकी उपेक्षा बा विरोव उचित नहीं है, क्योंकि यह सिद्धान्त हमारे लिए एक 
सीमा तक परिचित हो गए हैं और यह अधिक सरलता से समझे भी जा सकते हैं । 
अपने पूर्ववर्ती और समकालीन जिवारकों द्वारा निर्देशित विभिन्‍न दृष्टिकोणों की उसे 
अवगति थी परन्तु उसका चित्तन किसी भी दृष्टिकोण से उनकी अपेक्षा कम मौलिक 
तहीं था। इसलिए यद्यपि बहू उनके विचारों से पूर्ण सहमति नहीं रखता था, परल्तु 
जहाँ कहीं भी वह उनसे सहमत था, वह स्पष्ट रूप से स्वीकार कर लेता था। उसके 
कुछ मन्तव्य बहुत महत्व के हैं। उदाहरण के लिए बहू काव्य की उत्पत्ति नै।तकता की 
अपेक्षा सुन्दरता से मानना ठीक समक्षता था । इसके लिए तके यह देता था कि शील 
और नीति परस्पर विरोधी. तत्व हैं। इसी प्रकार से समीक्षा के विषय में उसने कुछ 
बहुत महत्वपूर्ण बातें कद्दी हैँ । उदाहरण के लिए. उसका विचार यह था कि “साहित्यिक ॥ 
विकास का रचनात्मक साधन समीक्षा ही हो सकती है ।” 


_... इस शताब्दी. की एक और प्रवृत्ति मानवतावाद के विचारों से आगृहीत थी । 
इसके अनुयायी प्रायः वे थे जो काव्य के सौन्दर्य तप्वों के समावेश को बिशेष महत्व देते . 
थे | इसे शताब्दी भें एडगर एलेन पो तथा लावेल आदि इनमें मुख्य थे। इनमें से पो कहता | 

था कि समीक्षक में निर्णय की इतनी क्षमता होनी चाहिए कि वह किसी साहित्यकार 

के क्रियात्मक कौशल की अभिव्यक्ति की परीक्षा कर सके, क्योंकि. उसका काम केवल 
" कला की - व्याख्या करता हैं उसका विचार है. कि एक समीक्षक ऐसा. तब्र तक 
रहीं कर संकता जब- तक कि. उसे निनशी वृष्टिकोण- से समीक्षा करने की स्त्रृतन्त्रता न॑ : 
. - हो.। वह यह कहता था कि पत्मेक्त साहित्यकार की प्रतिभा के पंरिवेश भिन्‍न-भिन्‍न होते .. 
हैं । इसलिए उन सबके परीक्षण की कोई एक कसौटी नहीं बनाई जा सकती | अतः है 
... उसने यह मन्तव्य स्थापित किया कि जिस प्रकार से प्रत्येक क्रियात्मक साहित्यकार की 
* प्रेरणा और कला का का स्वरूप. भिन्‍न होता है, उसी प्रकार से प्रत्येक समीक्षक को 
: भी अत्येक कृति की समीक्षा करते समय स्व॒तन्त्र दृष्टिकोण रखता चाहिए । इसी प्रकार 
सें इस मंत के दूसरे समर्थक लाबेल ने भी अपने विचारों का स्थापन किया। बह यंद्यपि 
किसी विशेष विचारधारा: के प्रति . आत्ीवन आगृहीत नहीं रहा परन्तु वह एक. 
सांस्कृतिक दृष्टिकोण -से साहित्य का मूल्यांकन करने का संमर्थक था। उसकां विचार 
'यहूथा किः साहित्य का - परीक्षण करते समय समालोचक : को साहित्य के विविध तत्वों .. 
“का सैद्धान्तिक ज्ञान. होना जितना आवश्यक है। उतना ही आवश्यक उसके लिए यह है .: 
कि यह नैतिक, सांस्कृतिक और, साहित्यिक . परम्पराओं की क्षवग्गति भी रखंता हो। - 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धास्तों का ध्वकत) [ २७३ 


कुल मिलाकर लावेल एक उच्च कोटि का विचारक था और अभरीका के समीक्षात्मक 
क्षेत्रों में उसका स्थान शीर्षस्थ है । 


बीसवीं शताब्दी में अमरीका में समीक्षा के क्षेत्र में जो विकांस हुआ, उसका 

आधार स्पिनगार्न जोएल इलियास भादवि विचारकों के मत रहे । स्पिनगाने सौन्दर्यवादी' 
था, इसलिए वह सौन्दर्य को साहित्य और समीक्षा की' परख की प्रधान कसौटी मानता" 
था| स्पितगारन ने मूलतः सौन्दर्मवादी दृष्टिकोण से ही साहित्य विषयक समस्याओं पर 
विचार किया है । उसने काव्य और नीति तत्व पर विचार करते हुए उसकी निरपेक्षता! 
बतायी है ।' उसने काब्य के मूल तत्वों की दृरूहता अन्य विज्ञानों और शास्त्रों की तुलना' 
में भी संकेतित की है।' इसके अतिरिक्त अमरीका में क्रियात्मक साहित्य के क्षेत्र में 
एक प्रकार की गतिरोध जैसी स्थिति का अनुभव करते के कारण क्रियात्मक समीक्षात्मक 
चिन्तन की आवश्यकता का विचारकों ने अनुभव किया। पूंजीवाद और माक्सवाद की 
होड़ राजनैतिक सीमाओं का अतिक्रमण कर साहित्य के क्षेत्र में भी व्याप्त होने लगी 
और मोलिक चिन्तन के विकास में इस विवाद ने पर्पाप्त योग दिया । परन्तु कुछ 
भनिवार्य परिस्थितियों के कारण वहाँ मार्क्संवाद अधिक समय तक नहीं ठहूर सका। 


बीसवीं शताब्दी में अमरीका में साहित्य और कला के सन्दर्भ में सौन्दर्यशास्त्र 
पर भी विस्तार से विचार किया गया । हैनरी आर० मार्शल (एस्थैटिक प्रिसिपिल्स) 
सानद्यावा (सेन्स आफ ब्यूटी), सी०सी० ऐवरेट .(पोएट्री कमेडठी एंड ब्यूटी) ऐथेल 
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२७४ |]. सरीक्षा के राव और (हिंदी रुझीक्षा को दिद्विप्ट प्रदृत्तियाँ 


अभकर (स्टडी इन सिमेट्री आर साइकोलोजी आफ ब्यूटी), डेविड पारकर (दि प्रिसि- 
पिलस आफ एस्थेटिक ), हरब्टे लॉगफेल्ड (दि एस्थेटिक एटीट्यूड), एम० डब्लू० पाल 
(दि एस्थेटिक जजमेंट) और (एस्थेटिक एनालिसीस), राबर्ट औगड़न (दि साइको- 
लोजी आफ आटट)) तथा एन० लेंड ढौलन (दि एस्थेटिक सेक्‍्टीमेंट) और जान ड्यूवी 
(आर्ट एज एक्सपीरियेंस) आदि विचारकों ने अपने अपने दुष्टिकोग से इस विषय पर 
विचार किया। संक्षेप में इत विचारकों ने क्रोचे से मिलते जुलते सिद्धांत ही निर्धारित 
किए परन्तु इस केंथन का यह अर्थ नहीं है कि इनमें मोलिक चिन्तव का अभाव था। 
वास्तव में इनके ग्रन्थों में सौन्दर्य शास्त्र का जो विश्लेषण और इतिहास प्रस्तुत किया 
गया वह विशिष्ट उपलब्धि के रूप में मान्य होना चाहिए । 


आधुनिक युगीन अंग्रेजी समीक्षा 


आधुनिक युगीन अंग्रेजी समीक्षा के विकास के सन्दर्भ में सर्वप्रथम सर टामस ग्रे 
का नाम उल्लेखनीय है । सर टामस ग्रे ने ऐतिहासिक विकास की पृष्ठभूमि में साहित्य 
के मूल्यांकन की भ्रवृत्ति को प्रोत्साहन दिया। यद्यपि उसके साहित्यिक व्यक्तित्व का 
अधिक महत्वपूर्ण अंग उसके समीक्षात्मक रूप की अपेक्षा' उसका कवि रूप ही था और - 
उसकी काव्यात्मक उपलब्धियाँ ही अपेक्षाकृत अधिक महत्वपूर्ण हैं, परन्तु उसमें समीक्षा 
विवेक का अभाव ने थ। अपनी “हिस्ट्री आफ इंग्लिश पोयद्री” वह कभी पूर्ण न कर 
सका । उसको अन्य साहित्यकारों के विषय में पर्याप्त ज्ञान था। उसने यह भी आवाज 
उठायी कि प्राचीन सिद्धास्तों का पूर्ण वाहिष्कार अनुचित है, वर्योकि साहित्य शास्त्रीय 
नवीन सिद्धान्तों में पूर्णता और पर्याप्तता नहीं हैं। उसने यह भी प्रतिपादित किया कि 
साहित्य की सर्वयुगीन कसौटियों से परख करना ओऔचित्यपूर्ण नहीं हैं, क्योंकि वह एक 
विशिष्ट युग जीवन में रची जाती है । अपनी “अपालोजी फार लिड्गेट” में उसने इसी 
प्रकार से युगीन तत्वों को मर्यादित घोधित किया है। अपनी “क्रिटिकल आव्जरवेशंस” 
नामक कृति में उसने विविध महती प्रतिभाओं पर अपने तुलनात्मक विचार प्रकट 
किये हैं। - है 


ग्रे के परवर्ती समीक्षकों में “एसेज आन पोष” के रचमिता जोजेफ वार्टन, . 


“आव्जरवेशंस” तथा “हिस्द्री आफ इंग्लिश पोयट्री” के रचयिता टामस वार्टन 
तथा “वर्बंस” और “डिसरटेशन” के रचयिता बिशप हे के नाम उल्लेखनीय हैं । 


पाइचात्य तमीक्षा शास्त्र का विकास और बिविव सिद्धान्तों का सब ढर [ २७५ 


इनके साथ ही “विं पावर आफ नम्जर्स एण्ड वि प्रिंसिपिल्स आफ हारमोंरी इत पोयडिक 
कस्पोजीसन'” तथा दि पावर एण्ड हारमोनी आफ प्रोसाइक नम्बर्स” के लेखक जेम्स 
मैसेन, /इस्क्वायरी इंदू दि असिपिल्थ आफ हारमोनी इन लैंबबेज” के लेखक भिठफोड्ड, 
“ट्सिद न शैंडी” के लेखक लारेन्स स्टर्न। /एसेज आन मेन एण्ड मैनर्स” तथा “दि स्कूल 
मिस्ट्रेस” के लेखक परसी आदि के नाम भी लिये जा सकते हैं। सौत्दयंशास्त्रीय दृष्ठि- 
कोण को प्रधानता देमे बाले यूरोपीय समीक्षकों में बाडम गान, सुल्जर, डेकार्ड, वीको, 
आन्त्रे, लाक, बक॑, एडम स्मिय, एलिसन तथा एडवर्ड गिबन के नाम उल्लैखतीय हैं । 
हयूम की “सिम्प्लीसिटी एण्ड रिफाइनमेंद” में समीक्षा के मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण की 


प्रबलता है। जेफ़ी लिखित “एसे आन देस्ट' में अठारहवीं शताब्दी की अनेक साहित्यिक 
घारणाओं का भ्रामक प्रस्तुतीकरण है । 


यहाँ पर सौन्दरयेशास्त्रीय वृष्णिकोण के समीक्षा में समावेश के विषय में कुछ 
कहना आवश्यक है। समीक्षा के क्षेत्र में इस नवीन विचारधारा के समावेश का यह 
परिणाम हुआ कि समीक्षा सिद्धास्तों का पुनतिर्धारण आरम्भ हो गया । इस कार्य में 
सौन्दर्य तत्व और उदात्त तत्व के विषय में नये सिद्धान्तों की रचना हुईं, जिसके 
फलस्वरूप अनेक परम्परावादी विचारों का विरोध होने लगा। अब इन्हीं नवीन सिद्धान्तों 
के अनुसार प्राचीन साहित्यकारों का मूल्यांकन करने की प्रवृत्ति का भी प्रचार हुआ । 


अब साहित्य में वैयक्तिकता का महत्व बढ़ रहा था। इस क्षेत्र में लेसिंग तथा डिड़ौट के 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


विलियम वर्ड सवर्थ तथा कोलरिज ने काव्य के क्षेत्र में असाधारण उपलब्धियों के 
साथ ही साथ काव्य सिद्धान्तों पर भी अपने महत्वपूर्ण विचार प्रकट किये। चार्ल्स 
लैम्ब ने अपनी “स्पेसीमेंस आफ ड्रामेटिक पोयदट्स”, “रेफ्लेक्टर” तथा “एसेज आन 
ईलिया” आदि कृतियों में अपने समीक्षात्मक विचारों को प्रस्तुत किया है। विलियम 
हैजलिट की 'लेक्चर्स आन इंग्लिश पोयट्स” उसके अंग्रेजी काव्य विषयक अगाव ज्ञान 
की परिचायक है । “दि प्लेन स्पीकर”, “दि कामिक राइटर्स”, “टठेबिल टाक”, “दि राउंड 
टेबिल”, “दि हिप्रटठ आफ दि एज” तथा “स्केचेज एंड एसेज” उसकी अन्य कृतियाँ हैं । 

इनके अतिरिक्त “बिबिलयाग्रेफेका ब्रिदेनिका”, “दि डाक्टर्स लेटर्स” का लेखक 
राबटे सदे, “इटेलियन पोयद्स, “इमेजिनेशन एंड फैल्सी-, /विट एंड हयूमर” आदि का 
लेखक ले हूंट, “दि मेरिज आफ हेवेन एंड हेल” का लेखक विलियम ब्लेक, “लाइव्ज आफ 
स्विक्ट एंड ड्राइडन”, “बयाग्रेफीज, “सिवेलरी, रोमान्स एंड ड्रामा का लेखक सर 


२७६ [ समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


वाल्टर स्काट, 'लिक्चर्स आन पोयट्री, “स्पेसीमेन्स आफ ब्रिटिश पोयदट्स”, “फेरोमिडा” 
आदि का लेखक कैम्पवेल, “लेटर्स” तथा “डिफेंस आफ पोयद्री” का लेखक परसी बिशी 
शेली, “दि कनवरसेशंस” का लेखक लेंडर, “लाइफ आफ पोप” का लेखक वाउल्स, 'लिटर्स 
तथा “लिटर्स टु लार्ड मरे” का लेखक लार्डे बायरन, “सेंसुरा लिटरेरिया, “क्यूरिया- 
सिटीज़”, “करेल्स”, “एमिनिटीज” का लेखक आइजक डिशाइजली, “दि ब्रिटिश 
बिब्ल्योग्राफर”, “रेस्टेटुला” तथा “सेंसुरा” का लेखक सर इगर्टत ब्राइज्स, “लिटरेचर 
आफ यूरोप” “एसेज इन इंग्लिश लिठरेचर” का लेखक हैनरी हेलम तथा इनके 


अतिरिक्त गिफटे, वाल्काद तथा पथाइस आदि समीक्षक भी इसी युग के सन्दर्भ में 
उल्लेखनीय हैं । | 


इस युग में यह सामान्य रूप से स्वीकृत कर लिया गया कि साहित्य का सर्वयुगीन 
विकास आवश्यक है । प्रत्येक साहित्यकार या साहित्य समीक्षक की कुछ अपनी विशेषताएँ 
अवश्यक होती हैं। इस युग में यह भी मान्य हुआ कि साहित्य विषयक कुछ सामान्य 
_चिद्धान्तों का निर्माण तो किया जा सकता है, परन्तु प्रत्येक युग के साहित्य को उस युग 
की समीक्षा दृष्टि से परखना ही ठीक है। सिद्धान्त रचना में श्रेष्ठतम कोटि के साहित्य- 
कारों द्वारा प्रस्तुत किये गये उदाहरणों को ही ध्यान में रखना चाहिये। अनावश्यक 
नियमों की रचना भी निरर्थक होती है । साहित्य में वैविध्य की सम्भावनाओं को सदैव 
दृष्टिगपत रखना चाहिये | साहित्य का उद्देश्य आनन्दानुभूति है। उसकी आत्मा कल्पना 
तथा इदली शरीर है। साहित्य नीति के सिद्धान्तों की अपेक्षा व्यवहार तथा यथार्थता से 
निर्देशित होता है । एक समीक्षक का यह अनिवार्य गुण है कि वह किसी क्रृति की 
प्रभावात्मकता का अनुभव कर सके तथा उससे सम्बद्ध अपनी भावनाओं को अभिव्यक्त 
करने की क्षमता से पूरित हो । उसके लिए अधिकतम ज्ञान अनुमोदित किया गया ओर 
उसे पूर्वाग्रहों से अलग करने की सलाह दी गयी । उसे चाहिए कि पहले वह छैयपूर्वक्त 
किसी कृति का पारायण करके उसकी विशेषता और कलात्मकता को सशक्त और प्रभाव- 
पूर्ण ढंग से निर्देशित करे | 


' सेमुअल टेलर कालरिज 


प्रभुख विचार :-- 
सेमुअल टेलर कालरिज का समय सन्‌ १७७२ से लेकर सनू १८३४ तक मांगा 
जाता है । वह यूरोप के आधुनिक युगीन साहित्यकारों में एक कवि, दार्शनिक एवं 


पहचात्य सम्रीक्षा शास्त्र का विकास और विविश् सिद्धान्तों का स्वरूप ] २७७ 


आलोचक के रूप में प्रसिद्ध है ।। कालरिज का विचार है कि व्यावहारिक समीक्षा का 
स्वरूप निर्धारण एवं विकास रचना सिद्धान्तों के तियमन के रूप में अधिक उपयोगी सिद्ध 
हो सकता है ।* वह काव्य के विषय में परम्परानुगरत प्रकृति की अनुकरण धारणा से 
सहमत नहीं था और इसे बुद्धिमावी नहीं समझता था । उसके विचार से काव्य का प्रमुख 
गुण उसकी विश्वसनीयता होती है । वहू कहता था कि काण्य तथा चिज्ञान में इस 
दृष्टिकोण से मौलिक अन्तर है। काव्य का प्राथमिक उद्देश्य आनन्दात्मकता की सृष्टि 
करना है, विज्ञान की भाँति सत्य का प्रामाणिक निरूपण करना नहीं । 


टॉमस कारलाइल 


प्रमुख विचार :-- 


टॉमस कारलाइल का रामय सन्‌ १७९४ से लेकर सम्‌ १८८१ माना जाता है ।* 
उसकी समीक्षात्मक धारणा के विचार से समीक्षा का उद्देश्य प्रधानतः व्याख्या करना है । 
वह कहता है कि इस विषय में वहीं धारणा व्यापक रूप से मान्य की जा सकती है । 
समीक्षा के विषय क्षेत्र के विषय में वह बहुत उदार विचार रखता था और इसकी विशदता 
और विस्तार का पक्षपाती था । साहित्य का क्षेत्र यदि समग्र मानव जीवन है तो समीक्षा 
की परिधि भी उतनी ही प्रशस्त होनी आवश्यक है। इसके अतिरिक्त वह समीक्षा को 
एक व्याख्यात्मक माध्यम के रूप में भी स्वीकार करता था ।* क्योंकि बह साहित्यकार और 
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पाठक के बीच में एक प्रकार की सूत्रात्मकता का नियोजन करती है। उसने प्रभावाणि- 
व्यंजकता की दृष्टि से भी समीक्षा के स्वकृप पर विचार किया है । कारलाइल के विचार 


से समीक्षा की सफलता इसी में है कि बहु पाठक को साहित्य के यथार्थ महत्व की प्रतीति 
करा सके । 


मैथ्यू आनेत्ड 


प्रमुख विचार :-+ 


उन्‍नीसवीं शताब्दी के अंग्रेजी समीक्षकों में मैथ्यू आर्तल्ड का बहुत ऊँचा स्थान 
है । उसका समय सन्‌ १्ण२२ से लेकर सन्‌ १८८८ तक माना जाता है ।* सेंट्सबरी ने 
उसे उच्च कोटि की असाधारण प्रतिभा से युक्त समीक्षक माना है।' बह काव्य को जीवन 
की व्याख्या करने का एक माध्यम मानता था। उसकी' व्यावहारिक उपयोगिता और 
आवश्यकता भी वह स्वीकार करता था । उसका विचार था कि काव्य में आन्तरिक 
पक्षों का महत्व उसके वाह्यय तत्वों की अपेक्षा अधिक होता है । परन्तु यह आन्तरिक 
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पक्ष पूर्ण रूप से दार्शनिक चिन्तन और सूक्ष्मता से युक्त होकर चित्रित होने चाहिए | 
केवल उसी अवस्था में बह स्थायी महत्व की वस्तु हो सकेगा काव्य की महा वह 
इस कारण भी सर्वाधिक मानता था क्‍योंकि उसके विचार से काव्य के माध्यम से ही 
मनुष्य अधिकतम पूर्णता के साथ सत्य को उद्घाटित कर सकता है और इसलिए वह 
उसे मनुष्य के जीवन की व्याख्या मामता था। 


मैथ्यू आनेल्ड के विचार से वास्तविक समीक्षा में जिन्नासा की बुत्ति की निहिति 
ओर महत्व होता है । इस दृष्टि से समीक्षा की व्या्यात्मक प्रवृत्ति का वह समर्थक 
था । वह यह मानता था कि उच्च और महती वैचारिक परम्पराओं की जीवन्तता का 
निर्वाह भी समीक्षा का ही कार्य है। यदि कोई समीक्षात्मकः रूप इतना भी करने में 
समर्थ है तो उसकी सार्थकता सिद्ध हो जाती है। इस प्रकार से भआर्नल्ड ने समीक्षा 
में यथतथ्यता की विशेषता और निष्पक्षता के गुण पर विशेष घल दिया है। इनके 
होने पर ही समीक्षा का वह लक्ष्य पूरा हो सकेगा जिसके अनुसार वह विश्व की 


सर्वश्रेष्ठ बीद्धिक तथा सांस्कृतिक उपलब्धियों की अवगति और प्रचार को ही समीक्षा 
का कार्य मानता था ।* 


आई० ए७ रिच्ड (५॥ 


भ्रभुख विचार :--- 


आधुनिक युगीन पाश्चात्य समीक्षकों में आई० ए० रिचडूस का स्थान बहुत 
ऊँचा है। उस्ने ,आधुनिक पाह्चात्य समीक्षा की नवीन पद्धति का ग्रतिष्ठापक माना 
जाता है। रिचडद्‌ स का महत्व इस कारण भी है, क्योंकि उसने पूर्ववर्ती तथा समसामयिक 
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२८०० |] समीक्षा के माव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवु्तियाँ 


विचार पद्धतियों की अपूर्णता के कारण असंन्तोष का अनुभव करके ही नयी वैचारिक 
प्रणाली का सुत्रपात किया और उसके मंडन का प्रयत्न ताकिक शैली का आधार लेकर 
किया। अपने समीक्षात्मक दृष्टिकोण की नवीनता तथा गुणानुकलता के कारण उसने 
अपने समकालीन साहित्य विचारकों को व्यापक रूप से' प्रभावित किया । 


मुल्य तथा भाव प्रेषण-- 


रिचंड से ने मूल्य तथा भावों की प्रेषणीमता को साहित्य सिद्धान्तों का आधार- 
स्तम्भ माना है। इसीलिए उसकी समीक्षा पद्धति में प्रेषणीयता की समस्या बहुत 
महत्व की है । चूंकि उसने यह स्वीकार किया' है कि प्रेषणीयता की विधि समालोचना 
का एक महत्वपूर्ण आधार है, अतः उसने इस समस्या का कई दृष्टियों से विश्लेषण 
किया है । उसके विचार से यह एक बहुत जटिल समस्या' है, जिसका समाधान लगभग 
भाषा को उसने वह प्रतीक समूह माना है, जो पढ़ने वाले को लिखने वाले की मानेसिक 
अवस्था से परिचित कराकर उसमें भी वही भाव उत्पन्त करे। इस प्रकार से यह प्रेषण कार्य 
लेखक और पाठक के बीच संचालित होता है। परन्तु स्थिति कुछ ऐसी है कि आज का 
पाठक वर्ग अभी उतना चेततशील नहीं जितना साहित्यकार वर्ग । क्योंकि जहाँ एक ओर 
पाठक अपनी अभी पिछले युग को ही एक प्रकार से नहीं पार कर पाये हैं, वहाँ 
लेखकगण नये युग की चेतना की भवगति की चेष्टा करते दिखाई देते हैं । 


/ भाषा और विद्वार :--- 


रिचर्ड्स की धारणा है कि भाषा जीवन गौर साहित्य दोनों में जो कार्य करती 
है वह है अर्थ वहुन का। अर्थ निर्देश करते समय उसने अपने वाक्य के अर्थ का 
विश्लेषण किया है और फिर उसके भी अर्थ का विश्लेषणात्मक निदान प्रस्तुत किया है । 
उसने यह भी बताया है कि क्रिसी शब्द का अर्थ इस तथ्य से निर्धारण पायगा कि उसका 
प्रयोग किस सन्दर्भ सें किया गया है। उसने शब्दों के विविध स्थलों पर प्रयोग के 
फलस्वरूप उत्पन्न हुई अर्थ विविधता पर भी विचार किया है। उसने बताया है कि 
दाब्द विशेष का प्रयोग अनेक भिन्‍न विचारों तथा भावताओं को जन्म दे सकता है और 
'धुनने वालों पर विविध प्रतिक्रियाएँ देखी जा सकती हैं । कहने का आशय यह है कि एक 
शब्द का क्षेत्र विविधता की दृष्टि से बहुत विस्तृत होता है। परन्तु यह विस्तार तभी 
तक रहता है जब तक वह शब्द अकेला हो । जैसे ही उसे एक वाक्य में, या कहीं और 


पाश्चात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविव सिद्धास्तों का स्वरूप [ रप१ 


रख दिया जाता है, उसका क्षेत्र वैविध्य तुरस्त संकुचित हो जाता है। इस प्रकार से 
उसने शब्द, अर्थ तथा उनसे व्यजित श्रवृत्ति का. महत्व स्वीकार क्रि्य है ।' भाषा के 
विषय में रिचर्डस में बताया हैं कि उसके दो बिल्कुल भिन्‍न प्रयोग होते है। परन्तु चू कि 
भाषा पिद्वास्त के अध्ययन का विषय अत्यन्त उपेक्षित रहा है, इसीलिए प्रायः उन्हें ठीक 


से पहचावा नही जाता । भाषा की बात करते हुए उन्नने कहा हैं कि सुसम्बद्ध शब्दों , दशब्दो 
डरा तिमित छत्दवद्ध काव्य भाषा गद्य से अधिक अभावपूर्ण होता है | निर्मित छुन्दवद्ध काव्य भाषा गद्य से अधिक प्रभावपूर्ण होती है ।' 





समोक्षात्रमक वत्ित्वार :--- 


रिचंड स की घारणा दवू कि जित प्रन्‍तों के समाबात एक आलोचक खोजता है 
वे गहन होते हुए भी असाधारण रूप से दुर्वोच्व नहीं होते । परन्तु बहुत से भौतिक प्रश्नों, 
जैसे एक अनुभूति दूसरे की अपेक्षा कैसे श्रेष्ठ ठहराई जा सकती है, एक चित्र की अवेक्षा 


दूसरा क्यों पसन्द किया जाता है, मत वैभिल्त्य का क्या कारण होता है, जिनका उत्तर 
समीक्षक को देवा चाहिए । उन बुनियादी सवालों के साथ आवश्यक है, जैसे चित्र क्‍या है, 
कविता क्‍या है, संगीत कया है, अनुभूतियों की तुलना किस प्रकार की जा सकती है तथा 
मूल्य क्या होते है ? क्योंकि ये उनके उपरास्वेषण में सहायक होंगे। इसके बाद बह 


इस मन्तव्य का स्थापत करता है कि समीक्षक का कार्य किसी वस्तु के मुल्यों का 
निर्धारण करता है । 


रिचिर्ड्स ने समीक्षा का सर्वप्रमुख कार्य साहित्य का मूल्य आँकता आध्य-है । 
उसने बताया है कि मूल्यों का कलात्मक दृष्टि से कोई निर्धारण करना असम्भव है। 
यह किसी ऐसी दर्शत की विचारधारा के माध्यम से भी सम्भव है, जो किसी विशिष्ट 
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२. दे० “पुगचेतना, अप्रैल, १९५८५, पूृ० ६४ ॥ 


२८०२] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


स्वतन्त्रता का आधार लेकर चलती है और जिसका जीवन की यथार्थता से कोई सम्बन्ध 
नहीं है। वास्तव में वह वस्तु मूल्य ही है, जो समीक्षा का आधार होती है ।* 


मनोविज्ञान का आधार लेकर रिचर्ड्स ने इस मत का प्रतिपादन किया है कि 
पूर्ण स्वतन्त्र विचार सिद्धान्त अपने आपमें कोई महत्व नहीं रखते । उसकी आलोचना 
दृष्टि पर भी मनोविश्लेषण का प्रभाव स्पष्ट है। उसने “कला के लिए कला के 
सिद्धान्त का समर्थन नही किया है, क्योंकि उसके विचार से कला जीवन से बहुत धनिष्ठ 
और अनिवार्य रूप से सम्बन्धित है। इस दृष्टि से वह जीवन पर विविध कर्मों में प्रभाव 


छोड़ती है । 


आई० ए० रिचड्स की समीक्षा पद्धति का आधार वैज्ञानिक है। उसने समीक्षा 
शास्त्र को एक वैज्ञानिक रूप देने का प्रयत्न किया है। उसने एक ऐसे सिद्धांत के निर्माण 
की आवश्यकता पर बहुत अधिक गौरव दिया है, जिसके आधार पर विविध साहित्यिक 
मूल्यों को निर्धारित किया जा सके । यदि ऐसा नही होगा तो कई प्रकार से हानि होने 
की आशका है | उदाहरण के लिए इसके अभाव में मर्यादित और सम्पूर्णात्मक समीक्षा 
की सम्भावनाएँ बहुत कम हो जाती हैं। और ऐसा सिद्धांत इतना विस्तृत क्षेत्रीय होना 
आल जो सामान्य रूप से विविध साहित्यिक या कलात्मक मूल्यों के निर्माण कार्य में 
सहायक हो सके । क्योंकि जब तक ऐसा न होगा तब तक अनेक विरोधी आक्रमणों से 
विविध स्थापित. मान्यताओं को सुरक्षित नहीं रखा जा सकेगा । आदर्शात्मक घारणाओं 
तथा सामान्य मानव रुचि के बीच का जो भेद है, वह भी तभी समाप्त हो सकता है। 


जैसा कि ऊपर बताया जा चुका है, रिचर्ड्स की आलोचना दृष्टि पर 
मनोविश्लेषण शास्त्रीय प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है। इसीलिए यह भी कहा जाता 
है कि उसकी समीक्षा प्रणाली का खोत भी मनोविश्लेषण शास्त्र में निहित था। और 
यह एक महत्वपूर्ण बात है कि मृनोव्रिश्लेषप्सस्यक्र निष्कर्षों का आधार लेकर चलने से 
समीक्षात्मक विकास की सम्भावनाओं में वृद्धि भी हुई . विकास की सम्भावनाओं में वद्धि भी हुई.। इसका स्थूल रूप से एक कारण 
यह भी था कि इसके फलस्वरूप समीक्षा क्षेत्र में उन असंकोचशील समस्याक्षों का 


१०. दे “युगसेतना”, साथ १९५९, पृ० ६४ | 


पाइचांत्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप | २८३ 


अतिक्रमण हुआ, जिनके कारण उसका रूप घेराबद्ध हो गया था और जो डरुढ़िगत 
मान्यताओं के अंब अनुकरण के कारण उससे छुटकारा नही पा रही थी । 


दर्शन तथा धर्म आदि की रूढ़िगत मान्यताओं को रिचर्ड्स ने काव्य विरोधी 
माना है। काव्य, शब्द निर्मित एक ऐसी वस्तु है, जिसकी वैज्ञानिक यथार्थता की परख 
की कोई आवश्यकता नही है.। साथ ही यह एक सामान्य बात है कि काव्य की 
यथार्थात्मकता अनिवार्य रूप में आवश्यक नही है। वास्तव में संसार में विज्ञान की 
सहायता से ज्ञान का स्पष्टीकरण इतने विस्तृत रूपीम प्रकारों से हुआ है कि अब काव्य 
को केवल कल्पतात्मक सूत्रों का जाल मानना अनुचित है। अब काव्य के लिए अनिवार्य 
रूप में मभा्थत्मिक तत्वों को समावेशित करने की मान्यता परिवर्तित हो चुकी है में यथार्थात्मक तत्वों को समावेशितु करते की मान्यता परियवतित हो चक्री 


रिचर्ड स ने कवि के वर्णन क्षेत्रीय स्वातन्त्य तथा प्रासंगिक तत्वों के काज्य में समावेश 
पर भी विचार किया है । 





रिचडे स ने एक अच्छे आलोचक की तीन योग्यताएँ बतायी हैं। एक, आलोचक 


यह क्षमता होती-चहिए कि वह विश्लेषण कृति में निबद्ध अनुभूति और उसके स्वरूप 
की परीक्षा कर सके | दो, उसमें उसकी सफलता का निर्णय करके उसके सापेक्ष मुल्य 


का निर्वारण करते की योग्यता होती चाहिए। और तीत, उसे मूल्थों का ठोस और 


गम्भीर निर्णायक होता चाहिए तथा मूल्यांकन के व्यापक दृष्टिकोण की चेतना होनी 
चाहिये क्योंकि तभी वह घूल्याकन का कार्य समुचित रूप से कर सकेगा । 
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श्प्ढ ] समीक्षा के भान और हिंदी समीक्षा की विद्विष्ट प्रवृत्तियाँ 


प्रासंगिक रूप से रिचा्ड स मे यह आशंका प्रकट को है कि भविष्य में साहित्य 
का क्षेत्र अत्यन्त संकुचित होता जायगा और काव्य घृतप्राय । उसने यह भी बताया है 
कि आगे चलकर साहित्य अधिक दुरूह होता चला जायगा और जहाँ तक काव्य भाषा 
के अधिक प्रभावपूर्ण होने की बात है, उसने यह निष्कर्ष निकाला हैं कि यह प्रभाव अर्थ 
के घनत्व से आगृहीत है। उसके कहने का आशय यहु है कि केवल द्वाव्दों की सहायता से 
बहुत सरल और साधारण विचार ही समझाये जा सकते हैं। परन्तु चूंकि वैवारिक 
'जटिलता क्रमश; बढ़ती जाती है, अतः विचारों के प्रेषण के लिए कठिनतर प्रतीक 
प्रयुक्त करना आवश्यक हो जाता है। इस दृष्टि से उसमें दुरूहता अनिवाय हो जाधी है, 
जिसकी और आगे चलकर वृद्धि होती जाती है ।' 


रप़् 


जैसा कि ऊपर कहा गया है रिचड़ स ने भविष्य में साहित्य के दुरूह हो जाने 
और क्षेत्र संकोच की आशंका प्रकट की है। वह जीवन का साहित्य से बहुत धनिष्ठ 
सम्बन्ध मानता है.। उसने अनुमान लगाया है कि भविष्य में साहित्य क्षेत्र का विस्तार 
इसलिए कम हो जायगा, क्‍योंकि उसकी रचना का आधार ऐसी अनुभूतियाँ होंगी, जो 
सामान्य जीवन से भिन्न होंगी । 


टी० एस ० इलियट 
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प्रमुख समोक्षात्मक विचार :-- 


टी० एस० इलियट के समीक्षात्मक विचार भी प्रासंगिक रूप से उन्हीं स्थलों पर 
मिलते हैं, जहाँ पर उसने यूरोपीय साहित्य के विविध अंगों पर समीक्षात्मक दृष्टिकोण 
से विचार किया है। यों, यहाँ पर यह बात भी ध्यान में रखनी चाहिए कि इलियट के 
इस प्रकार के विचारों का महत्व उसके अपने साहित्य के सन्दर्भ में भी मिविवाद है। 
इलियट ने एक बहुत महत्वपूर्ण युगीन साहित्यिक समस्या की ओर संकेत किया है। 
आजकल बहुधा ऐसा देखा जाता है कि जहां एक ओर वैशिष्टय की प्रवृत्ति को 


९: दे. “युगवेतना”, भार्च १९५९, पृ० ६४। 


पाउचात्य समोक्षा धास्थ का विकाल औद दिविधि सिद्धान्तों का स्वकृप | एप 


प्रोत्साहन मिलन रह्मा है वहाँ दूसरी ओर वैँविध्य की और भी साहित्यकारों का मझाव 
दिखायी देता है। एक क्षेत्रीय साहित्यकार के दूसरे क्षेत्रों में रचवात्मक प्रयासों के सू 


में यही प्रेरणा विद्यमान रहती है। इसीलिए उसने परम्परानुगरामिता की प्र वृक्ति की 
दुरूहुृता की ओर संकेत किया है ॥* 


उप क्त प्रवृत्ति पर इलियट ने दूधरे दृष्टिकोण से अपने विद्वार प्रकट किये हैं । 
उप्तने बढाया है कि किसी कवि द्वारा प्रतिग्रदित समीक्षात्वक सिद्धान्त बैचारिक पर्णता 
तथा स्वतन्त्रता की दृष्टि से तो महत्व रखते ही हैं, साथ ही उस विशिष्ट काप्रि द्वारा रखे 
गये क्रियात्मक साहित्य के सन्दर्भ में श्री थे महत्वहीन नहीं होते । इसका कारण यह है 
कि किसी भी कप्रि की विचारबारा की एक पिजी जाभार भूमि हो मी है । इसी आधार 
सूमि पर उसका वह दृष्टकोिण निर्मित होता है, जो उसके क्रियात्मक शझ्ाहित्य में 
सतावेशित लगता है । दूसरे शब्दों में, अपने दृष्टिटकोण को बह अपने काव्य के माध्यम 
से व्यक्त करता दथा उलका, शुटीकरप करता हे । ठीक इसी ज्रकार से जब बह 
कवि कोई समीक्षात्मफ अंश रचता हैं, तो उसमें भी उद्से दृष्टिकोशगत एकता 
रहती है । | 


इसी तथ्य को एक दूसरे रझूंथ में भी समझा जा सकता है । वह इस प्रकार 
से जब काव्य तथा समीक्षा इन दोनों माध्यमों मे शाहित्कार अपने एक ही विशिष्ट 
दृष्टिकोण को अभिव्यक्त तथा पुष्ट करता है, तो उसे एक हूँ। रूप में अधिक मान्यता 
नहीं मिलती, वरन्‌ दोनों रूपों से उसका महत्व समान रहता है । इस प्रकार से कोई 
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२५६ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्द अवृत्तियाँ 


भी जागरूक साहित्यक/र अपने युग की चेंतना की निर्मितिं में यदि अपनी कविता द्वारा 
धोग देता हैं, तों उसका समीक्षात्मक साहित्य भी उत्ते अनिवार्य रूप में प्रभावित करता 
है। यह एक विचित्र सत्य है कि इलियट का यहू विचार स्वयं उतसे 
क्ैपर भी समान रूप से लागू होता तथा इस प्रकार से पुष्ठ होता हैं। अयोकि 
इलियट में आधुनिक साहित्य जगत को अपने काव्य से जिदता अनावि। कि है, कम 
से कम उतना ही अपने समीक्षाद्मक विचारों से भी । 


इलियट द्वारा उपयुक्त तथ्य का उद्धाठन एक और युभीन समस्या की ओर 
संकेत करता है। आधुनिक युग में बहुधा कविगण किसी ने किसी मत वाद के पोषक 


हीते हैं भौर इनका' काव्य उस मत बाद के वैचारिक' प्रचार का एक माध्यम होंता है । 
ऐसी स्थिति सें जब विपक्षी समीक्षक कभी-कभी इनके साहित्य का सुल्याकन निष्पक्ष 
भाव से तहीं कर पाते, तब एक प्रकार का वैचारिक साहित्यिक युद्ध सा होते लगता 
है । उपयुक्त संकेत द्वारा इलियट ने क्रियात्मक साहित्यकारों के लिए एक आवद्यक 
थोग्यता की दाते भी लगायी है। एंक साहित्यकार यदि युगीन जल चेतना से अपनी 
पट तथा उसके प्रति जागरूकता का परिचय देते हुये कोई मौलिक काव्य रचना कर 
सकता है, तो उसमें यह सामथ्यें भी होनी चाहिये कि अपने काव्य में प्रतिपादित विचारों 
पुष्टीकरण वह अपने समीक्षात्मक साहित्य के माध्यम से भी कर सके । 


टी० एस० इलियट ने एक और विद्विष्ट तथ्य की और संक्रेत करते हुये बताया 

है कि परम्परा का अनुगामी होना स्पष्ट और निरिचत रूप से रूढ़िवादी होना नहीं है। 

उसका विचार है कि हमारी प्राचीन परम्पराएँ हमारे भावी विकास की आधारभूमि होती 

हैं और इस प्रकार हमारे वर्तमान की प्रभावित करती हैँ। इसी प्रकार से हमारी 

बर्तेसान दृष्टि अतीत की उपलब्धियों का मूल्यांकन करतो है। इससे इतना तो कम से 

कम निष्कर्ष निकल ही आता है कि अतीत की परम्पराओं की उपेक्षा सम्भव 
नहीं है । 

“२६ अपने “दि फंक्शंस आफ क्रिटिसिज्म”' शीर्षक निबन्ध में इलियट ने बताया 

है कि अन्ततः समीक्षा की कौन सी प्रणालियाँ उत्कृष्ट और कौन सी निक्षष्ट प्रमाणित 
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पाइचात्य समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २८७ 


होती हैं । उसका विचार है कि उचित समीक्षा का मुख्य उदृिश्य हम में एक ऐसी दृष्टि 


निभित करना है, जो हमें साहित्य अध्ययन और रसास्वादन की क्षमता उत्पन्त 
कर सके |. 


इलियट ने यह वात स्वीकार की है कि प्रत्येक नया युव अपने साथ सूल्ययत 
क्रान्तिकारी परिंवर्तनों की उद्भावमा की प्रवृत्ति लाता है ।' इंस मूल्य परिर्व तन और मान 
निर्धारण के अनुसार ही उस युग की उपलब्धियों का लेखा जोखा बनाना सम्भव है । 
कतिक अंग्रेजी समीक्षा के विकास का सम्बन्ध है, इलियट ने उसका आरम्भ कालरिज 
के समय से माना है । 


इलियट ने बताया है कि नाटक की रचना करते समय गच्य का ही प्रयोग करना 
उचित है, पद्चय का नहीं । काव्य के नाटक में समाविष्ट हो जोने से बह अपने मूल 
उद्देश्य से हट भी सकता है। उसका विचार है कि नाटक के प्रयोजन और विश्लेषण 
के सन्दर्भ में भाषा के प्रश्न गौण होते हैं। क्योंकि तथ्य यह है कि वे केवल एक माध्यम 
हैँ । उसका विचार है किया तो नाटक में माध्यम गद्य होना चाहिए और या पद्म 
उसमें इन दोनों का सम्मिश्रण यथासम्भव नहीं होना चाहिए । उसके अनुसार सामान्य 
(रूप से कविता में सरलता के स्राथ ही साथ उच्चता का गुण हीना भी आवश्यक है । 
« इूसी-“प्रकार से काव्य में कल्पना का प्रयोग तो ठीक है, परन्त बह भमतिशयता से नहीं ह 
होभा चाहिए । कुल मिला कर बैशिष्ट्य स्वयं एक बड़ा गुण है १ क 


इस प्रकार से इलियट की वैचारिक मान्यताएँ वर्तमान यूरोपीय साहित्य के 


सन्दर्भ में विशिष्ट रूप से महत्व की हैं, क्योंकि उनकी प्रश्मस्ति में बे प्रत्यक्ष अथवा 
अफ्रत्यक्ष रूप से कार्यशील रही हैं । 


र्ड्ू० एम ७० फास्टर 


प्रमुख विचार :-- 

यूरोप के समीक्षकों में ई० एम० फार्स्टर का अपना स्थान है । फास्टर के 
समीक्षात्मक विचार भी अधिकांशतः कथा साहित्य के सन्दर्भ में ही अभिव्यक्त किये गये 
हैं । उसने साहित्य के इस अंग के विषय में विचार करते हुए अरस्तू के विचारों को 
भी ध्याव में रखा हैं । उसने लिखा हैं, “भरस्तू का कथन हैं कि पात्र हमें गुण देते हैं, 


श्व८ | सर्तीज्षा के मात और हिंदी तवीजा की विशिष्ट प्रवर्तियाँ 


किन्तु व्यवहार में हम आह्ह्ार्दित या विज्वव्ब ही होते रहने हैं।' हम यहु निर्गत ऋर 
अके हैं कि अरस्तू भूलता है और अब हमें उस विरोब के परिणाम का साक्षात्‌ करता 
सौहिए । अरस्त्‌ कहता है कि समस्त मानवीय सौरुष तथा पीड़ा उस अबुृद्य जीवन में 
समाविष्ट ?हती है, जिसे हम व्यतीत करते हैं और जिसका उपस्याप्कार अपने. चित्रों 
से स्पर्श करता हैं, यहे हम जानते भी हैं । अदुश्य जीवन से हमारा आवय उस जीवन से 
है, जिसका वाह्यय प्रमाण हमारे पास नहीं रहता । हमारा आशय किसी अश्लील जीवन 
प्व नहीं, बरत्‌ उस जीवन से है जिसका व्यक्तीकरण किसी अवसर विशेष या शब्द अथवा 
उच्छूवासों से होता है । परन्तु शब्द या उच्छवास भी उतने ही प्रामाणिक हैं जितते कि 
भाषण या हत्या । ये जिस जीबन की अभिव्यक्ति करते हैं। वह गौयव से व्यवहार की 
भोर बढ़ता है । किसी प्रकार अरस्तू को विषय सभय नहीं धिला । उसने कुछ उपन्यात्त 
पढ़े अवदय थे, परन्तु आधुनिक नहीं । वहु स्व॒मावतः ही गौणता से विक्षुब्ध सा था और 
बास्तव में बह मानवीय मस्तिष्क को एक ऐसी परख नहीं समझता था, जिसमें डालकर 
उसकी सारी बातों का पर्यवेक्षण हो सके और जब उसने उपर्यूक्त शब्द कहे होंगे, तब 
उसके मस्तिष्क में नाटक रहा होगा जिसके घिघय में वे निस्सन्दह सच भी हैं। नाठक 
में प्रत्येक मानवीय सौझूय या पीड़ा कार्य रूप ग्रहण करती है और उते ग्रहुण करना 
#पाहिए भी, अन्यथा वह्द अज्ञात ही रह जायगी । बस नाठक तथा उपन्यास में यही 
अन्तर है । 


फास्टर ने यहू माना है कि उपन्यास आधुनिक यूग में एक सशक्त और व्याप्रक 

मध्यम है । उपत्तका विचार है कि उपन्यासकार का स्थान एक प्रकार से सर्वज्ञ जैसा 
होता है जिसके लिए कुछ भी असम्भव नहीं है | उपत्याक्त की यह विशेषता है कि उसमें 
लैंखक अपने पात्रों के विषय में बात कर सकता है और उनकी वार्ता के समय हमारें 

. सुनने का आयोजन भी कर सकता है | वह आत्मइलाघा को छू सकता है और उस स्तर 
से गहराई में जाकर उप चेतना का संसर्ग पा सक्रता है। वास्तव में कोई अपनी 
अन्तर प्रश्ञा से बात नहीं करता | सुख्ध या दुख की जो अज्ञात अनुभूति उसे होती है वह 
उन कारणों तक पहुँच जाती है जिप्े बहू स्वयं व्यक्त नहीं कर सकता। क्योंकि जैसे ही 
भह सूख या दुख की इन अनुभूतियों को अभिव्यक्ति के र्तर तक ले जाता है वे अपनी 
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वादचात्य, समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धास्ती का स्थकृप [ २८९ 


मौलिक प्रतिभिज्ञा खो देते हैं । यहाँ उपस्यासकार के लिए खींचातानी सी होती है। 
बह उप चेतना के मंडराते अस्तित्व को सीछे व्यवहार में ला सकता है जैसा कि एक 
माटककार भी कर सकता है तथा बहु उसे स्वगत भाषण से भी सम्बद्ध विखा सकता हैं । 
बह गोपनीय जीवन पर अधिकार रखता है । लेक्षक ने अपने मूल तत्व को कीसे जाना वह 
उस सक्ष्य पर अठल नहीं रद, वह अपने उद्देश्य से हट रद्द है, आदि प्रश्त बहुत कुथ 
न्यायालय की सी प्रवृत्ति रलते हैं। पाठक को जिस बात से मतलब है वह यह है कि कया 
गोपनीय जीवन तथा मनोवेगों का बदला जाता अपराध है | 


उपन्यास कला तथा उपन्यास के मुल तत्वों आदि का पिवेचाए करते हुए फासंटर 
ने साहित्य के विविध पक्षों पर भी महत्वपूर्ण विचार प्रकट किये हुँ। उसने लिखा है कि 
अधिकांश साहित्यिक कृतियों में दो तत्व होते हैं, मानवीय चरित्र तथा कला | अब हम 
एक ऊँचे पक्ष कथानक को कैते हैं। कथालक न्यून पात्रों की जगह वहुदू समुदाय को लेकर 
श्वलता है। वें कलुषित तथा अप्रप॑ची' भी होते हैं। उपका पौन' भाग सागर में तैरते हिम 
पर्वत की तरह अश्तरस्थ रहता है । उनमें अरस्तू द्वारा वर्णित तीनों असार्थक तर्दो का 
समावेश रहता है । जब इन तत्वों का उन्मेंष और आधिपत्थ हो जाता है तद इसका पल 
एक ऐस+ उपन्यास होतः है जिसे अमल में नाठक होना चाहिए था “रु उसे सामान्य 
उत्तेजना नहीं मिलती । वे उपन्यास मौत बैठ जाते हैं वा कुछ क्षोम बत्पुएं उतान्न करते 
हैं और कथासक जन जीवन की उत्तेजना से शुन्य रह जाता है । केवल यह कहने से काम 
नद्टीं चल सकता कि व्यक्तिवाद एक आवश्यक गुग है । वस्तव में मेरी स्थिति व्यक्तियाँ 
पर ही निर्भर है, यह मैंने स्वच्छान्दता से स्वीकार क्रिया हैं। फिर भी यह पर्याप्त है कि 
वे सीमाएं होती हैं और उन्हे अब पर किय्रा जा रहा है। पात्रों की बहुलता नहीं होभी 
भाहिए तथा उन्हें उठते बैठने दौड़ने में समय तद्ठीं तष्ड करता चाहिए । उन्हें कुछ देना 
ही चाहिए, अन्यथा मनोरंजन समाप्त हो जावगा । 


- सपन्यात के ग्रघान तत्ड कथानक की परिभाप-व्यायवा करते हुआ फार्र दर 
कहता है कि कप्रानक भी घटनाओं का लेखा है । इसमें सुझ्येता कारणों की होगी है । 
: “राजा की भृत्यु पर रानी का जोक” एक कथानक है । समय का' लेखा इसमें सुरक्षित 
है। किन्तु साधारणता का ध्यान इसे छिपा लेता है। इसी प्रकार राती की मृत्यु होती 
है कोई कारण नहीं जानता । अब तक यह पता नहीं चल जाता कि राजा की सृछयु के 
शोक के कारंण ही ऐसा हुआ । यहु एक कयानक है, जिसमें भेद हैं तथा यह एक ऐसा 
हूप भी है जिसे विस्तार दिया जा सकता है | यह समय सोच घिचार को समाप्त कर 
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सकता हैं । यह कहा से से स्तनी दर चला जाता हैं जितनी दूर उसकी सीमा स्वीकृति 
देती हैं। यदि महू घटना किसी कथा के अन्तर्गत हो तो हम कहंगे “तब फिर यदि यह 
घटना विशी कथानक में दो तो कहेंगे “व्यो ? उपस्यास के दी मलिक पश्चों में वही एक 
भेद हैं । कथानक कन्दारओं के आदिवासियों, विज्ञासी सुलतानों अथवा आधुनिक वंशज 
छाया बाद की जनता को नहीं सुदावा जा सकता । उन्हें केवल जाग्रत रखा जा सकता हैं 
ओर ठब दे अपना कुतुड़ल उत्पन्न कर सकते हूँ फिन्तू एक कशानक अतिभा तथा स्मरण 
शक्ति की भी बयेक्षा रखता हूँ / * 


फार्सटर के विचार से कुछुदल मानवीय मस्तिष्क में सबसे छोटी झक्ति हैं। दैनिक 
जीवन में छाप देक्षते हैं क्रि ऋुब लोग भध्वर्य चकित होते हैं तब प्राय: उनका स्मरण उथला 
और अन्त में विष्यवोीजन हो जाला है। वह व्यक्ति जो कारम्म में ही आपके भाई बहियनों 
दी संस्या पछता है, कभी स्रहावुभूतिएर्ण नहीं टो सकता और थददि एक वर्ष के उपरान्त 
बह फिर आपसे मिले तो सम्भ्रत: फ्रिर हक कि आपके कितने भाई या बहिनें हैं । 
उसका मुह फिर से उठकर काॉपेगा तथा उसकी अखिं फिर से उम्र सी उठेंगी। ऐसे 
आदमी से मित्रता करना कठित हैं । इसलिए भी कि दो कठोर व्यक्तियों का मित्र होना 
असम्भव हीना चाहिए | कुतूहु+ स्वर्य हमें एक छीटी पगर्डडी तक ले जाता है, वह हमें 
डपन्यास में किसी दूरस्थ सीगा तक नहीं ले जा सकता । उसकी पहुँच केवल कहानी 


तक हैं। यदि हम कहानी को ग्रहण करना चाहे तो उसमें प्रतिभा तथा स्मरण शक्ति 
का भी हमें योग देता चाहिए । 


फास्टंर के सिद्धान्तों के विषय में यहू बात ध्यान में रखनी चाहिए कि उसने 
प्रस्तिया को प्रायमिकता दी हैं और उसे ही सर्वोपरि आना है । उसमे लिखा है कि 
“एक प्रतिभा सम्पन्त उपस्यास पाठक जो एक कौतूहल प्रथाव पाठक से मिन्‍न होता है 
मस्तिष्क से उसे ग्रहण कर लेता है । वह उसे दी दृष्टियाँ से देखता है । प्रथम रूप से तथा 
पूर्व पुष्ठीं में पढ़े हुये तथ्यों के सम्बन्ध रूप से । सम्मवतः वह उसे समश्न नहीं पाता है 
परन्तु वह ऐसा करने का एकाएक निश्चय भी नहीं कर लेता । किसी सुसंगठित 
उपन्यास के तथ्य किसी अहंवादी कें समान किसी परत व्यवहार जैसी प्रकृति के होते हैं 
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और एक दर्शक पाठक उप्तकी झलक तब तक नहीं पा सऊता जब तक वहु उसके 
अन्तिम सिरे के पास एक पह:ड़ी पर नहीं बैठडतआ । आइचर्य था गौरखचन्धे का यहे तत्व 
जो कभी कभी निर्व्याज रूप से “जासूसी” कह दिया जाता है कथानक में बड़ा महत्वपूर्ण 
होता है। इसका जन्म समय के रद्दोषदल से होता है और जट्िलता से घटित होगा 
हैं, जैसे “रानी का देहाकसात क्यों हुआ अत्यकिक विनद्भता, अर्थ अनुमानित विचाद 
तथा शब्दों में इप्तका वास्तविक अर्य कई कृष्ठ आगे पीछे मौण रह 5 है । यह आवकिकता 
कथानक के लिए अत्यल आवदयक है और प्रतिमा के अठाव में यह प्रश्ंसदीय भी 


नहीं है ।* 


प्रतिभा के वाद फास्टर ने स्मृति की बात की है। उतने बताया है कि स्मृति 
सथा प्रतिभा को निकट सम्बन्ध है । इसलिये हम प्रतिझा के अव्ययव के बिता उसे नहीं 
समझ सकते । यदि रानी की मृत्यु तक आते आते हम राजा के अस्तित्व को जूला बेड 
तो यह जानना हमारे लिये सम्भव नहीं होगा कि रानी की मृत्यु कैसे हुई । कवानक्त 
हमारे ध्यान की अपेक्षा करता है और हम उत्तसे यह गला करते हैं कि वह अन्त स्पथ्ट 
करे । किसी कथानक की अज्रत्येक मति या शब्द की गयना होनी चाहिये औरट यह तक 
कि जटिल होते हुवे भी उसमें अलौकिकता या रहुस्यास्मकता हो, किम्तु वहु पथ अन्त 
ने हो । और वह जैसे जैसे अनावत होगा, पाठक की सह्मूति उस पर मंडरायेगी तथा 
प्रश्ञा, विचार और यौजना, नवीन समस्याएूँ, कारण तथा परियाम की खूंखलाएँ, 
अन्तिम चेतन समत्या या ज्जुंखलामय नहीं, प्रत्युत सौन्दर्यपृर्ण महानु तथा ऐसा होगा 
जिसे उपन्यासकार ने एुकाएक प्रदर्शिद किया हो, किसु यदि यद्ट क्रीम सादे रस दिया 
जाता तो करी सुरंदर न होता। अपनी खोज में यहाँ (गम चहुली बार सीन्दर्थ तक आये ' 
हैं। सौन्दर्य उफयास का लक्ष्य कभी नहीं होना चाहिये, ययपि उसके अमाव में 
उपस्थासंकार असफल रहता है। वह सौन्दर्य को बाद में यथा योग्य वेता है, उस 
बीच सौस्दर्य को सम्पूर्ण कथांनक का ही एक भाग समसना चाहिये । 


इस प्रकार से उपन्यास कला और उसके प्रभु तर्दों पर बिंचार करता हुआ 
फार्स्टर अन्त में इस निष्कर्ष पर जाता हैं कि अब “कथानक ही ताकिक-मौखिक दृष्टि 


से उपन्यास हैं । उसमें रहस्य होता चाहिये, परन्तु बाढ़ में उसका निराकरण भी दोला 
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बाहिये । पाठक अनभिज्ञ विदव में. भले ही मटकता रहे, किन्तु लेखक ती उसे पथ प्रान्त 
नहीं करता । वह अपने कायये का विघम अनुभवी तब कहा जायगा, जब एक प्रकाश की 
किरण यहाँ तथा एक कहानी चुटकी वहा लेते हुये बह अपने समृद्ध पात्रों से बाद करेगा 
जिनकी रचा उसमे सुन्दरदभ की हो। बहू कहपना में अपनी पुस्तक की शचता कर 
लेता है, वह उसके ऊपर शझता है तथा यह अपनी इचि और परिणाम से एक पूर्व 
निश्चय कर देता है । 


बीसदों खताठरी में जी अंग्रेजी सम्रीक्षा लिखी गई हैं ४सकी देखने पर यह ज्ञात होता 
हैं कि वह उद्बीसवीं शताब्दी में हई उपलब्धियों द्वारा विशेष रूप से प्रभावित 
हुई । उन्‍्नीसयीं दतान्दी में समीक्षा के क्षेत्र में थों भी विशेष रूप से गतिशीलता रही 
थी । बीसदाों शताज्दी में जहाँ एक बोर पिछली शताब्दी से एयप्ल वैचारिक प्रभाव 
प्रहण किया गया वहाँ दूसरी ओर अनेक मान्यताओं का विरोध भी किया गया | इस 
शताब्दी की यूरोपीय समीक्षा की विशेषता यह है कि इस दतावदी में एक प्रकार की 
वैचारिक नवीनया की भावना अधिक व्यापक रूप से मिलती हैँ। इस युग के प्रायः सभी 
उच्च कोटि के चिन्तकों के समीक्षा साहित्य में जो लेखक आते हैं, उनके विशारों में 
यही विशेषवा मिलती है । मैथ्यू आर्वल्ड, दाल्टर पेटर, जा सेंट्सवरी, टी०एस०« 
इलियट, एडमन यगास खिडनी कालगिन, ए०्स० बैडले तथा सी०एच० हारफाई आदि-जो 
भी समीक्षक हैं, उन को विचारधारा में सवीनता की ओर झुकाव दिलाई देता है । 
यद्यपि यह समीक्षक भी पर्यवर्दी समीक्षा सिद्धांतों का विशेष नहीं करते पाए और अधि- 
कांछत: परम्परावादी ही रहे। परन्तु फिर भी इन विचारकों के दृष्टिकोण में नवीन- 
सर ठत्व समावेशित दिखाई देते हैं । 


सिप्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि पादचात्य समीक्षा शास्त्र की उपर्यक्त 
परम्पयएँ प्राचीचता तथा महल की विद्यदता की दृष्टि से विशिष्ट हैं। प्रायः चौथी 
शताब्दी ई० पू०से लिकर लगभग ढाई हजार वर्षों तक इसका प्रसार मिलता है | 
प्राचीन यूनानी विचारक प्राचीन रोमीय वित्रारक मध्य कालीन एवं आधुनिक युरो- 
पीय भाषाओं के विधारकों ने इसके विकास में थोंग दिया । साहित्य के प्रत्येक अंग 
और तत्व से सम्बन्धित व्यापक सिद्धान्तों का निद्शन उनके दृष्टिकोण में मिलता है । 
पाब्वात्य समीक्षा ज्ास्त्र के अन्तर्मेत सैद्धान्तिक विकास का क्रम अधिकांश रूप में 
परम्परानुगामिता का आभास देता हैं। यूनानी चिन्तन की परम्परा से जितना व्यापक 
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प्रभाव रीमीय परम्परा ने ब्रहण किया झतना ही यूरोप की अन्य भाषाओं वो 
परम्पश्ओं ते भी | 


जैसा कि हम पिछले पृष्ठों में संकेत कर आये हैं, विभिन्न दृष्टियोँ से साहित्य 
का मूल्यांकन करने वाले सिद्धान्त प्राश्वात्य विचारकों ते निर्देशित किये ॥ स्पेन, इटली, 
जअमेती, फ्रॉस, रूस, इंग्लैंड तथा अमेरिका आदि देशीं की चिन्तन धाराओं में जहाँ एक 
ओर वैचारिक मिम्तता स्थृूदाधिक रूप में मिलती है, वहाँ दूसरी ओर सैद्धाम्तिक संयुक्तता 
की प्रतीति भी उनसे होती है। यही कारण है कि यूस्ेप की विविध भ्राषाओं में जो 
आन्दोलन बैचारिक क्षेत्र में हुए, उनका प्रसार अस्तर्महादूवीपीय स्तर पर हुआ 4 क्षाधुतिक 
विचारक भरस्तू, लीजाइनस, सिसरो, होरेस, सिडनी तथा डायडन आदि महान चिन्तकों के 
ही सिद्धान्तों से प्रशवित प्रतीत होते हैं। यह भी पराश्दात्य समीक्षा के सूल शीत की 
एकात्मकबा का ही परिद्ायक तथ्य है, जिससे उसकी प्राद्ीनता भौर श्रैद्धाम्तिक 
शकरूपता का बआ्ामास भी मिलता है ॥ 


अध्याय : ३ 


घंस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास 
ओर 
विविध पिद्ठान्तों का स्वरूप 


प्राचीन संस्कृत पंपीक् शास्त्र का विकास 


भारतवर्ष के प्राचीन साहित्य का अंबंवयर्त करते पर इस तथ्य की अवगत होतीं 
हैं कि साहित्य चिन्तन की परश्प राओं में संस्कृत का स्थान वििष्ट है। ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से इसकी प्रांचीनता वैदिक युग तंक सिद्ध है । परवर्ती युगों में इसके अस्तित्व 
के केवल संक्रेत मात्र ही नहीं मिलते, बरन्‌ इसके वैज्ञानिक स्वरूप के विकॉस' के भी प्रमार्ण 
उपलब्ध हैं । पाणिनि और पतंजलि आदि व्याकरणिक एवं तत्व वेत्ताओं ने इसके सैंद्धां 
तिक प्रसार की सम्भावताओं को आज से' सहस्यों वर्ष पू्वे जन्म दिया था। रचनात्मत्र 
साहित्य के क्षेत्र में भी संस्कृत भाषां की उपलब्धियाँ असाधारण हैं। यहीं कौर्रण है कि 
संस्कृत साहित्य भारतवर्ष के ही नहीं वरन्‌ विश्व के प्रचीनतम और महान साहित्यों में 
परिगणित हीता है। संस्कृत साहित्य के विकास के प्रारम्भ से हीं साहित्यांगों में समीक्षों 
को विशिष्ट अंग स्वीकार किया गया है । संस्कृत सौहिंत्य शास्त्र के प्रकींड' पंडित शाज॑* 
शेखर ने समीक्षा दास्त्र का इतना अधिक महँतव प्रतिपादित कियाँ है कि उसे वेद को 
सातवाँ अंग माना है ।' वास्तव में संस्कृत साहित्य इंतना प्राचीन और इंतंना प्र॑शस्त है 
कि यह ज्ञात करना बहुत कठिन है कि उसमें साहित्य शास्त्र का प्रारम्भ किस काल से' 
हुआ और उसका प्रवर्तन करने वाली विभूति कौन सी थी। ऐतिहांसिक दृष्टिकोण से 
विचार करने पर यह प्रतीत होता है कि वेदों या संहिताओं में समीक्षाप्रुशास्त्र या उसके 
किसी अंग का कोई उल्लेख नहीं मिलता | इसी कारण यह अनुमानित किया जाता है कि 
. यद्यपि वैदिक युग में अलंकारादि का समावेद भाषा में होने लगा था, पर्॑तु समीक्षा 


शास्त्र इस शास्त्र या काव्य, शास्त्र विष॑यक स्वतंत्र अध्ययन उस कोल तक' नहीं हो 
सका था । 


१--उपाकारकत्वाद्ल कार: संब्तंमंगमिति मॉापाव्रीय: | 
ऋति उतःरचरूप पिज्ञानादेवार्धानवगति: ॥ (काव्य सीमांसा ) 
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संस्कृत साहित्य में समीक्षा शास्त्र का विवेचन उप्तके विविध सिद्धान्तों द्वारा 
होता रहा है । अनुमान लगाया जाता है कि इसका प्राचीनतम नाम “क्रिया 
कल्प” रहा होगा ।' “क्रिया कल्प” शब्द का अर्थ कविता का विधान है। इस सम्बन्ध में 
यह तथ्य उल्लेखनीय है कि यह “क्रिया कल्प” शब्द अपने इस अर्थ में अधिक समय तक 
प्रयोग में न आ सका । दसवीं शताब्दी में राजशेखर ते अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “काव्य 
मीमांसा” में रस शास्त्र के उद्भव ओर विकास पर प्रकाश डाला। अनुमान लगाया 
जाता है कि “रस” शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम “ऋग्वेद” में मिलता है। परन्तु इस प्रयोग 
के सम्बन्ध में यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि वहाँ इस शब्द का. प्रयोग किसी 
शास्त्रीय अर्थ में नहीं हुआ है। इसलिए यह कहना औचित्यपूर्ण नं होगा कि वैदिक युग 
में रस शास्त्र का कोई अस्तित्व न था। इस प्रकार से, यह अनुमान लगाया जा सकता 
है कि पहली शताब्दी से इस शास्त्र के विविध अंगों और पदों का निरूपण प्रारम्भ हुआ 
होगा । इसके पश्चात्‌ संस्कृत में “अलंकार शास्त्र” का विकास हुआ जो समीक्षा शास्त्र 
का ही पर्याय है। भरत्॒ मुनि के समय में “अलंकार शास्त्र” को “तादय झास्त्र” के 
अन्तर्गत समझा. जाता था और उसी के एक अंग के रूप में इसे . मान्यता प्राप्त थी । 
पाँचवी शताब्दी में वामन ने अलंकार सिद्धांत का महत्व एक स्वतंत्र शास्त्र के रूप में 
प्रतिपादित किया । इस प्रकार से यह स्पष्ट हो जाता है कि भरत के समय से ही इस 
शास्त्र के सम्यक विकास की परम्परा का प्रवर्तत हुआ.। यहाँ सश्ेप में इस शास्त्र के 
स्वरूप विकास में योग देने वाले तथा-मान्न निर्धारण करने वाले आचार्यों की देन का 
विवरण उपस्थित किया-जा रहा. है | . 


भरत मुनि 


रचना और काल ३-- - 


संस्कृत साहित्य शास्त्र के प्रख्यात प्राचीन ग्रन्थ “ताट्य शास्त्र” के रचयिता भरत 
मुनि हैं, जिनका समय दूसरी छाताब्दी के लगभग स्वीकार किया जाता है। भरत 


१--“झंस्छुत आलोचना”, श्री बलदेव उपाध्याय, पु० £ 
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मुनि का “नादय शास्त्र” सूत्र भाष्य, कोरिका तथा अनुवंश्य इलोक इन तीन 
विभागों में मिलता है । अनुमान है कि इसका प्रथम विभाग बहुत प्रचीन सूत्रों का भरत 
द्वारा भाष्य है, द्वितीय विभाग में इस भाष्य की विस्तृत व्याख्या है और तृतीय में इनका 
पुष्टीकरण किया गया है। इस महान्‌ ग्रन्थ में छत्तीस अध्याय तथा पाँच सहन इलोक 
हैं। परवर्ती युगों में “ज्ञाट्य शास्त्र” की अतेक :टीकाएँ हुई, जिनमें से कुछ विशेष रूप से 
मान्य हैं । 


रस विवेचन 


. श्स का महत्व :-- 


भरत को रस सम्प्रदाय का प्रवर्तके माना जाता हैं | भरत के अनुसार 
वह वस्तु रस ही है, जिसका नाठक में प्राधान्य रहता है । भरत के “नादय 
शास्त्र” में रस की महत्ता का पांडित्यपूर्ण ढंग॑ से प्रतिपादन किया गया है। भरत ने 
शसानुभूति का विश्लेषण किया है। रस की अनुभूति किसी पाठक के हृदय में किस प्रकार 
से नाटक देखने के परचात्‌ होती है, इसका भरत ने बहुत सूक्ष्म विवेचन किया हैं । 
उन्होंने “विभावानुभाव व्यभिचारि संयोगाति रस निष्पत्ति:” अर्थात्‌ विभाव अनुमव तथा 
व्याभिचारी भाव के संयोग से रस निष्पत्ति होती है, वाले सिद्धान्त का प्रवत्तेंव किया ॥ 
भरत का विचार है कि इन तीनों के सम्मिलन से ही दर्शकों को रसानुभूति होती है । 


रस का विभाजन :-- 


भरत ने रस को आठ भागों में विभक्त किया है, शंगार, हास्य, करुण, 
रोदर, वीर, वीभत्स तथा अद्भुत । नवाँ रस उन्होंने नहीं माना हैं। यहाँ 
पर यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि भरत ने ये आठ रस वाटक के अनुसार ही माने 
हैं। यों काव्य में नौ रस माने गये हैं, जिनमें आगे चलकर दो और जोड़े गये। वे 
बात्सल्य और भक्ति के नाम से मान्य हुए। भरत का रस सिद्धान्त मूलतः उपर्युक्त आठ 


१. श्यृंगारहास्य करुणरोद्रवीरभयातकाः 
बोमत्साद्भुत संज्ञो चेत्यष्टो नादये रसाः स्मृतः । 'नादयब्रास्त्रमम' (६, १५) 


३०० ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्द धवृत्तियाँ 


रसीं पर ही केन्द्रित है। भरत के अनुसार नाटक या काव्य में मूल और प्रधान तत्व रस 
ही है। उन्‍होंने रस को “नाट्य रस' कहा है। भरत के साहित्य सिद्धान्तों का संक्षिप्त 
विवेचन इस प्रकार है। 


भाव वर्णन :-- 

भरत मुनि ने भावों का वर्णन करते हुए बताया है कि भाव उस अर्थ 
को कहते हैं, जो वाणी, अंग, और सात्विक भाव के अभिनय से स्पष्ट होता है । यह कवि 
के आन्तरिक भाव की भी प्रतीति कराता है।' विभाव उसे कहते हैं, जिसने वाणी, अंग, 
लथा अभिनय के आशय वाले अनेक अर्थ विभावित्र हों। अलुभाव उस्ते कहते हैं, 
जिससे वाणी और अंगों के अभिनय से वाणी तथा अंगों, उपांगों से संथुक्त अर्थ अनुभावषित 
हों ।' भरत ने स्थायी भाव जगत्‌ में उसी प्रकार सर्वोच्च और सर्व प्रधान भाना है, जैसे 
पुरुषों में राजा तथा शिष्यों में गुर । इसी प्रकार से व्यभिचारी भाव वे होते हैं जो वाणी 
अंग, सत्य से मिश्रित को वैविध्यपू्वंक अभिमुख्य से रस में ले जाते हैं तथा सात्विक भाव 
उन्हें कहा जाता है, जिनके अभिनय के हेतु सत्य अभीष्ट हो। भरत ने स्थायी भावों, 
संचारी भावों और सात्विक भावों का भी वर्णन किया है। उन्होंने बताया है कि रति, 
हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगृप्सा तथा विस्मय नामक आठ स्थायी भाव, * निर्वेद, 
सलानि शंका, असूया, मद, श्रम, आलस्य, दैन्य, चिन्ता, मोह, स्मृति, ध ति, ब्रीड़ा चपंलता, 
हर्ष, आवेग, जड़ता, गरव, विषाव ओऔत्सुक्य, निद्रा, अपस्मार, सुप्त प्रबोध अमर्ष, 
अवहित्थ, उग्रता, मत्ति, व्यधि, उन्‍्माद, मरण, त्रास, तथा विंतर्क नामक तेंतीस व्यभिचारी 


१ विभाव॑नाहुतो योअ<र्थस्त्वनुभावेन गम्यते । 
बागमुसत्वाभिनयेः स भाव इति संज्ञित: ॥ ( नादयशास्त्रम्‌ ७,१ ) 
२ अह॒वोर्धा विभाज्यन्ते वागंड्रामिनयाशिता: । 
अनेन यस्मात्तेनाये दिंभाव इति संज्ञितः । (बही ७,४) ' 
३ वागंड्रोमिनयेनेह पतस्त्वर्थोध्नुमा व्यते। 
वागंडुगेपांग संयुक्तस्त्वनुमावस्ततः स्मृतः ॥ (वही ७,५) 
४ यथा नराणां नुपति: दिष्याणां घयथा गुरु: । 
एवं हि सर्वंभावानां भावः स्थायी महानिह ॥ (वही ७,८) 
५ रतिहसिश्च झोकइ्व फ्रोधोत्साहो भयं तथा । 
' छुगुप्सा विस्मयश्चेति स्थायिभावा: प्रकीतिता: (बही ६,१५७) 


संस्कृत समीक्षा शारत्न का दिकास और थविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ३०१ 


भाव तथा स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, स्वर भंग, वेयथ्‌, वैवन्य, अश्र॒ तथ प्रलय नामक आठ 
सात्विक भाव होने हैं । 


रस ओर भाव :-- 


इस प्रकार से इस रस के भेद, उनके स्थायी भाव, संचारी भाव और 
सात्विक भाव बताने के साथ ही भरत मुनि ने रस की व्याख्या करते हुए कहा है कि 
विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव, के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है। उन्होंने 
इन रसों को नाट्य रत्त बताया है । उन्होंने यह भी लिखा है कि रस और भाव के पार- 
स्परिक सम्बन्ध से इनकी उत्पत्ति नहीं होती, भाव से रस की की निष्पत्ति होती है, 
रस से भाव की नहीं । जिस प्रकार से अनेक प्रकार के व्यंजनों के सम्मिश्रण से कोई 
व्यंजन स्पष्ट स्वरूप बोध करता है, उसी प्रकार से भावों के सहयोग से रस अभिव्यक्त 
होता है। इन दोनों का एक प्रक्रार का अन्तर्सम्बन्ध ता होता है इसलिए इन्हें अन्योन्या- 
थ्रवित भी कहा जा सकता हैं । इसी कारण वे रस भाव हीच होता है, और न भाव रस- 
टीन । ये दोनों एक दूसरे की अभिव्यक्ति के माध्यम होते हैं । 


रस की उत्पति:-- 


रस की उत्पति के विषय में बताते हुए भरत ने कहा है कि चार रस श्रुगार, 
रोड, वीर और वीमभत्स, इतकी उत्पति के कारण हैं। इनमें से श्ुंगार से हास्य की 
उत्पत्ति होती है, क्योंकि श्यृंगार का अनुकरण हास्य भाना गया है, रौड् से करुण की 
उत्पति होदी है बयाकि रोद्र का कार्य करुण रस है, बीर से अद्भुत रस बगे उत्पति 


१. निर्वेद्लानिशंकाख्यास्तवासूयामद्थणाः । अस्व॑ छत दंस्थ॑ं च्‌ चिन्ता मोह: 

स्मृतिधति: 

क्रीडा चपलता हर्ष आदेगो जड़ता तथा । बर्दों धिषाव औत्सुक्य॑ निद्रापस्थार 

एव च। 

सुप्तं प्रयोधोगप॑चाप्यवहित्यमणोेग्रता । मतिध्याधिरथोन्मादस्तथा सरणभेव थे 4 

२ स्तम्भः स्वेदो5थरोसांचडः स्वस्सादोध्थ वेषथु:। वेदष्यंमशु प्रलया इत्यष्टो 
। सात्तिवकाः स्मुता: थ। 


३०२ |] समीक्षा के सात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


होती है, क्योंकि वीर का कर्म अद्भुत है तथा वीभत्स से भयानक की उत्पति होती है, 
क्योंकि वीभत्स का दर्शन भयानक है ।'* 


रस वर्ण :-..- 


ऊपर बताये गये आदों रसों के वर्णों का वर्णन करते हुए मुनि भरत कहते हैं 
कि श्रृंगार का वर्ण हयाम, हास्य का स्वेत, करण का कृपोत के समान, रौदर का लाल, 
वीर का गोरा, भयानक का काला, वीभत्स का नीला और अद्भुत का पीला द्वोता है । 


श्स देवता :-- 
भरत मुन्ति ने श्रुगार रस का देवता विष्णु, हास्य का प्रमथ, रौद्ग का रुद्र, 


करण का यम, वींभत्स का महाकाल, भयानक का कालदेव, वीर का महेन्द्र तथा अदुभुत 
का ब्रह्मा को बताया है ।' 


१ श्यंगारादि भवेद्धास्यों रौद्रातु करणों रसः | 
वीराच्चेवोद्भुतोत्पत्तिबी मत्साच्च भयानक: 
श्ंगारानुकृतियी तु स हास्य इति संज्ञितः | 
रोग्रस्थेव व यत्‌ कर्म सं शेयो करुणों रसः ॥ 
वीरस्यापि च॑ यत्‌ कर्म सोधदुभुतः परिकीतित:ः 
ब्रीमत्तवर्शनं ग्रच्चंभवेत स॒तु॒ भयानकः ॥॥ 

(नाइ्यशास्त्रम्‌ ६,३९,४०,४१) 

२ ध्यासों सवेतु श्युंगारं: सितो हास्यः प्रकी्तितः । 
कपोतः.. फयणरचेब  रक्‍तोरोग्र: प्रकीतितः । 
गौरो वीरस्तु विशजेयः कृष्णएखापि सयानकः । 
नील वर्णस्तु बीमत्सः पीतरचेबादुभुतः स्मृतः ।॥ 

(वही, ६/४२,४३) 

है श्यंगारों विष्णवेवत्यों हास्थः प्रमपदेवतः | 
रौहो रष्राधिदेवात करणो यसदेबतः ॥ 
बीमत्सस्य सहाकाल: कालदेवों मयानकः । 
वीरो सहेन्रदेवः स्थादद्मुतों बह्यदेयतः ॥ 
(बही, ६,४४,४५ ) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धातों का स्वरूप [ ३०३ 

रस वर्णन: श्रृंगार :-- द 

भरत मुनि ते रसों का वर्णन करते हुए बताया है कि श्वंगार की रचना रति 
नामक स्थायी भाव से होती है । उसके दो भेद होते हैं, सम्भोग शख्यृंगार और विप्रलम्भ 
श्रृंगार । सम्भोग शंगार में ऋतु, माला, भूषण, प्रियजन, ' अनुभव, श्रवण, दर्शन, कीड़ा 
आदि विभाव, अभिनय, कटाक्ष आदि अनुभाव तथा भय, आलस्य, उमग्रता और घृणा के 
अतिरिक्त शेष सभी व्यभिचारी भाव होते हैं। इसी प्रकार से विप्रलम्भ शूंगार में निर्वेद, 
सलॉनि, शंका, श्रम, चिन्ता, उत्कंठा, निद्रा, सुप्त, स्वप्न, उन्माद, अपंस्मार, जड़ेता तथा 
मरण आदि अनुभाव होते हैं। भरत मुनि ने यह निर्देशित किया है कि इस रस का 
अभिनय उपर्युक्त प्रकार से करना उचित होगा। यह रस तीन प्रकार का होता है, 
वांगात्मक, नेपथ्यात्मक तथा ' क्रियात्मक । ह 
हास्य :-- 

हास्य रस का स्थायी भाव हास है। इसकी उत्पति अव्यवस्थित वेश भृषा, 
चंचलता, प्रलाप, व्यंग्य आदि विभावों से होती हैं। हास्य रस के अभिनय में होठ काटना, 
नाके हिलाना,दृष्टि संकोच आदि अनुभावों का प्रयोग करना चाहिए । आलस्य, अबहित्था, 
ऊंघ, निद्रा, स्वप्न, जागरण आदि इसके व्यभिचारी भाव होते हैं । हास्य के आत्म्स्थ 
और परस्थ दो प्रकार होते हैं। आत्मस्थ हास्य तब होता हैं जब पात्र स्वयं हँसे और 
परस्थ हास्य तब होता है, तब वह दूसरे को हँसावे । यह रस स्त्री तथा नीच प्रकृति 
से युक्त लोगों में अधिक होता है। इसके छी भेदों में से प्रथम अर्थात्‌ स्मित हास्य वहाँ 
होता है, जहाँ कपोल हंसते से प्रतीत हों, कटाक्ष सौष्ठवपूर्ण हों औंर दाँत न खुले हों, 
द्वितीय भर्थात्‌ हसित हास्य वहाँ होता है, जहाँ नेत्र, मुख और गाल खिले हों, तृतीय 
अर्थात्‌ विह॒रसित हास्य वहाँ होता है, जहाँ शांख और गाल संकुचित हो, और हास्य 
मधुर स्वर पूरित हो, चतुर्थ अर्थात्‌ उपहसित हास्य वहाँ होता है, जहाँ नाक फूली ही, 
दृष्टि कुटिल हो और कन्धा, सिर संकुचित हो, पंचम अर्थात्‌ अपहसित हास्य बहां होता 
है जहाँ असमय हंसना, हंसते में रोना, कन्ध्रा सिर हिलाना जादि हो और पृष्ठ भर्थात्‌ 
अतिहसित हास्य वहाँ होता है, जहाँ आँखों में आँनू उमड़ आयें, स्वर में तीन्नता हो 
आदि । हास्य की तीन प्रकृतियाँ, उत्तम, मध्यम और अधम होती हैं, इन सबके योग 
से इसके अभिनय में पूर्णता आती है। यह रस तीन प्रकार का होता है, अंग, नेपथ्य 
तथा काक्‍्य द्वारा उत्पन्न । | 
फरुण :--- क्‍ 

करुण रसे का स्थायी भाव शोक है। इसके विभाव कलेश, वियोग, वैभव, हानि, 
वध, बन्धन, दुर्घटना आदि हैं। “५ रस का अभिनय आँसू गिराना, मूँह फीका पड़ना, 


३०४ |] समीक्षा के मात और हिंद्दो समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


ठंढी सांस लेना आदि अनुभावों मे! होता चाहिए। निर्वेद, ग्लानि, चिन्ता, उर्त्कठा, 
भवेग, मोह, श्रम, भय, विषाद, दीतता, व्याधि, जड़ता, उ न्‍्माद, आऑलस्‍स्य, मृत्यु आदि 
इसके व्यकिचारी भाव हैं। यह तीन प्रकार का होता है, धर्मापघात्‌ से' उत्पन्न, 
क्षीणता द्वारा उत्पन्न तथा शीक द्वारा उत्पन्न । 

शोद् :-- 


इस का स्थायी भाव क्रोध होता है। इसके विभाव अपमान, अनादर, असत्य 
भाषण, कठोर वचन, विद्रोह आदि हैं। इसके अतुभाव रक्तिम आँखें, टेढ़ी भौंह, दाँत 
पीसना, ओठ चबाना आदि तथा व्यभिचारी भाव सम्मोह, उत्साह, चपलता, उम्रता, 
स्वेद, रोमांच आदि होते हैं । यह तीन प्रकार का होता है। अंग, नेपथ्य तथा वाक्य 
द्वारा उत्पन्न । 


वीर :--< 


वीर रस का स्थायी भाव उत्साह है। इसके दिभाव असंमोह, अध्यवसाय, 
मीति, विनय, पराक्रम, शक्ति, प्रताप, तथा प्रभाव आदि, अनुभाव श्थिरता, श्रता, 
घीरता, त्याग चतुरता तथा व्यभिचारी भाव ध,ति, मति, ग, वेग, उम्रता, अमर्ष, 
स्मृति तथा रोमांच आदि द्ीते हैं।यहू तीन प्रकार का होता है, दानवीर, धर्मंवीर 
तथा युद्धवीर । 


खरयासक :-- 


भयानक रस का स्थायी भाव भय, विभाव विक्ृत आवबाजों वाले पशुओं को 
देखना, भय, व्याकुलता आदि, अनुभाव काँपते हुए हाथ पैर, रोमांच, मूँह का रंग फीका 
पड़ जाना, आवाज बदल जाना आदि तथा व्यभिचारी भाव स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, 
कम्पन, स्वर परिवर्तन, शंका, मोह, शून्य, भय तथा मरण आबि होते हैं। यह तीन 
प्रकार होता है, बहाने, अपराध और भय से । 


बीभत्स 


इसका स्थायी भाव जुगुप्सा, विभाव असुन्दर तथा अप्रिय दर्शन, श्रवण तथा' 
कथन आदि, अनुभाव अंगों की शिथिलता, मुझ की सक्रींता, वमनः आदि, तथा 
व्यभिचारी भाव अपस्मार, वेग, मोह, व्याधि तथा मरण आदि होते हैं। वीभत्स रस 
तीन प्रकार का होता है, क्षोभ से उत्पन्न, शुद्ध तथा उद्वेग जनित । 


संस्कृत समीज्ञा शास्त्र के वित्ात और विविध सिंद्धान्तों का स्वक्ृष [ ३०१५ 
अदेसुत :-- 


अदभुत रस का स्थायी भाव विस्मय, विभाव अलौकिक वस्तु दर्शन, मनोकामना 
पूर्ति, इच्रजाल आदि, अनुभाव आँखें फैलाना, अपलक दृष्टि से देखना, रोमांच, अश्ु, 
स्त्रेद, हु आदि तथा व्यभिचारी भाव अश्रु, स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, आवेग, जड़ता, प्रलय 
आदि होते हैं। यह रप्त दो प्रकार का होता है, प्रथम दिव्य और द्वितीय आनन्द से' 
उत्पन्न । 


अलंकार विवेचन 


डपृस्ता ०० 


भरत मुनि ने अलकारों का विवेचन करते हुए बताया हैं कि प्रधानतः सादक 
में चार अलंकार उपमा, रूपक, दीपके, और यमक होते हैं ।' इनमें से उपमा उसे कहते 
हैं, जिससे काव्य में किसी वस्तु की सदृशता से उपमित किया जाय | उपमा गुण और 
आकृति पर निर्भर करती है। एक से एक की, अनेक से एक की, एक से अनेक की 
तथा अनेक से अनेक की उपमा की जानी चाहिए ।' इनमें से चारों प्रकार का उदाहरण 
देने के बाद मुनि भरत ने उपमा के पाँच भेद प्रशंसा, निन्‍दा, कल्पित सदृशी तथा किचिंत्‌ 
सदृशी सोदाहरण बताये हैं। 


रूपकी:«-« 


भरत सुनि ने बताया है कि जिसमें रूप का संम्पृ्णतां से वर्णन हो, उप्ते रूपक 
कहते हैं ।' 


१. उपमा रूपक॑ चेंव दीपक॑ यमर्क तथा । | 
अलकारास्तु विज्ेयाइचत्वारों नाटकाश्नया: ॥ (नोट्यशॉस्त्रमूं, १७,४३) 


२. यत्किड्ति काव्य॑बन्धेषु सादइयेनीपमीयते । 
उपमा नाम विज्ञैया गुणाकृति समाश्रयों ॥ 


एकस्मैकेन सा कायनिके नाद्य॑थवां पुवः। अनेकस्य तथैकेव बंहूना बहुमिस्तथा। 


(वही, १७,४४,४५) 
है. नानाव्रव्यानुष॑द्भययदोपम्य गुणाण यम । द 


रूपनिवंर्णनापुक्त तदूपकमिति स्पृतम। (बही, १७, ५७) 


३०६ |. समीक्षा के माव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ठ प्रवत्तियाँ 
दीपकः-- 


विविध विषयक हब्दाबली का दीपक की तरह एक वाक्य में संयोग होने पर 
दीपक अलंकार होता है ।' 


पम्कः -- 
जहाँ पर शब्दों की पुतरावृत्ति हो, वहाँ पर यमक अलंकार होता है ।' 


क्राब्य के दोष:-- 

भरत मुनि ने काव्य के दस दोष गूढार्थ, अर्थान्तर, अर्थ हीन, भिन्‍ताथ, एकार्थ, 
अभिष्लुतार्थ, व्याययेत, विषयम, विसन्धि तथा शब्द च्युत बताये हैं।' इनमें न जहां 
पर्याय शब्दों से कथन किया गया हो, वहाँ गृढ़ार्थ, जहाँ अवर्णवीय का दर्णन हो, वहाँ 
अर्थान्तर, जहाँ असम्बद्ध अर्थ हो, वहाँ अर्थ हीन, जहाँ असमभ्य अथवा अ्राम्यार्थ हो तथा 
जहाँ एक के स्थान पर दूसरा अर्थ कहा जाय, वहाँ भिन्‍नार्थ, जहाँ अथ भेद या अर्थ 
साम्य की उपेक्षा कर एक अर्थ कहा जाय, वहाँ एकार्थ, जहां वाच्यार्थ संक्षिप्त हो, वहाँ 
अभिनुप्तार्थ, जहाँ प्रमाण रहित कथन हो, वहाँ न्यायायेत, जहाँ छुन्द दोष हो, वहाँ विषम, 
जहाँ सन्धि हीन शब्द हों, वहाँ दिसन्धि और जहाँ अशब्द का योग हो, वहाँ शब्दच्युत 
दीष होता है ।* 


१. नानाधिकरणस्थानां दाब्दानां संप्रदोपतः । 

एंकवाबयेन संयोगो यस्तद्वीपकशुच्यते ॥ (नाट्यशास्त्रमू, १७, ६०) 
२. शब्दाभ्यासस्तु यरर् पादादिषु विकल्पितम्‌ । 

विशेषदर्शनं चात्य गदतों मे निबोधत ॥॥ (बही १७, ६२) 
३. अगड़नर्थान्तरभर्थहीन भिश्रा्थमरेकार्थमसिप्लुतार्थम्‌ । 

न्यायादपेत विषम विसन्धि शब्दच्युतं वे दश काव्यदोणा: ॥ (चही, १७, ८५) 
४. परयायशब्दाभिहितं गुृढ़ार्थमभिसंज्षितम्‌ । 

अदर्ण्य वण्यते यत्र तदर्थान्तरसिष्यते ।॥ 

अर्थहीन त्वसम्बद्धं सा त्वशेषार्थभेत्त व । 

भिश्नांसमिविशेयससभ्य ग्रास्यमेव थे 

विवक्षितोषन्य एवार्थों यत्रान्योथेंत सिद्यले । 


संसक्षत समीक्षा शास्त्र का विक्षास और विविध सिद्धास्तों का स्वकृषप | ३०७ 


काव्य के गुज:-- 


मुति भरत ने काव्य के दस गुर्णी, इनेष, प्रमाद, समता, समाधि, माधुयये, औज, 
पद सौकुमार्य, अर्थ व्यक्ति, उदात्तता तथा कान्ति का भी उल्लेख किया है ।' इसमें से 
इलेघ गुण वहां होता है जहाँ इष्ट अर्थो' से परस्पर अन्तर्सम्बद्ध पदों की श्लिष्ठता हो ।* 
भसाद गुण वहाँ होता है जहाँ शब्द और अर्थ के सरल संयोग होने पर भी दाब्दार्थ स्फूट - 
हो जाय, समता गुण वहाँ होता है, जहाँ अलंकार और गुण समान रूप से - शोभित 
समाधि गुण वहाँ होता है, जहाँ उपभा द्वारा व्यंजित अर्थो' का अतिसंयोग हो," माधुर्ये 
गुण वहाँ होता है, जहाँ अनेक बार कहने सुनने पर भी किसी वाक्य से उद्विग्नता न हो,* 


भिन्नार्थ तदपि ध्राहु: काव्य काव्यविचक्षणा: 
एकार्थस्थानिधान यत्‌ तवेकार्थमिति हथृतम्‌ । 
अभिष्तुताथ विज्ञेयं य्त्‌ पादेत समस्यते ॥॥ 
न्यायादपेत विज्ञेयं प्रमाणापरिवानजितस्‌ । 
वृत्त (वोषो) भवच्छेय नाम तद भवेस ॥॥ 
अनुप्रतिष्ठाशब्द यत्‌ तद्दिसन्धीति काशितम्‌ । 
शब्वहीन थे विज्ेयसशब्दस्थ सु योजमात्‌ । (माट्यशास्त्रम, १७, ५९, ९५) 
१. इलेबः प्रसाद: ससता समाधि: भाधुयंसोज: परंसौकुमायंत्‌ । 
अर्थस्थ च व्यक्तिददारता च कान्तिश्च क्षाव्यस्थ गुणा दर्दाते।। 
( वही, १७, ९६) 
२. ईप्सितैनार्थजातेन सम्बद्धानुपरस्पश्म । 
हिजब्टता मा पदानां हि ध्लैब इत्याभिधीयते ॥ (बही, १७, ९८ ) 
ह. अप्यनुक्तों बुधेयंत्र दाब्बाइयों वा प्रतीयते । 
सुख शब्दाय सम्बोधात्‌ प्रसाद: परिकीर्त्यते ॥ (चहौ, १७, ९९) 
४. अन्योन्यसवदृद्ध यत्न तथा हयन्योन्यमष॑णम्‌ । 
अलकारमुणाइ्घेव समासात्‌ समता यथा।॥। (वही, १७, १००) 
४. उपमास्वियहिष्टानां अर्थानां यत्नतस्तथा | 
प्राप्तातां चातिसंघोगः समाधि; परिक्रीत्यंते ॥ (बही, १७, १०१) 
६. बहुषो यच्छ _तं॑ वाक्य उक्त बापि पुनः पुनः । 
नोद्ेजयति येस्माद्धि तन्‍्माधुर्यासिति स्वृतम्‌ ७ (वही, १७, १०२) 


३०८ ] सपीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


ओज गृण वहाँ होता है जहाँ अनुदान होने पर भी उदारता हो,' सौकुमार्य गुण वहाँ 
होता है, जहाँ काव्य सुश्लिष्ट सन्धि तथा सुकुमार अर्थ युक्त हो, अर्थेव्यक्ति गृण वहाँ 
होता है जहाँ प्रयोग के बाद अर्थ मन में प्रवेश कर जाय, उदात्त गृण वहाँ होता है, जहाँ 
सौष्ठवपूर्ण तथा भर्थ विशेष से युक्त हो, तथा कान्ति गुण वहाँ होता है, जह हाँ शब्द बन्ध 
सुखकारक हो ।' 


अभिनय प्रकार :--- 


, भरत मुति के अनुसार अभिनय चार प्रकार के होते हैं, आंगिक, वाचिक, भाहार्य 
और सात्विक। ये ही नाठक के आश्रय होते हैं ।* इसी प्रकार धर्मी के लोक और नाट्य 
नामक भेद बता कर भरत ने नाटक की चार वृत्तियाँ, भारती, आवन्ती, कौशिका और 
आरमरी तथा पाँच नादय प्रवृत्तियाँ, आवन्ती, दक्षिणात्या, औडमागधी, पांचाली और 
मध्यमा बतायी है ।* 


१. अवग्रीताविहीनो5पि स्थादुदात्तावभावकः ॥ 
यत्न शब्दार्थसम्पत्तिस्तवोज: परिकीतितम्‌ ॥ (नाद्यबश्ास्त्रमू, १७, १०३) 
२. सुल्प्रयोज्येयेच्छब्देंयु क्त॑ं सुश्लिष्ट सन्धिमि:। 
सुकुमाराथंसंयुकत सौकुसाये तदुच्यते ॥ (बही १७, १०४) 
३. यंस्मार्थोनुप्रवेशन सनसा परिकल्प्यते ॥ 
अन्तर प्रयोगस्य साउथंव्यक्तिरदाहुता | (बही १७, १०५) 
४. अनेकार्थविशेषे्यत्‌ सुक्ते: सौष्ठवर्संयुते:। 
उपेतमतिचित्नार्थेददालं तच्च कीर्स्यते ॥ (वही, १७, १०६) 
५. यो मनइश्रोश्नविषय: प्रसाद जनको भवेत्‌ । 
धब्दबन्ध: प्रयोगेणे स कान्त इति भव्यते ॥॥ (घही १७, १०७) 
६. आंग्रिको वाचिकशसेंब आहारये: सात्विकस्तमा ॥ 
चत्वारोइएमिनया होते विशेया नाटयसंश्रया: ॥ (वही ६, २३) 
७. लोकधर्सी नादय धर्मो धर्मी तु द्विविध: ॥ 
भारतो सात्वती थेव कंशिक्यारभटी तथा । 
चतल्नो, वृत्तयों छोता यासु नाट्य प्रतिष्ठितस्‌ । 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धातों का स्वरूप [ ३०९ 


सहुत्व और प्रभाव :--- 


इस प्रकार से, ऊपर भरत मुनि के “नादय शास्त्र” में प्रतिपादित सिद्धान्तों का 
संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत किया गया है। संस्कृत साहित्य शास्त्र की इस 
चिन्तन परम्परा के प्रवर्तक आचार्य के रूप में मुनि भरत का ही नाम मान्य किया जाता 
है । अनुमान किया जाता है कि “ताद्यज्ञास्त्र” एक युग की रचना न होकर अनेक 
शताब्दियों के साहित्यिक प्रयास का परणत फल है ।' यह भी अनुमान किया जाता है 
कि पाणिनि की “अष्टाध्यायी” के एक उल्लेख के अनुसार नाटक के विधानों के संकलन 
“नटसूत्र” का भी उपयोग भरत के “ताद्यशास्त्र” में किया गया होगा, जिसके रचयिता 
शिललि तथा कुशाश्व थे । इसीलिए इस धारणा का भी प्रचार हूँ कि भरत के “वाट्य- 
धास्त्र” का उपलब्ध रूप उसके मौलिक रूप से पर्याप्त भिन्न हो सकता है और इस कारण 
इस मूल पाठ की समस्या का समाधाव कठिन है ।' परन्तु भरत मुनि के ताट्य शास्त्र में 
अभिव्यक्त विचारों का महत्व और परबर्ती युगों में मान्यता कितनी सिद्ध हुई, इसका 
अनुमान इस तथ्य से भी लगाया जा सकता है, कि उनके व्याख्याता कितने हुए और 
उनसे प्रभाव किन्होंने ग्रहण किया । भरत के विचारों पर मातृयुप्ताचायं, उद्भट, लोल्लट, 
शंकुक, भट्ट नायक, हर्ष, कीतिधर तथा अभिनवगुप्त आदि आचार्यों की व्याख्या महत्व 
की समझी जाती है | इनमें अभिनवगुप्त की व्याख्या अपनी मौलिकता और सम्यकूता के 
कारण विशेष रूप से महत्वपूर्ण है, जिसके विषय में यथा स्थाव विचार किया जायगा। 


अन्य आचाये 


संस्कृत साहित्य द्यास्त्र की इस परम्परा में मुनि भरत के पश्चात्‌ मेधावी नाम के 
आचार का नाम उल्लेखनीय है । इनके विषय में निश्चित ऐतिहासिक विवरण उपलब्ध 


आवन्ती दाक्षिणात्या च तथा चैचोड़मागधी पांचाली भध्यमा चैव शेया वादूय: 
प्रवत्तय: (नाटवास्त्रमू ६, २४. २५. २६) 
१. “संस्कृत आलोचना, पं० बलदेव उपध्याय, पु० २६० ॥ 


२. “संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामजी उपाध्याय, 
पूृ० २७०१ 


3, 'जडा0ए रु $िक्राक्रता 20000, 7070, 88) फताा37 702७, ४०, ,2*23, 


३१० | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


नहीं है। राजशेखर कृत “काव्यमीमांसा” में भी इनका उल्लेख किया गया है। उससे यह 
भी पता चलता है कि यह जन्म से अच्छे थे | यद्यपि इनकी रचना के विषय में कुछ भी 
ज्ञात नहीं है, परन्तु इनका क्षेत्र मुख्यतः अलंकार शास्त्र था। उन्होंने उपमा के सात 
दोषों का भी निदर्शत किया था।* मेधावी के साथ ही भदिद नामक आचाये का उल्लेख 
किया जा सकता है ।* उन्होंवे अपने काव्य “रावणवध” के दसवें सर्ग में अलंकारों का 
विवेचन प्रस्तुत किया है, जिनकी संख्या अड़तीस है। अलंकार के अतिरिक्त उत्होंने 
माधुय गुण, भाविक, भाषा सम आदि की भी सम्यक्‌ व्याख्या की द्दे। 


भागमह 


शु्चता और कॉले :-« 


आचार्य भामह का समय छठी शताब्दी का मध्य काल स्वीकार किया जाता है । 
आचार्य भामह का लिखा हुआ “काव्यालंकार” नामक ग्रस्थ प्रसिद्ध है। इस ग्रन्थ के दी: 
परिच्छेदों में से प्रथम में काव्य के साधन, लक्षण तथा भेद, द्वितीय तथा तृतीय में 
अलंकार, चतुर्थ में दोष, पंचम में स्याय विरोधी दोष तथा षष्ठं में शब्द शुद्धि का विवेचन 
किया है । 


काव्य साधते ०5 


भामह ने बताया है कि जी व्यक्ति काव्य रचना की इच्छा रखता हो ,उसे शब्द, 
छुन्द, कोष दूवारा मान्य अर्थे, ऐतिहासिक कथाओं, लोक व्यवहार, युक्ति तंथा कलाओँ 
का मनन करना चाहिए ।* उसे शब्द और अर्थ का ज्ञान प्राप्त कर विदुंतानों का 


१. “संस्कृत साहित्य का आलीचनांत्मक इतिहास”, डए० रामजी उपाध्याय 
पृ० २७१॥ 

२. वही, प्रृ० २७१। 

३. हाब्द भ्‌ छन्‍्दोइभिश्षासार्था इतिहासाथ्या: कथा: | 
लोकों शुक्तित: कलाइचेति सम्तव्या: क्ाब्ययैर्वेशी ॥ (काव्यालंकार १, ९) 


संस्कृत समीक्षा शास्क्र का विक्वाप्त और विविवय सिद्धान्तों का स्वकृष | ३११ 


बैकट्य प्राप्त कर ही काव्य की रचना करनी चाहिए और कभी भी सदोष काव्य नहीं 
रचना चाहिए । 


ऋ्ावय लक्षण :-- 


भामह के अनुसार शब्द और अर्थ के मिश्रण से ही काव्य का निर्माण होता है । 
उसके गद्य और पत्च दो भेद तथा संस्कृत, प्राकृत और अप्रम्नंश तीन प्रकार होते हैं ।' 


काव्य के भेद 


भामह ने दो दृष्टियों से काव्य के भेद किये हैं। पहले उन्होंने देवादि वृत्त का 
निरूपण कल्ावित और शास्व्राश्षितों तथा फिर महाकाब्य ताटक, आख्यायिका, कथा तथाः 
मुक्तक' आदि भेद किये हैं । 


महाकाव्य :-- 


इनमें से प्रथम अथात्‌ महाकाव्य का स्वरूप स्पष्ट करते हुए भामह ने बताया है कि 
महाकाव्य सर्मबद्ध, महान का लिरूपक और महान्‌ होता है । उसमें सुन्दर शब्द सुन्दर 
अर्थ, अलंकार तथा सुन्दर वस्तु होनी चाहिए । उसमें पांच सन्धियाँ, मंत्र, दूत, 
प्रयाण, युद्ध, नायक का अभ्युदय, होनी चाहिएँ। वह स्पष्ट और उत्कर्षशील होना 
चाहिए । लोक स्वभाव का वर्णन यथा विविध रस निरूपण के साथ उसमें धर्मादि 
चर्गो का वर्णन होना चाहिए । उसमें पहले चावयक का उत्कर्ष दिखाकर उसका बंध 


१. शब्दाएमिधेये बिज्ञाय कृत्वा तहिंदुपाससामभ । 
विलोक्याउन्य निबन्धांइच कार्य: काव्य क्रियादर: (वही, १, १०) 
२. सर्वधा पदमसप्येक न मिगाद्यमबंह्ययत्‌ । 


विलक्ष्मणा हि काव्येन दुस्सुतेनेव निन्‍द्धते ॥ (कही, १, ११) 
३. शब्दाथोीं सहितो काव्यं गद्य पश्चअूच तद्द्विधा ॥ 
संस्कृतं प्राकृतं चान्यदपश्नंशं इति तजिधा ॥ (वही, १, १६) 
४. वृत्तेवादिचरितशंस्ति चोत्पाद्य वस्तु च । 
कलादास्त्राश्रयल्चेति चढुर्धा भिद्यते पुनः ॥ (वही, १, १७) हे 
५. सर्गबन्धोउभिनेयार्थ तथेवास्यामिकाकथये | 


अनिबद्धअुच काव्यादि तत्युन: पंचधोच्यते ॥ (बही, १, १८) 


३१२ | सम्भीक्षा के मानव और हिंदी सम्रीक्षी की विशिष्ड प्रवु्तियाँ 


सहीं कराना चाहिए। यदि नायक का उल्कर्ष कितती कारण से ते दिकख्वाता हो, तो उसका 
आश्रायण तथा स्तुति सी निरथेक है।' 


भीटक ३७७७ 


नाटक की स्वरूप स्पष्ट करते हुए भामह ने बताया है कि उसमें अभिनय योग्य 
वर्णव होता चाहिये तथा छिपदी ,शम्पा, रासक, स्कम्घक्र आदि होने चाहिये ।* उसमें 
मायक के वृत्त तथा चेष्टा का वर्णन होना चाहिये। वकक्‍त्र दथा अपरवक्त्र छन्‍्दों का 
प्रयोग तथा अबसर के अतुसार भविष्यत्‌ अर्थ निक्ृृपण भी होना चाहिये ।* 


कथा :० 


कथा की व्याण्या करने हुये भामह ने बताया है कि कथा कवि के अभिप्रायपूर्ण 
कथनों से युक्त होती है । उसके विषय कत्या का हरण, युद्ध तथा वियोगादि द्वीते हैं । 


१. सर्गबर्धों सहाका््य महुताअमहण्च यंत्‌ । 

अग्राम्यदाव्दमण्यं>चसालंकारं सदाभ्रय्‌ ॥ 

मैन्त्रदूतप्रयाणाजिवायकास्युवयइच यत्‌ 

पंचमि: सन्पिभियु क्त॑ नाति व्याल्येय्रद्धिसत्‌ ॥| 

अतुर्वंग सिधाने5पि भुयसा्थोपदेदाकइत । 

भ्ुुक्त लोक स्वभाविन रसेद्व सकले: पृथक 0 

तायफ प्रागुपन्यस्य बंशवीयश्रुतादिभि: । 

में तस्पेव बर्ध ब्यादस्पोत्कर्षाभिधित्सया ॥ 

यदि काव्यवारीरस्य न स व्यापितयेष्य॑ते । 

न चाम्युदयभक्‍्तस्य मुधादौ प्रहुणस्तवों । (काव्यालंकार, १, १९. २३) 
२. नाटक द्िपदीक्षस्पारासकस्कन्धकादि पंत । 

उक्त तबशिनेपार्थमुक्तोःन्येस्तस्थ विस्तार: । (वही, १, २४) 
६. प्रकृतानाकुलअब्यशब्दार्थपद वसिना । 

गणन युकतोदात्तार्था सोच्छपासाख्याधिका मता । 

वृसमाण्यायते तस्यां नायकेन स्वचेष्टितम्‌ । 

वक्‍्त्रचापरबक्त्रझखे काले भाव्यायशंसि ले ॥॥ 


ससकृत सम्तीज्ा शास्त्र के विक्ञात और विजिव सिद्धास्तों कास्वकप | ३०५ . 
अद्भुत :-5 


मंदभुत रस का स्थायी भाव विस्मय, विभाव अलौकिक वस्तु दर्शन, मनोकामना 
पूर्ति, इन्द्रजाल आदि, अनुभाव आँखें फैलाना, अपलक दृष्टि से देखना, रोमांच, अश्रु, 
स्वेद, हर्ष आदि तथा व्यभिचारी भाव अशथु, स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, आवेग, जड़ता, प्रलय 
आदि होते हैं। यह रस दो प्रकार का होता है, प्रथम दिव्य और द्वितीय आनन्द से 
उत्पन्न । 


अलंकार विवेचन 


उधसा :०««« 


भरत मुनि ने अलकारों का विवेचन करते हुए बताया है कि प्रवानतः तोढक 
में चार अलंकार उपमा, रूपक, दीपक, और यमक होते हैं ।' इनमें से उपमा उसे कहते 
हैं, जिससे काव्य में किसी बस्तु की सदृशता से उपमित किया जाय । उपमा गुण और 
आकृति पर निर्भर करती है। एक से एक की, अनेक से एक की, एक से अनेक की 
तथा अनेक से अनेक की उपमा की जानी चाहिए ।' इनमें से चारों प्रकार का उदाहरंग 
देने के बाद मुत्ति भरत ने उपमा के पाँच भेद प्रशंसा, निन्‍दा, कल्पित सदुशी तथा किचित्‌ 
सदृशी सोदाहरण बताये हैं। 


र्पृक!-« 


भरत मुनि ने बताया है कि जिप्तमें रूप का संम्पूर्णता से वर्णन हो, उत्ते झूपक 
कहते हैं ।' 


१. उपमा रूपक॑ चेव दीपक यंमके तथा । | 

अलकारास्तु विज्ेयाइचत्वारों नादकाश्रयाः ॥ (नाद्यशास्त्रमू, १७,४३) 
२. यत्किश्ति 20483 कल स्‌ गीयते । 

उपभा नाम विज्ञेया समाश्रया ॥| 


एकस्मेफेन सा कार्यानिके ताट्यय्वां पुब:। अनेकस्य तथक्षेन बहुता बहुमिस्तया । 
(वही, २ ७, ४४, ४५४ ) 


३. नानादव्यातु्षड्भराद्ययदोपस्थे गुणाश्रयंम । 
कपनिरवंणनायुकत तपूपकमिति स्पुतम्‌। (वही, १७, ५७) 


३०६ ] समीक्षा के झान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ड प्रवत्तियाँ 
दीपक:--- 


विविध विषयक शब्दावली का दीपक की तरह एक वाबग्र में संयोग होने पर 
दीपक अलंकार होता है ।' 


यमकः -- 
जहाँ पर शब्दों की पुनरावृत्ति हो, वहाँ पर यमक अलंकार होता है +' 


काव्य के दोष:-- 

भरत मुनि ने काव्य के दस दोष गूढार्थ, अर्थान्तर, अर्थ हीव, भिस्ताथ्थ, एकार्थ, 
अभिष्लुतार्थ, न्याययेत, विषयम, विसन्धि तथा शब्द च्यूत बताये हैं।' इनमें से जहाँ 
पर्याय शब्दों से कथन किया गया हो, वहाँ गूढ़ार्थ, जहाँ अवर्णवीय का वर्णन हो, वहाँ 
अर्थान्तर, जहाँ असम्बद्ध अर्थ हो, वहाँ अर्थ हीन, जहाँ असंम्य अथवा प्राम्यार्थ हो तथा 
जहाँ एक के स्थान पर दूसरा अर्थ कहा' जाय, वहाँ भिन्‍नार्थ, जहाँ अथ भेद या आर्थ 
साम्य की उपेक्षा कर एक अर्थ कहा जाय, वहाँ एकार्थ, जहाँ वाक्यार्थ संक्षिप्त हो, बहां 
अभिलुप्ताथ, जहाँ प्रमाण रहित कथन हो, वहाँ न्‍्यायायेत, जहाँ छुन्द दोष हो, वहाँ विषम्म, 
जहाँ सस्धि हीन शब्द हों, वहाँ विसन्धि और जहाँ अशब्द का योग हो, वहाँ शब्दच्युव 
दोष होता है ।* 


१. नानाधिकरणस्थानां शब्दानां संप्रदोपतः । 

एकबाक्येन संयोगो यस्तद्वीपकसुच्यते ॥ (नाट्यज्ञास्त्रमू, १७, ६०) 
२. शब्दाभ्यासस्तु यसक पादादिषु विकत्पितस । 

विशेषदर्शन चास्य गदतों में निबोधत ॥॥ (वही १७, ६२) 
३. अगृढ़मर्थान्तरमर्थहीन भिश्नार्थमेकार्थमभिष्लुतार्थम । 

न्यायादपेत॑ विषम विसस्धि शब्वच्युतं वे दशा काव्यदोषा: ॥ (बही, १७, ८८) 
४. पर्यायशब्दाभिहितं गृढ़ार्थभभिसंशिलम । 

अवर्ण्य वण्यते यत्र तवर्थान्तरमिष्यते ॥ 

अर्थहीन त्वसम्बद्ध सा त्वशेषाथंसेव व । 

भिन्नार्थंभभिविज्ेयमसम्धं प्राम्यसेव च ॥। 

विवक्षितो5न्य एवार्थों यत्रान्याथेंन मिच्चते । 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध घिद्धान्तों का स्वरूप | ३०७ 
काव्य के गुण:-- 


मुनि भरत वे काब्य के दस गुणों, इनेष, प्रसाद, समता, समाधि, माधुर्य, ओज, 
पद सौकुमार्य, अर्थ व्यक्ति, उदात्ता। तथा कोन्ति का भी उल्लेख किया है। इनमें से 
श्लेष गूण वहाँ होता है जहाँ इष्ट अर्थों' से परस्पर अस्तसंम्बद्ध पदों की श्लिष्ठता हो।' 
प्रसाद गृण वहाँ होता है जहाँ शब्द और अर्थ के सरल संयोग होने पर भी शब्दा्थे स्फूठ 
हो जाय,' समता गुण बहाँ होता है, जहाँ अलंकार और गृण समान रूप से शीभित हों 
समाधि गुण यहाँ होता है, जहाँ उपभा द्वारा व्यंजित अर्थों का अतिसंयोग हो,' साधुर्य 
गूण वहाँ होता है, जहाँ अनेक बार कहते सुनते पर भी किसी वाक्य से उद्विग्नता न हो, 


भिन्ना्थ तदपि प्राहु: काव्य काव्यविचक्षणा: 
एकार्थर्यामिधान यत्‌ तदेकार्थमिति स्मृतम्‌ | 
अभिष्लुताथ विज्ञेयं यंत्‌ पादेन समसस्‍्यते ॥ 
न्यायादपैत बिशेय॑ प्रमाणापरिवाजितम । 
चस (दोषों) सवच्छेय॑ नाम तब भवेत्‌ ॥ 
अनुप्रतिव्ठाशब्द यत्‌ तद्विवन्धीति काशितस । 
शब्दहीन च विशेभधमजश्नब्दस्थ च योजनात्‌ । (नांद्रेयद्ञास्त्रमं, १७, ८९, ९४) 
१, इलेषः प्रसाद: समता समाधि: मसाधुयमोज: पदरसोौकुमायेम । 
अर्थस्य च॒ व्यक्तिदंदारता च कास्तिइ्व काव्यस्थ गुणा दर्शले ।॥ 
( वही, १७, ९६ ) 
२. ईप्सितेमार्यजातेन स्वद्धानुपरस्पर्म । 
ईिलष्दता था पदानां हि इलैच इत्यामिधीयते ॥ (वही, १७, ९८) 
३, अप्यनुक्तों बुधेर्थन्न दब्बापथों वा प्रतीमते । 
सुख द्ाव्दार्थ सम्बोधात्‌ प्रसाव: परिकौर्त्यतें ॥ (वही, १७, ९९) . 
४. अन्योन्यसवृद्य यत्र तथा हंयन्योन्यमृषणम्‌ । - 
अलंकारगुणादर्जब समासात्‌ समता यथा।। (बही, १७, १००) 
४. उपसास्वियहिष्टानां अर्थार्ता सत्नतस्तथा । 
प्राप्तानां चातिसंयोग: समाधि: परिकोत्येंते | (वही, १७, १०१) 
६. बहुषो यच्छ _तं वाक्य उंदते बापि पुत्र: पुनः । 
नोद्ेजयति येस्माद्धि तन्माधुर्यासिति स्पुतम्‌ ॥ (वही, १७, १०२) 


३०८ | रुमीक्षा के स्रान भोर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट भ्रवत्तियों 


ओज गुण वहाँ होता है जहाँ अनुदान होने पर भी उदारता हो,' सौकुमायें गुण वहाँ 
होता है, जहाँ काव्य सुइ्लिष्ट सन्धि तथा सुकुमार अर्थ युक्त हो,' अर्थव्यक्ति गृण वहाँ 
होता है जहाँ प्रयोग के बाद अ् मन मे प्रवेश कर जाय, उदात्त गुण वहाँ होता है, जहाँ 
सौष्ठवपूर्ण तथा अर्थ विशेष से युक्त हो, तथा कान्ति गुण वहाँ होता है, जहाँ दाब्द बन्ध 
सुखकारक हो ।' 


अभिनस प्रकार :--- 


भरत सुचि के अनुसार अभिनय चार प्रकार के होते हैं, आंगिक, वाचिक, जाहाये 
और सात्विक। ये ही नाटक के आश्रय होते हैं ।* इसी प्रकार धर्मी के लोक और नाट्य 
नामक भेद बता कर भरत ने ताटक की चार वृत्तियाँ, भारती, आवन्ती, कोशिका और 
आरमरी तथा पाँच नाट्य प्रवृत्तियाँ, आवन्ती, दक्षिणात्या, औड्मागधी, पांचाली और 
मध्यमा बतायी है ।" 


न्श्फ 


* अवगीताविहीनो5पि स्याबुदात्तावमावक: ॥ 
यन्न शब्दाथथंसम्पत्तिस्तदोज: परिकीतितम्‌ ॥ (नाद्यवास्त्रमू, १७, १०३) 
२. सुखभ्रयोग्ययंच्छब्देंयु कतं सुश्लिष्ठ सन्धिमि:। 
सुकुमारा्थंसंयुक्त सोकुसायें' तदुच्यते ॥ (वही १७, १०४) 
« यस्‍्मार्थनुप्रवेशन सनसा परिकल्प्यते ॥ 
:. अनन्तसर प्रयोगस्प साउयंव्यक्तिरुदाहुता ॥ (वही १७, १०५) 
४. अनेकार्थविशेषेयंत सुक्ते: सौष्ठवसंयुते:। 
उपेतमतिचित्रार्येरदात तच्च कौत्मंते ॥ (वही, १७, १०६) 
« यो मनइश्रोश्रविषय: प्रसाद जनको भवेत्‌ । 
शब्वबन्ध: प्रयोगेणे स कान्त इति भव्यते ॥ (बही १७, १०७) 
आंगिको वाचिकदचेच आहार्य: सात्विकस्तया ॥| 
चत्वारो$षभिनया छोते विज्ञेगा तादयसंश्षया: ॥ (वही ६, २३) 
७. लोकधघर्मी ताटय धर्मी धर्मी तु दिविध: । 
भारतो सात्वती चेव केशिक्यारसटी तथा १ 
चतस्रो, वत्तयों होता यासु नाट्य प्रतिव्ठितम । 


न 


नर 


श्री 


संस्कृत समीक्षा शारत्र का विकास और विविध सिद्धातों का स्वरूप [ ३०९ 


महत्व ओर प्रभाव :-- 


इस प्रकार से, ऊपर भरत मुनि के “नाट्य क्षास्त्र” में प्रतिपादित सिद्धान्तों का 
संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत किया गया है। संस्कृत साहित्य शास्त्र की इस 
चिन्तन परम्परा के प्रवत्तेक आचाय॑ के रूप में मुनि भरत का ही नाम मान्‍्य किया जाता 
है | अनुमान किया जाता है कि “नाट्यशास्त्र” एक युग की रचना न होकर अनेक 
शताब्दियों के साहित्यिक प्रयास का परणत फल है ।' यह भी अनुमान किया जाता है 
कि प्राणिनि की “अष्ठाध्याग्री” के एक उल्लेख के अनुसार नाटक के विधानों के संकलन 
“तटसूत्र” का भी उपयोग भरत के “ताट्यशास्त्र” में किया गया होया, जिसके' रचयिता 
शिललि तथा कृशाश्व थे ।* इसीलिए इस धारणा वय भी प्रचार हैं कि भरत के “नाट्य- 
शास्त्र" का उपलब्ध रूप उसके मौलिक रूप से पर्याप्त भिन्न हो सकता है और इस कारण 
इस मूल पाठ को सम्रस्या का समाधान कठिन है । परन्तु भरत मुनि के नाट्य शास्त्र में 
अभिव्यक्त विचारों का महत्व और परवर्ती युगों में मान्यता कितनी सिद्ध हुई, इसका 
अनुमान इस तथ्य से भी लगाया जा सकता है, कि उनके व्याख्याता कितने हुए और 
उससे प्रभाव किन्होंने ग्रहण किया । भरत के विचारों पर मातृग्ुप्ताचायें, उद्भट, लोल्लट, 
धंकुक, भट्ठ नायक, हुए, कीतिधर तथा अभिनवगुप्त आदि आचार्यों की व्याख्या महत्व 
की समझी जाती है । इसमें अभिनवगुप्त की व्याख्या अपनी मौलिकता और सम्यकृता के 
कारण विशेष रूप से महत्वपूर्ण है, जिसके विषय में यथा स्थान विचार किया जायगा। 


अन्य आचार्य 


संस्कृत साहित्य झास्त्र की इस परम्परा में मुनि भरत के पदचात्‌ मेधावी नाम के 
आचार्य का वाम उल्लेखवीय है । इनके विषय में निश्चित ऐतिहासिक विवरण उपलब्ध 


आवन्ती दाक्षिणात्या च तथा चैवोड़मागती पांचाली सध्यमा चैच ज्ञेया नादय: 
प्रवुत्तय: (नाट्शास्त्रमू ६, २४. २५. २६) 
१. “संस्कृत आलोचना, पं० बलदेव उपध्याय, पु० २६० । 


२. “संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामजी उपाध्याय, 
पृू० २७०१ 


3. 'घां४0077 098287४00 20606४, [0%, 5087॥ क7प्727 70९, ४०, ,2:८3, 


३१० ] समीक्षा के मांच और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


नहीं है । राजशेखर कृत “काव्यमीमांसा” में भी इनका उल्लेख किया गया है। उससे यह 
भी पता चलता है कि यह जन्म से अन्छें थे। यद्यपि इनकी रचता के विषय में कुछ भी 
ज्ञात नहीं है, परन्तु इनका क्षेत्र मुख्यतः अलंकार शास्त्र था। उन्होंने उपमा के सात 
दीषों का भी निदर्शन किया था ।* सेधावी के साथ ही भद्ट नामक आचार्य का उल्लेख 
किया जा सकता है । उन्हींने अपने काव्य “रावणवध” के दसकें सर्म में अलंकारों का 
विवेचन प्रस्तुत किया है, जिनकी संख्या अड़तीस है। अलंकार के अतिरिक्त उन्होंने 
भाधुरय गुण, भाविक, भाषा सम आदि की भी सम्यक्‌ व्यास्या की है । 


भागमह 


रचना और कॉल -+« 


आचार्य भामह का समय छठी शताब्दी का मध्य काल स्वीकार किया जाता है । 
आचार्य भामह का लिखा हुआ “काव्यालंकार” नामक ग्रन्थ प्रसिद्ध है। इस ग्रन्थ के है: 
परिच्छेदों में से प्रथम में काव्य के साधन, लक्षण तथा भेद, द्वितीय तथा तृतीय में ' 
अलंकार, चतुर्थ में दोष, पंचम में न्याय विरोधी दोष तथा षष्ठं में शब्द शुद्धि का विवेचन 
किया है । 


काव्य साधन :-5 


भामह ने बताया है कि जो व्यक्ति काव्य रचना की इच्छा रखता हो ,उसे' शब्द, 
छुन्द, कोष द्वारा मान्य अर्थ, ऐतिहासिक कथाओं, लोक व्यवहार, युक्ति तथा कलाओं 
का मनन करना चाहिए।' इसे शब्द और अर्थ का ज्ञान प्राप्त कर विदूनानों का 


१. “संस्कृत साहित्य का आलीचनात्मक इतिहास”, डा० रामजी उपाध्याय, 
पृु० २७१॥। 

२. वही, पृ० २७१॥ 

३. दाब्द भू छन्दो5भिश्रानार्था इतिहासाभयाः: कथा: । 
लोको शुक्ति: कलाइचेति मन्तव्या: काब्ययैवेशी ॥ (काव्यालंकार १, ९ ) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विक्तास और दविविय सिद्धान्तों का स्वरूप | ३११ 


मैकट्य प्राप्त कर ही काव्य की रचना करनी चाहिए और कभी भी सदोष काव्य नहीं 
रचना चाहिए ।'* 


काव्य लक्षण 


भामह के अनुसार शब्द और अर्थ के मिश्रण से ही काव्य का निर्माण होता है । 
उसके गद्य और पद्म दो भेद तथा संस्कृत, प्राकृंत और अप्रभ्नंश तीन प्रकार होते हैं ।* 


काव्य के भेद :-- 


भागमह ने दो दृष्टियों से काव्य के भेद किये हैं। पहले उन्होंने देवादि वृत्त का 
निरूपण कल्ावित और शास्व्राश्वित तथा फिर महाकाव्य नाटक, आख्यायिका, कथा तथा 
मुक्तक' आदि भेद किये हैं । 


महाकाव्य :-- 


इनमें से प्रथम अर्थात्‌ महाकाव्य का स्वरूप स्पष्ट करते हुए भागमह ने बताया है कि 
महाकाव्य सर्मबद्ध, महान्‌ का निरूपक और भहान्‌ होता है । उसमें सुन्दर शब्द सुन्दर 
अर्थ, अलंकार तथा सुन्दर वस्तु होनी चाहिए । उसमें पांच सन्धियाँ, मंत्र, दूत, 
प्रयाण, युद्ध, नायक का अम्युदय, होनी चाहिएँ। वह स्पष्ट और उत्कर्षशील होना 
चाहिए । लोक स्वभाव का वर्णव यथा विविध रस लनिरूपण के साथ उसमें धर्मादि 
वर्गों का वर्णन होना चाहिए । उसमें पहले नायक का उत्कर्ष दिखाकर उसका वध 


१. शब्दाउभिधेये बिज्लाय कृत्वा तद्विदुपासताम । 

विलोक्याउत्य निबन्धांइच कार्य: काव्य क्रियादर: (बही, १, १०) 
२. सर्वथा पदसप्येक न नियाद्ममवद्यवत्‌॥4... 

विलक्ष्मणा हि काव्येन दुस्सुतेनेव निन्‍द्धते | (वही, १, ११) 

२. शब्दाथों सहितो काव्यं गद्य पद्चझ्च तद्द्विधा । 

संस्कृत प्राकृतं चान्यदपश्नंशं इति त्रिधा ॥॥ (वही, १, १६) 
४. वृत्तदेवादिचरितदंसि चोत्पाद्य वस्तु च । 

कलाश्ास्त्राश्रयब्चेति चतुर्धा भिद्यते पुनः ॥ (बही, १, १७) 
५. पर्गबन्दयोउभिनेयार्थ तथवाल्याभिकाकथे । 


अनिबद्धव्च काव्यादि तत्युन; पंचधोच्यते ।। (वही, १, १८) 


३११२ | सर्मीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा कौ जिशिए॑ प्रवृत्तियाँ 


नहीं कराना चाहिए। यदि तावक का उत्कर्ष किसी कारण से न दिखाना हो, तो उसका 
आश्रायण तथा स्तुति भी निरर्थक ,है।* 


मोटक ४०5 


नाटक का स्वरूप स्पष्ट करते हुए भाभह ने बताय। है कि उसमें अभिनय योग्य 

वर्णन होना चाहिये तथा छिपदी ,शम्पा, रासक, स्कत्थक आदि होने चाहिये । उसमें 
सायक के वृत्त तथा चेष्टा का वर्णन होना चाहिये। वक्‍त्र दथा अपरवकूत्र छन्दों का 
प्रयोग तथा अबसर के अनुसार भविष्यत्‌ अर्थ निरुपण भी होना चाहिये ।* 


कृथा /+ 


कथा की व्याख्या करने हुये भामह ने बताया है कि कथा कवि के अभिप्रायपूर्णे 
कथनों से युक्त होती है। उसके विषय कन्या का हरण, युद्ध तथा वियोगादि द्_ोते हैं । 


१. सर्गबन्धो महाकाष्य महताअवसह॒शच ये । 
अग्रास्यशब्दसथ्येख्थसालंकारं सदाधयम्‌ ॥। 
मन्त्रदूतप्रयाणाजिनायकास्पुदयेशय यंत्‌ । 
पंचभि: सन्धिभियु क्तं॑ नाति व्योस्येयमृद्धिसत्‌ ॥॥ 
चतुर्यग सिधानेंइपि सुयसं(्थोपदेशकइत | 
युक्त लोक स्वभावेन रंसेंइ्स सके: पृथक (६ 
तायक प्रागुपन्यस्य वंशवीरयश्रतादिभिः । 
ते तस्वेव बर्ध ब्रूयावन्योंत्कर्षासिधित्सथां ॥ 
यदि काव्यहरीरस्य न से व्यापितयेष्यते । 
ने चाम्युदयमक्‍्तस्थ मुधादों ग्रहणस्तवी । (काव्यालकार, १, १९. २३) 

२. नाटक द्विपदीद्स्पारासकस्कर्थकादि यते । 
उक्त तदमभिनेपार्थभुक्तो5न्यैस्तस्थ विस्तार: । (वही, १, २४) 

३. प्रकृतानाकुलश्रव्यशब्दार्थपद वसिना | 
गश्येन युकतोदात्तार्था सॉच्छूवासाल्याथिका सता ॥ 

..वत्तमास्यायते तस्पां बायकेन स्वचेष्टितम्‌ | 
वक्‍त्रचापरवक्‍्त्ररुच काले भाव्यायंध्ंसि ले ।॥ 


संस्कृत संमीज्ञा शाह्त को विकास और विवि सिंद्वान्तों का स्वंहब [ ३१३ 


इसमें वक्‍त्र, अपरवकक्‍त्र छन्‍्दों का प्रयोग तथा उच्छुवासों का अभाव होता है । उसमें 


संस्कृत तथा अपभ्रश भाषाओं का प्रयोग होता है । उसमें नायक स्वयं कुलीत पुरुष होतें 
के कारण अपना गुण वर्णन नहीं करता ।॥ 


गाथा («७ 


इसी प्रकार से गाथा की परिभाषा करते हुए भामह नें बताया हैं कि गाथा उसे 


कहते हैं जो इलोक मात्र की प्रबन्ध रहित रचता हो । उसमें बक्रीक्ति तया स्वभावोक्ति 
भादि संभी समाविष्टठ होते हैं ।' 


बेदर्भ और गौड़ीय सेद।--« 


वैदभ और गौड़ीय भेद बताते हुए भागह ने कहा है कि उन्हें पृथक नहीं माननी 
शराहिए। जिसमें अर्थ पृष्ट न हो, वक्रोक्ति ने हो तथा प्रसादता, सरलता और कोमलता 
हो, तथा जो गीत की भाँति भिन्न और सुनने में सुन्दर हों, वह वैदर्भ होता है तथा 
जिसमें अलंकार हो, परल्तु ग्राम्य दोष, अर्थान्वित या, आँकुलता न ही वह गौड़ीय है भौर 
बैदर्मी भी इससे भिन्न संदहीं है।' 


१. कंवेरमिप्रायकृत: कर्थाने: कश्चिंदड्धिता । 

कन्योहरणसंग्रासबिप्रलम्भोदयान्विता । 

में बकत्रापरैवक्‍त्रास्यां युवेता सोच्छवासवल्यपि । 

धंस्कृतंसंस्कृता चेष्ठा! कथापश्रेशमाक्तंथा ॥ 

भम्येः स्वचरितं तस्यां नायकेन तु नोच्यते ॥ 

स्वगुणाविष्कृति कुर्यावभिजात: कं जम: ॥ (कांब्यॉलकार, १, २७, २९) 
२. अनिबरद्ध पुर्गायाइलोकसात्रावि ततू पुतः । द 

युक्‍्तं वक्रस्वभावोकतयां सर्वभेबेतदिष्यते ॥ (वही, १, ३०) 
है. अनुष्टार्थभवक्रोकित प्रसन्नमुजु कोमलंमू॥३... 

सिन्न॑ गेयमिवेदं तु केवल श्रुतिपेशालम ॥॥ 

अलंकारवद ग्राम्यम््यं स्याथ्यमनाकुलस । 

गोडीयमपि साथीयो वेदर्भमिति नान्‍्यथा ॥ 

(कांव्यालंकार, १, ३४, ३५) 


३१४. |] समीक्षा के मान और हिंदो समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


दोध वर्णन :-- 


सबसे पहले भामह ने नेयार्थ, क्लिष्ट, अन्यार्थ, अवाचक, अयुक्त तथा गढ़ शब्दों के 
प्रयोग रूप में सामात्य दोष बताये हैं | फिर उन्होंने श्रुतिदुष्ट, अर्थदुष्ट, कल्पनादुष्ट तथा 
श्रुतिकष्ट नामक वाणी दोषों की ओर संकेत किया है । इनके अतिरिक्त भामह के विचार 
से अपार्थ, व्यर्थ, एकार्थ ससंशय, अपक्रम शब्द हीत, यति भ्रष्ट, भिन्न वृत्त, विसन्धि, देश 
विरुद्ध, काल विरुद्ध, प्रतिज्ञाहीन, हेतुहीन, दुष्टान्तहीन आदि दोषों का भी काव्य में 
निषेध करना प्रतिपादिंत किया है... 


गुण चर्णनः-- 


काव्य के विविध गुणों का वर्णन करते हुए भामह् ने यह प्रतिपादित किया है कि 
श्रव्य काव्य में बढ़े समासों का प्रयोग नहीं करता चाहिए तथा उनमें मधुरता और 
प्रसाद गुणों का सरल समावेश होता चाहिए ।* 


' महत्व :-++ 


इस प्रकार से आचार्य भाभह का नाम संस्कृत साहित्य शास्त्र की उपर्यक्त 
परम्परा में भरत मुत्ति के बाद सबसे अधिक महत्वयूर्ग है। भाभह का सबसे 
बड़ा कार्य अलकार सम्प्रदाय का स्वतन्त्र रूप में स्थापत है । इस सिद्धान्त की परम्परा 


१, नेयार्थ किलष्टमन्यथमवाचकमयुक्तिमत्‌ । 
गड़हब्दाभिधानअधकवयों न अयुरूजयते ॥ 
श्रुत्िदुष्टार्थदुष्टे थे कल्पनादुष्टमित्यपि । 
श्रुतिकष्टं तथैवाहुर्वाचां दोष चतुविध्म्‌ । 
अपार्थ व्यर्थभेकार्य ससंशयमुपुक्रमभ । 
दाब्वहीनं यतिश्रष्टं भिन्नवृत्त विसन्धि थे ॥ 
देशकालकलालोकन्यायागमबिरोधि थ॑ ॥ 
प्रतिज्ञा हेतुदृष्टांतहीन दुष्ट च वेध्यते ॥ (काध्यालंकार, १. १७ ४; १, २) 
२ अ्रव्यं वाति समस्तार्थ काथ्यं मधुरमिष्यते | 
अविद्वदंगनाबालप्रतीतार्थ' प्रसाइवत्‌ (बही, २, ३) 


संस्क्षत समीक्षा शास्त्र का विक्रातत और विविभ भिद्वान्तों का स्वत [| ३१५ 


के प्रवेन के कारण उहहें अन॑क्ार वर्ग का सर्जयवय आवार्य कहा जावी है। भावह के 
परचात्‌ जित आचार्थों ने इस परम्परा में अपना योग बात किया, उतमें “काव्यादशें के 
रचयिता वंडी तथा “अलंकारसारसंग्रह'* के रचयिता उद्भठ के नाम विशेष महत्व के 


हैं। यों इस परम्परा का प्रसार सुदीर्भ काल तक मिलता है, जिसके साथ अनेक 
भाचारयों का कृतित्व सम्बद्ध है । 


द्डी 


रचना और काल)-- 


सातवीं शताब्दी के आाचाये दंडी “कांव्यादर्श नामक ग्रन्थ के रचपयिता थे । 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण से भामह के पदचात्‌ दंडीका वाम लिया जाता है, यद्यपि इन 
दोनों आचार्यो के विषय मे काल सम्बन्धी मतभेद बहुत से विंद्वानों में रहा है। कुछ 
लोग भामह को दंडी का तथा कुछ लोग दंडी को भामह्‌ .का परबर्ती मानते हैं। कुछ का 
यह भी विचार है कि यहूं दोनो आचाये एक ही शताब्दी में हुए थे। दास गुप्ता ने अपने 
ग्रन्थ मे इस सम्भावना का उल्लेख किया है कि भामह वंडी के पूर्ववर्ती थे । वंडी दक्षिण 
भारत के सिह विष्ण नामक राजा की सभा के पडित थे । मामह के उपथ क्त ग्रंथ का अतु« 
वाद तिब्बंती भाषा में हो चुका है । इसके कुछ अंश कन्तड(भाषाकविराज मार्ग) तथा 
सिघली भाषा (सिय वसलकर) में भी अनूदित ही चुके हैं। 'काव्यादश्श' सामक ग्रंथ सें साढ़े 
छे सौ के लगभग इलोक है। यह प्रथ चार परिच्छेदों में विभक्त है, जिनमें से प्रथम में 
काव्य के लक्षण, तथा भेद, रीतियाँ तथा गुणों की व्याख्या है, दूसरे में अर्थालंकार, तीसरे 


में शब्दालकार तथा चौथे में दोषों का विवेचन किया गया है | दंडी का महृत्त्व रीति 
सम्प्रदाय के प्रवर्तक के रूप में भी मान्य है । 
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३१६ ] समीक्षा के साव और हिंदो समोक्षा की विशिष्ट श्रवृत्तियाँ 
काव्य के भेद:-- 


दंडी ने कांव्य के तीन भेद किये हैं। प्रथम छन्‍्दबद्ध अथवा पद्च, द्वितीय छन्द हीन 
अर्थात्‌ गद्यऔर तुतीय गद्य और पद्य मिश्चित्‌ अर्थात चम्पू | पद्यमें चार चरण और दो 
भेद जाति छुत्द तथा वत्त छन्द्र होते हैं ।' 


महाकाव्य:-- 


दंडी के अनुसार भहाकाव्य उसे कहते हैं, जहाँ बहुत से सर्गों में कथा वर्णित हो । 
महाकाव्य का आरम्भ आशीर्वाद, नमस्कार अथवा वस्तु निर्देश द्वारा होता है ।" महाकाव्य 
की रचना का आधार किसी ऐतिहासिक अथवा अन्य श्रेष्ठ कथा को होना चाहिए । 
भहाकाव्य का नायक बुद्धिमान और उदात्त होना चाहिए ।' भहाकाव्य में नगर, समुद्र 
पर्वेत, ऋतु, तथा चन्द्रा, सूर्य, उपवन, जलकीड़ा मधु पान तथा प्रेमोत्सव आदि के वर्णन 
होने चाहिए । उसमें प्रेम विरह, विवाह, कूुमारीत्पत्ति, विचार विमर्ण, राजदूतत्व, 
अभियान, युद्ध तथा नायक विजय आदि के प्रसंग होने चाहिए । उसमें विविध वृत्तान्त 
तथा विस्तृत वर्णन होने चांहिए । इसके सर्य सन्तुलित होने चाहिए । छुन्‍्दों का चयन भी 
अच्छा होना चाहिए ।' महाकाव्य के प्रत्येक सर्ग का अन्तिम इलोक मिन्‍्न छन्द में होना 
चाहिए । महाकाव्य को अलंकार पूर्ण तथा लोक रंजक होना चाहिए, क्‍योंकि ये ही 


१. पद्म गद्य व मिश्रं च तत्‌ त्रिधैव व्यवस्थितम्‌ । 
पद्य॑ चतुष्पदो तच्ेच वृत्त जातिरिति द्विषा ॥ (काव्यादश, १, ११) 
२. सर्गबन्धो सहाकांव्यमुच्यते त्वस्थ लक्षणस्‌ । 
आधी मंस्करिया वस्तुनिर्देशों वापि तन्नंसुखम्‌ ॥ (बही, १, १४) 
३. इतिहासकयोद्भूतमितरद्धा सदाभ्यम । 
चतुर्व्गंफलोपेत॑ घतुरोदासनायकम्‌ (१, १५४) 
४. सगराणवशलतु चन्द्रा कोदयवर्णन: । उद्यानसलिलफक्रोहा मधुमा नरतोत्सव: ॥ 
नि र म (वही, ९ १६) 
५. विप्रलस्मविवाहेंश्ण कुमारोदयवणने: । 
सल्तदूतप्रयाणाजिनायकाभ्युदयैरपि ॥ ( बही, १, १७) 
६. अलंकुतमर्शक्षि््स रसभावनिरन्तरम्‌ । 
सर्मेरमतिदिस्तीणें: अ्रव्यवत्ते: सुसन्धिभिः (बही, १, १८) 


संस्कुत समीदोत दास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २३१७ 


गुण इसके स्थायित्व में सहायक होते हैं । यदि किसी महाकाव्य में उपर्युक्त गुणों में से 
किसी का अभाव हो, परन्तु विषय वस्तु की दृष्टि से वहू अत्यन्त समृद्ध हो, तब भी उसे 
दृषित नहीं कहा जायगा ।* महाकाव्यकार को चाहिए कि वह पहले - नायक के गुणों का 
वर्णन करे तब उसके द्वारा शत्रु की पराजय का, क्योंकि यहीःरीति मनीहर है ।' महाकाव्य 
में नायक के वंश, शौर्य तथा विद्क्ता आदि का वर्णन करने के पश्चात्‌ उसे पराजित 
करने के साथ नायक के उत्कषे का वर्णन होना चाहिए ।* 


गद्य का प्य के भेद: आस्यायिका, कथा और चस्पू+-- 


दंडी के भनुसार जिस पद समूह में चरणों का अभाव हो उसे गद्य (काव्य) 
कहते हैं। इसके दो भेद होते हैं, आख्यायिका और कथा 4 आख्यायिका उसे कहते हैं, जिसमें 
नायक के द्वारा कथा का वर्णन हो तथा कथा उसे कहते हैं, जिसमें अन्य पात्र के द्वारा वर्णन 
हो । नायक द्वारा कथा वर्णन में उसके स्वयं के द्वारा गुण वर्णत को दोष नहीं कहा जायगा।' 
आख्यायिका और कथा ये दोनों एक ही जाति की होने पर भी उन्हें दो भिन्न-भिन्न नाम 
दिये गये हैं । आख्यान की अन्य जातियाँ भी इन्हीं दोनों के अन्तर्गत हैं।' कन्या हँरण, 
युद्ध, प्रेम विरह आदि का वर्णन होने के आश्यायिका के जो लक्षण हैं, वे ही महाकाव्य 


१. सर्वत्र भिश्नवत्तान्तेरूपेत लोकरंजनम ) 
काब्यं कल्पोत्तरस्थायि जायते सदलंकृति ॥ (काव्यादक्थ, १, १९) 
२. ब्यूनमप्यत्र ये: कर्िंदग:ः काव्यं न दुष्यति । | 
यशुपात्रेषु संपत्तिराराययति तीद्वदं: ॥ (वही, १, २०) 
३. ग्रुणत: प्रागुपन्यस्थ नायक तेन विद्विषास । 
निराकरणमित्येव मार्ग: प्रकृतिसुन्दर: ॥ (वही, १, २१) 
ड. वंशवीर्यश्रुतादीनि वर्णयित्वा रिपोरपि । 
तज्जयाप्नायकोत्कर्षकथर्न च धिनोति न: ॥ (वही, १, २२) 
५. नायकेतैव वाच्यान्या नायकेनेतरेण वा । 
स्वगुणाविष्क्रियादोषो नात्र भुतार्थशंसिव: (वही, १, २४) 
६. तत्‌ कथाख्यायिकेत्येका जाति: संलाहययांडू-ता। 
अनैवान्तर्भविष्यत्ति शेषाइचास्यानजातय: ॥ (वही, १, २८) 


इ१८ | समीक्षा के भाव और हिंदी सर्मीज्ञा की बिशिए्ट प्रवत्तियाँ 


के भी होते हैं । इसीलिए इन्हें आख्यायिका के विशेष गुर्णों के छप में नहीं माना जाता है । 
गद्य और पद्चय के मिश्रण से जो रचना होती है, उसे चम्पू कहा जाता है ) 


काव्य की रीतियाँ, गुण-दोष और हेवु:-- द 


काव्य की रीतियाँ अनेक हैं, जिनमें पारस्परिक सूधम भेद मिलते हूँ। इनमें से 
वैदर्भी और गौड़ी रीतियों में स्पष्ठ अन्तर मिलता है। बैदर्भी में इलेष, प्रसाद, मधुरता, 
सुकुमारता, अर्थ व्यक्ति, उदारता, जओोज, कन्ति तथा समात्रि नामक दस झुण हूँ, जिनका 
ग़ौड़ी रीति में प्रायः विपर्यय मिलता है ।' 


रस पूर्ण काव्य को ही माधुर्य गुण कहते हैँ। रख की स्थिति शब्द तथा अर्थ में 
होती है । जब किसी शब्द समूह का उच्चारण होता है, तो उसमें समता का जो अनुभव 
होता है, वही अनुभव गरम्य पव स्थिति से अनुप्रासयुक्त होकर रस की उत्पत्ति करता है।* 


जब कोई कवि लोक ज्यवहार का पालन करते हुए अन्य अप्रस्तुत के धर्म को 
किसी अन्य स्थान पर किसी बाक्‍्यार्थ में पूर्णंता से स्थापित करता है, तब उस वाक्यार्थे 


को समाधि गुण कहा जाता हैं। यह समाधि गुण ही काव्य का सर्वस्व है, जिसे प्राय 
सभी कवियों ने मान्यता प्रदान की है ।* 


१. कन्याहुरणसंग्रासबिप्रलम्भोदयादथ: | 

सर्मबन्धसमा एव नले वेशेषिका गुणा: ॥ (कास्यादर्श, १, २९) 
२. अस्त्यतेको गिरा सार्य: सुक्ष्ममेद: परस्परम्‌ । 

तत्र वेदर्भगौड़ीयों बष्यतेश्रस्फुटान्तरो ॥ (वही, १, ४०) 
३, इलेबः प्रसादः ससता भाधुयें सुकुमारता 

अर्थव्यक्तिरवारत्वभोज: कान्तिसमाधय: ॥ (वही, १, ४१) 
४. सधुरं रक्षयद्राति वह्तुस्थपि रस: स्थित: । 

येन भाधन्ति धीमन्तों मधुनेव भधुक्षता: ॥ 

यया कथापि शुत्या यत्‌ समानमनुभूयते । 

तद्॒पावि परदासत्ति: सानुफ्राप्ता रसावहा ॥ (वहीं, १, ५१, ४२ 
५, अन्यधर्मुस्तोन्यत्न जोकसीसानुरोणिना । 

सम्यगाधीयतं यत्र छ सम्राधि: स्तृतो यथा ३ (चंही, १ ९३) 
६. तवेतत्‌ काव्यसंस्थ॑ समाधिरनास यो गुणः । “ ्ि 

कंविसाओे: सप्तग्लोषि तंमेकमुपन्नीवति ॥ (वही, १, १००) 


संस्क्ुत सभीक्षा शास्त्र का दिकास और दिविए छिद्धातों का स्वरूप [ ३१९ 


दंडी ने बताया है कि कवियों को काव्य मर्मेश होना चाहिए और उसके गुण 
दोषों को भली भाँति जानना चाहिए, क्योंकि जहाँ काव्य के गुण उसकी समद्धि के कारण 
होते हैं, वहाँ दौष उसकी विफलता के' सामान्यतः काव्य के दर्स दोष होते हैं, निरथथक, 
विरुद्धार्थक, अभिन्नार्थक, संशयपूर्ण, ऋमहीन, अपेक्षित झब्द रहित, यतिअ्रष्ट, असंवृत्त, 
संधिहीन तथा स्थाच, समय, कल्ला, लोक न्याय तथा आगम का विरोध | कवियों: को इस 
दसों दोबीं को अपने काव्य में समावेश से रोकना चाहिए ।* दंडी ने अन्त में यह भी 
बताया है कि यदि कवि प्रतिभाषान है तो उपर्युक्त दोष, दोष सीमा का अतिक्रमण करके 
दोष नहीं रह जाते हैं।' स्वाभाविक प्रतिभा, झात्त्र ज्ञान तथा कठोर अभ्यास इन्हीं से 
क़वित्व शक्ति समृद्ध होती है ।* 


अलंकार विवेदन:--.-- 


अलंकार काव्य के सौन्दर्य कारक धर्मों को कहा जाता है । अलंकारों में उत्तम 
अतिशयोक्ति अलंकार होता है। यह जलंकार रस स्थल पर होता है, जहाँ प्रस्तुत वस्तु 
के उत्कर्ष का वर्णन लोक मर्यादा का अतिक्रमण करके किया जाता है ४ प्रेयः अलंकार 
वहाँ होता हैं जहाँ अत्यन्त प्रीति कर भाव का वर्णन हो । रसवत्‌ अलंकार उसे कहते हैं, 


१. काब्ये दोषा गुणारचेव विज्ञातव्या विचक्षणः । 


दोषा विपत्तये तत्र गुणा: संपत्तये घथा।। (काव्यादर्श ३, ११४) 
२. अपार्थ ब्यर्थमिकार्थ सरंशयलपकमम | 


शब्बहीन यतिभ्रष्टं, भिनश्चवृत्त विसंधिकम ॥ 
देशकाल कलालोकन्यायागरमविरोधि ते । 
इतिदोया वशेवेते वर्ज्या: काव्येषु सुरित्ति: (वही, १२४, २६) 
३. विरोध: सकलो5प्येष कदाद्ित्‌ कवि कौशालात ॥ 
उत्क्रम्ध दोषगणर्नां गुणा वी्थीं विगाहते ॥ (वही, ३, १७९) 
« नेसगिकी च प्रतिभा श्रुतं व बहुनिर्मलस । 
अमन्‍्दबचाभियोगोस्या: कारणं काव्यक्षंपद: 4 वही, १, १०३) 
५. काव्य शोभाकरान्‌ धर्मानलंकाररान्‌ प्रचक्षते ॥ (वही, २, ९) 
६. विवक्षा या विशेषस्थ लोकसीसातिवर्तिनी । 
अद्धवतिशधीदित: स्पाइलेकारोलसा यथा ॥ (वही, २, २१४) 


१९० | संर्मोक्षा के भाव और हिंदी सप्ीक्षा की विशिष्ठ प्रवृत्तियाँ 


जहाँ रस से उत्पन्न आनन्द दायक भाव का वर्णन हो । इसी प्रकार से जहाँ गये का स्पष्टता 
से अभिव्यक्तीकरण हो वहाँ ऊर्जस्वि अजफार होता है ।* दजेब अलंकार सभी वक्रोक्तियों 
की शोभा में वृद्धि करता हैं। काठ्य स्व॒भावोक्ति तथा वकरोक्ति दो प्रकार का होता है ।* 


महत्व :-- 

दंडी का स्थान प्राचीन संस्कृत साहित्य शास्त्रियों में विशिष्ठ हैं। उन्होंने संस्कृत 
साहित्य के विविध सैद्धान्तिक सम्प्रदायों में रीति मत का प्रवर्तेत किया जो उनकी सबसे बड़ी 
देन है और उनके महत्व का मुख्य कारण है । कुछ लोगों का अनुमान है कि दाक्षिणात्य 
होने के कारण काश्मीर प्रधान पंडित परम्परा के अनुमौदकों ने उन्हें नहीं स्वीकार किया ।* 
दंडी के सर्वप्रमुख ग्रन्थ “काव्यादरश” पर परवर्ती युग के अनेक आचार्यो ने टीकाएँ 
रचीं । उनमें से तरुण वाचस्पति की व्याक््या, किसी अज्ञात आचार्य की “हृदयंगमा” तथा 
नूसिह॒देव शास्त्री कृत “कुपुमप्रतिधा” टीका आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


डदुभट 


श्चना और काले :-« 


आचाये उद्भट का समय अष्टम हाती की उताराद्ध अथवा नवम शती प॒वार्द 
माना जाता है । यह वामन के समकालीन थे । संस्कृत काव्यशास्त्रं के इतिहास में अंलकार 
सम्प्रदाय के स्थापक के रूप में उदभट का अन्यतम स्थान है। उन्तके लिखे हुए तीन ग्रन्थ 
मिलते हैं | इनमें से प्रथम है. “काव्यालंकारसार संग्रह”, द्वितीय है “भामह विवरण” तथा 


६. प्रेयः प्रियतराख्या् रसंवद्रसपेशलम्‌ । 

तेजिस्वि झूढाहुकारं युश्तोत्कर्ब' व तत अयम्‌ । (काव्योदर्श, २, २७५) 
२. इलेष: सर्वासु पुष्णाति प्रायों वक्रोक्तिषु श्रियम्‌ । 
भिन्न द्विधा स्वभावोकितर्व फ्रोक्तिइेति वॉड्सयम्‌ ॥ (वही, ३, ३६३) 
“संस्कृत साहित्य का इतिहास,” पोदह्दार, खंड १, पु० १३१॥ 
“संस्कृत आलोचना”, भ्री बलदेव उपाध्याय, पृ० २६३ । 
“आरतीय काव्यश्ास्त की परम्परा, डा० नमेरद्र, पृ० ६२ ॥ 


ई 
४ 


हल 


७] 


४ 


संस्कृत वरी दा आज का विह्ास और विधित सिद्वास्तों का स्वरूप [.३ १ १ 


तीम्र है “कुतर सम्जत्र. काव्य । इसमें से प्रवन सैद्वात्निक्त प्रत्थ है, जिसमें उदभट के 
: काव्य सिद्धांतों का विवरण है। द्वितीय, भामह के ग्रत्थ की टीका है, जो उपलब्ध नहीं है, 


_परस्तु जिमका उल्लेंस प्रतिहारेन्दुराज ने किय। है । तुतीय एक काव्य है, जिनमें उदभद 
ने अनते द्वारा प्रस्तुत किये गये लक्षणों के उदाहरण दिये हैं । 


भलंकार विवेचन :-« 


_ नोदक में नी रस आूगार, हास्य, कहग, रोड, बीर भयानक, बीमत्स, अद्भुत तथा 
शात्त होते हैं। जित का में शुंगार आदि रसों का स्पष्ठ उदय हो, उसे रसवत्‌ 
अलंकार कहते हैं । रसीं का यहुं उदय त्वशब्द, स्थायी भाव, संतारी भाव, विभाव तथा 
अनुभाव॑ से हीता है ।* इसी प्रकार से जहाँ रति आदि भारों के सूचक अनुभाव आदि 
ट्रारा जिस काठ्य की रचता हो वहु प्रेय अनंक्ार यूक्त काव्य होता है।' काम, कोध, 
आदि के कारंण अनौचित्य में प्रबंत भावों या रसों. की. रचना ऊर्जेस्वि अलंकार कहलाती 
है । जहाँ रस भाव, रसतामास तथा भावाभमास की शान्ति बागित हो तथा अन्य रसों के 
अनुभाव आदि की उपेक्षा हो, वहाँ समाहित अलंफार रीता है ।" जहाँ किसी समुंद्ध वस्तु या 
महापुर॒ुष का अप्रबान यां अंगछप वर्गन हो यढीं उद्चत्त अजं हार होता है । 


१. श्ुंगारहास्यकरणरीब्रवीर भयानकाः । 
बीमत्सादभुत झास्ताइन नव नादये रता स्मृताः ॥ 
(काव्यालंकारसारसंप्रह ४, ४) 


२. रसवहुशितस्पष्डशूंगारादिरसोदम । ्ः 
... स्वदाव्वस्थामिसंचारिविभावमिनयास्पद॒म्‌ । (वही ४, ३) 
२ रवत्योबिकायां सावानामनुमावादिसूचते: । मा 
५०. बत्काअंयं बध्यते सद्विस्तो्पेपल्वादुदाहुतम्‌ ॥ (बंदी ४, २) 
* ४ अनौचित्य प्रवत्तानों कामक्रोधांदिकारणातू ।........ 
._.. भावाताड्च रसानाझच बन्ध उर्जस्वि कथ्यते ॥ (बही ४, ५) 
के 


« रसाभबतदामासवृते: प्रशमबन्धनम्‌ । अन्यानुमाव. निःशुन्यरूप यतत्समाहितस ॥॥ 


(बही४ड, ७) - 


है ५ 


 >दात्तमुद्धिमदव॒स्तु चंरितं च॑ सहात्सताम | 
/ « उपलक्षणतां प्राप्ते तेतिवृत्तत्वमागतस्‌-॥ (वंही:४, ८) 


३४१२ | समीक्षा के पान झौर हिंदी समीक्षा की दिद्विप्ट प्रवृत्तियाँ 


भहर्व :-- 

जैसा कि हम पीछे संकेत कर चुके हैं, उद्भट की ख्याति का कारण मुख्यतः 
/“काव्यालंकार सार संग्रह ही है | परवर्ती काल में इस ग्रंथ की दो उल्लेखनीय टीकाएँ 
हुई । पहली टीका दसवीं झ्ताज्दी में मुकुल भट्ट के शिष्य प्रत्िहारेन्दु राज ने की 


थी और दूसरे टीकाकार राजानक तिलक थे, जिनकी “विवृति” नामक टीका का प्रकाशन 
सन्‌ १९३१ में बड़ौदा से हुआ था ।' 


वामन 


शरुखमा और काल :--- 


आचार्य बामन का समय आठवीं शताब्दी का उत्तराद्ध है। यह काइमीर नरेश 
जयापीड़ के मन्‍्त्री थे । इतका लिखा हुआ प्रश्षिद्ध ग्रन्थ “काव्यालंकार सूत्र” है। जैसा 
कि इस ग्रन्थ के शीर्षक से ही स्पष्ट है, इसमें काव्य को आलोचना सूत्रों के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है | वामन का यह ग्रंथ पाँच परिच्छेदों में विभकत है और इसकी सूत्र 
संख्या तीन सौ उन्‍नीस है। बामन ने इस ग्रन्थ के प्रथम परिच्छेद में काव्य के स्वरूप 
तथा उपदेश का विवेचन और रीतियों का वर्णन, ह्वितीत् में काव्यदोषों का विवेचन, 
तृतीय में काव्य गुणों का वर्णन, चतुर्थ में अलंकार वर्णन तथा पंचम में शब्द शुद्धि का 
बैणंन किया है । संस्कृत काव्य ज्ासत्र के इतिहास में वामतन का रीति सम्प्रदाय के 
आचार्य के रूप में विशिष्ट स्थान है । 


काव्य और अलंकार :-- 


आचार्य वामन के अनुसार काव्य की शोभा अलंकार से ही होती है | “काव्य” 
दब्द गुण तथा “अलंकार” संस्कृत शब्द तथा अर्थ के लिए प्रयोग में लाया जाता है। 
लक्षणा से केवल दब्दार्थ . का बोधक समझा जाता है। उन्होंने अलंकार की परिभाषा 
करते हुए बताया है कि सौंन्दर्य को ही अलंकार कहते हैं | 


१ “संस्कृत आलोचना”, श्री बलदेव उपाध्याय १० २६३ । 
२० “पौत्दर्ंमलंकार: ।” (काव्यालंकार सूत्र बुत्ति, १, १, २) 


सं॑त्कृत समीक्षा शास्त्र का विकांस और विविध सिद्धाग्तों का स्वरूप [| ३२३ 
काठ का प्र योजन: 


वामन ने बताया है कि सुर्दर कांठ्य प्रीति और कौति होते के कारण दुष्ट और 
अंदृष्ट दोनों प्रकार के फल वाला होता है । इसीलिए काव्य रचना की भ्तिष्ठा यदा 
प्राप्ति का कार्य बताया जाता है, और कुकाव्य रत्रता को अपक्रीतति को ।' विद्वांनों ने 
कीति को स्वार्थ रूप फल दायिनी तथा अपकीति को तरक की दूती कहा है ।' इस प्रकार से 


धामन ने कवि को श्रेष्ठ काव्य रचमा से कीति का भागी होने को ही काव्य का प्रयोजन 
प्रतिपांदित किया है! 


काम्य के अधिकारी:-« 


पहले वामत में कवियों के दी प्रकार बताये हूँ--(१) अरोचकी तथा 
पधतृणाम्यवहारी ।* इन्हें उन्‍्हींते विवेकी और अजिवेफी भी कहा है। फिर इनमें से 
कैवल प्रथम कोटि के कवियों अर्थात्‌ विवेक को ही काग्य का अधिकारी प्रतिपावित किया 
है ।' उन्होंने बताया है कि द्वितोय कोटि के अर्थात्‌ सतुणाम्यवहारी व्यक्ति शास्त्रों के 
पारायण से भी स्वय॑ को योग्य नहीं बना सकते, क्योंकि इस कोठि के व्यक्तियों में शास्त्र 
सफल नहीं हों सकता । 


काव्य की रीतियाँ:-- 


आचार्य वामत ने रीति कॉ महत्व निर्बारित करते हुए बताया है कि रीति काव्य 


की आत्मा है । रीति की परिभाषा करते हुए उन्होंने कहा है कि रीति विद्वेष प्रकार कीं 
प्रेद रचना होती हैं ।* 


१. कार्य सब दुष्टावृष्टार्य प्रीतिकीतिहेतु्वात्‌ । (काव्यातंकास्सूचबृत्ति १, १, ५) 
३. प्रतिष्ठों काव्यबन्वस्थ बहस: सरणि विशु:। 
अपकीतिव तितीं त्वेष॑ कुकॉक्टवविडस्बनास्‌ ॥॥ (वहीं, १) 

६. कीति स्वर्गंफलामाहुंरासंसारं विपश्चितः । 

अकीति तु निरालोकनरकोदेशदूतिकाम । (बहीं, २) 
, अरोचकिन: सत्‌णाम्यवह्ारिणदय कवयः । (बही, १, २ १) 
पूर्वे द्िष्या: विवेकित्वात्‌ (वड्डी, ६, २, ६) 
« रीतिराश्मा काव्यस्य- (वही, १, २, ६) 
. विशिष्द पदरचनारीति: (वही, १, २, ७) 


छ खत अथ दर 


१२४ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा को विशिष्ट प्रद्तियाँ 


रीति के भेद:-- 


वामन के मतानुसार रीनि तीन प्रकार की होती है (१) वैदर्भी, (२) गौ 
तथा (३) पांचाली । रीतियों का णह नामकरण विदर्भ आदि देशों में आविष्कृत होने 
के कारण किया गया है ।* इनमें से बैदर्भी रीति वह री है, जो समस्त गुणों से युक्त हो ।' 
यह सभी प्रकार के दीषों से रहित और मधुर होती है | गौड़ी रीति में ओज तथा कांति 
गुण होते हैं । उसमें सम स अधिक एवं पद उम्र होते हैं। पांचाली. रीति में माधुर्य और 
सौकुमाये गुण रहते हैं । इसके पद सुकृपार और विच्छाय होते हैं । इन तीनों रीतियों 
के भीतर काव्य उसी प्रकार ध समाविष्ठ हो जाता है, जिस प्रकार से रेखाओं के बीच में 
चित्र की प्रतिष्ठा होती है ।' वामन ने प्रथम अर्थात्‌ वैदर्भी रीति को सर्वग्राह्य बताया 
है, क्योंकि वह समग्र गुणयुक्त होती है? तथा द्वितीय एवं तृतीय अर्थात्‌ गौड़ी तथा पांचाली' 
की अल्प गरुणयुक्त होने के कारण अग्राहय । इस प्रकार से उन्होंने बेंदर्भी रीति को 
सर्वेगुण युक्त और सर्व ग्राह्य बताते हुए उत्तका महत्व सर्वोपरि निरईशित किया है । 


: काव्य के अंग :-- 


वामन ने काव्य के तीन अंग बताये हैं-- (१) लोक, (२) विधा तथा (३) 
प्रकीर्ण ।| इनमें स॑ प्रथम से आशय हैं लोक व्यवहार," द्वितीव से आश है शब्द 
स्मृति, अभिधान कोश, छंन्दरोविचिति, कला शास्त्र, काम शास्त्र, और दंड 


१. सा त्रेधा वंदर्भी गोड़ीया पांचालो चति (काव्यास्रंकार सूत्र वृत्ति १, २, ९) 
२. विदर्भाशिषु दृष्टत्वांत्‌ तत्समाख्या (वही १, २, १०) 

३. समग्रगुणा वेदर्भो (वही, १, २, ११) 

४. ओज: कार्तिमती गौड़ीया (वही १, २, १२) 

५. भाधुर्य सौकुमायोपपन्‍ना पांचाली । (वही, १, २, १३) 

६. एतासु तिसृषु रोतिषु रेखास्विव चित्र काव्यं प्रतिष्ठितर्मति । (बही ए० १३) 
७. तासां पूर्वा ग्राह्या मुणसाकल्यात्‌ (वही १, २, १४) 

८. न पुनरितरे स्तोकग्रुणत्वात्‌ (वही १, २, १५) 

९. लोको विद्या प्रकीर्णक्च काव्याड्रानि । (वही, १, ३, १) 
१०. लोक बुत लोक: (वही, १, ३, २) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप | ३२४५ 
नीति' तथा तृतीय से लक्ष्यज्ञत्व, अधियोग, वृद्ध सेवा, अवेक्षण, प्रतिमान तथा अवधान से 
आशय है 
काव्य के भेद :-- 


वामन ने सर्वप्रथम काव्य के दो भेद किये हैं (१) गद्य तथा (२) पद्य ।' इसमें 
से गद्य कवियों की कसौटी हरेती है । गद्य के तीव प्रकार होते हैं (१) वृत्तगन्धि, 
(२) चूर्ण तथा (३) उत्कलिका प्रायः । इनमें से वृत्तमगन्धि गद्य वह होता है, जो 
पद्य भाग से युक्त हो ।* चूर्ण गद्य असमस्त और बलित पदों से युक्त होता है ॥ तथा 
उत्कलिकाप्राय गद्य उसे कहते हैं जो चूर्णात्मक गद्य से विपरीत होता है । इसी प्रकार 
से सम, अर्धसम तथा विषम आदि के अनुसार पद्य के भी अनेक भेद होते हैं ४ वह अनि- 


बद्ध और निबद्ध दो प्रकार का होता है। बामन ने मुक्तक की अपेक्षा प्रबन्ध काव्य का 
महत्व अधिक प्रतिपादित किया है । 


स्द्र्ढ 


रचना और काल:-- 


रुद्रट का समय नयीं शताब्दी का पूर्वा्े है। यह अलंकार सम्प्रदाय के पंडित 


१. शब्दस्मृत्यसिधाम कोशच्छन्दोीविचितिकला कामशास्त्रदंडनीति पूर्वा विद्या: 


। कर ली (वही १, ३, ३) 
« लक्ष्यज्ञत्वमसियोगो व्‌ द्सेवाब्वेक्षणरण्ण प्रतिमानमवधानंच प्रकीर्णम्‌ । 


“5 


ः (वही १, ३,) 
. काव्यंगाद्यं पडांच । (वही ९, ३, २१) 


, कवीरना निकर्ष वदन्ति (वी ९, २१) 

, गद्य वृतगन्धि चूर्णघुत्कलिका प्रायंच । (वही १३ २२) 

. पद्यभ्ागवद्‌ वृतगन्धि । (वही १, ३, २३) 

. अनाविद्धललित पद चर्णम्‌ | (वही १, ३, २४) 

, विपरीत मुत्कलिकाप्रायम्‌ (वही १, ३, २५) 

९. पद्च खल्वनेकेन समार्धंधभविषमादिना भेदेन भिन्नो भवति । (वही २६) 


छ #ी अथू ०-० स्ए 


प्र 


३११६ | स्मीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


थे। उनका व्यापक प्रभाव इस शताब्दी के अन्य आचार्योँ तथा परवर्ती साहित्य शास्ल्रियीं 
पर पड़ा । रुद्रट के पिता का नाम भटुट बामुख था । वहु सामवेदी ब्रह्मण थे। रद्रट 


का प्रसिद्ध ग्रन्थ “काव्यालंकार” है | यह ग्रन्थ सोलह अध्यायों में विभाजित है। इसमें 
आचार्य ने काव्य के स्वरूप, शब्दालंकारों, भर्थालंकारों, रीतियों, वृत्तियों, रसों* दोषों 
तथा नायिका भेद का विश्लेषण किया है। इस ग्रन्थ पर परवर्ती टीकाकारों ने अनेक 
टीकाएँ लिखीं । इनमें से वल्लभदेव की लिखी हुई टीका उपलब्ध नहीं है। इसके अति- 
रिक्त ग्यारहवीं शताब्दी में लिखी हुई जन यति नमिसाधु तथा तेरहुवीं शताब्दी में लिखी 


भाशाधर की टीकाएँ उपकब्ध हैँ । रद्रट के सिद्धान्तों का संक्षिप्त परिचय नीचे प्रस्तुत 
किया जा रहा है । 


काव्य का प्रयोजन :--- 
रद्रट के विचार से देदीप्यमान भीर निर्मल रचना करने वाले महाकवि सरस 
काव्य की रचना करके अपना तथा अपने तायक को सास अमर कर देता है।' यदि 
सुकविगण ऐसा न करें, तो उन अमर नायकों के नाम इस संसार से शीक्ष ही मिट 
जायें । इसलिए अपने उपर्युक्त कार्य के कारण कवि द्वारा नायकगण अवश्य ही उपकृत 
होते हैं ।' यह कार्य एक प्रकार का परोषकार है और परोपकार की महत्ता बहुत अधिक 
है । साथ ही भक्ति रचना करने वाले कवियों की प्रत्येक कामना अवश्य पूर्ण होती 
है ।' इस प्रकार से रुद्रट ने यह निर्देशित किया है कि जो कविगण अपनी प्रतिभा और 
क्षमता की पूर्ण सिद्धि चाहते हैं, उन्हें अनेक विषयों का स़म्यक्‌ जान होना चाहिए तथा 


१. ज्वलदुज्ज्वलवाकप्रसरः सर कुव॑न्सहाकवि: काव्यम्‌ । 


स्फुटमा कल्पमनल्पं प्रतनोति यहा: परस्थापि | (काव्याबंकार, १, ४) 
२- तत्कारितसुरसदनप्रभूतिनि नष्ठे तथाहि कालेन | 


न भवेन्तामापि ततो यदि न स्पुः सुकवयो राज्माम्‌ । (काव्यालंकार, १, ५) 
३. इत्थं स्थास्तु गरीयों विभलमल सकललोककसनीयम्‌ । 

यो यस्य यदास्तनुत तेन कथ्थ तस्य नोपकृतस ॥॥ (वही, १, ६) 
४. अभ्योपकारकरणं धर्माय महीयसे च सवतीति । 

अभिगतपरमार्थातामविवाबों वाविनामत्र । (वही, १, ७) 
५. अरथंसनर्थोपशर्भ शमससमथवा सतं यदेवास्थ । 

विरचितरुचिरसुरस्तुतिरखिलं लभते तदेव कवि: (वही, १, ८५ ) 


सरकृत समीक्षा शास्त्र का बिकास और विविध सिद्धातों का स्वरूप | ३२२७ 


कवि को निर्दोष काज्य की रचना ही करनी चाहिए । अन्तत: ज्ञानी पुरुष वाणी के 
संस्कार के लिए ही प्रयत्न करते हैं और सुन्दर काव्य वाणी का ही फल है । काव्य के 
द्वारा उन रसिकबन को भी चतुर्वग की प्राप्ति हो ? है, जो नीरस शास्त्रों में कोई रूचि 
नहीं लेते । 


काव्य के हेतु :-- 


रुद्रट ने बताया है कि सुन्दर काव्य रचना के लिए उसका दोष रहित एवं 
आलंकारिक होना आवश्यक है, और ऐसी काव्य रचना शक्ति, व्युत्पत्ति तथा अभ्यास से 
सम्भव है ।* इसमें से प्रथम हेतु शक्ति है । इस हेतु के विद्यमाव होने से स्वस्थ चित्त में 
स्फति होती है, जिसके कारण सार्थक वाद्य एवं पद रचना होती है। इसके दो भेद 
सज्जा तथा उत्पाद होते हैं ।* काव्य का दूसरा हेतु व्युत्पात्ति है, जिसका आशय है छन्द, 
व्याकरण, कला, आदि का विवेक पूर्ण ज्ञाव । दूसरे शब्दों में, सर्वज्षता को ही विस्तार 
व्युत्पत्ति कहते हैं, क्योंकि इस संसार में जितने भी वाच्य तथा वाचक हैं, वे सब 


१. तदिति पुशुषार्थ्सिद्धि साधुविद्यास्याडिरविकलां कुशल: । 
अधिगतसकत ज्ञेय: कतेव्य काव्यममलमलम । (काव्यलंकार, १, १२) 
२. फलमिदमेव हि विदुर्या शुविपदवाक्यप्रमाणशास्त्रेम्य: । 
यत्संस्कारों वार्चा वाचइच सुचारुकाव्यकला: (वही, १, १३) 
४३. सनु काब्येन क्रियते सरसानामवगमश्चतुर्व॑गें । 
लघ्‌ मृदु च नीरसेघ्वस्ते हि अत्यन्ति झास्त्रेम्य: (बही, १२, १) 
४. तस्थासारतिरासात्सारग्रहणाच्च वारण: करण । 
त्रितयामिदं व्याप्रियते शक््तिव्यु पतिरम्घास: ॥ (वही, १, १५) 
५. मानसि सदा सुसमानिधि विस्फुरणमनेकधामिधेयस्य । 
अकिलष्टानि पदानि चर विभान्ति यस्यामसों शक्ति: (वही, १, १५) 
६. प्रतिमेत्यरेददिता सहजौत्पामा च सा ट्विधा भवति | 
तुंसा सह जातत्वा दनयोस्तु ज्वायसी सहुजा ॥ (वही, १, १६) 


७. उुन्दोग्याकरणकसालोकस्थितिपदपदार्थ विज्ञानातू । 


इंश्ध | समीक्षा के मान ऑर हिंदी सीक्षा ही जिशिष्ड प्रतनत्तियाँ 


काव्यांगों की परिधि में आ जाते हैं।' इस प्रकार से सभी विषयों के ज्ञाता कवि सुकवि 
के पाएवें में निरन्तर काव्य का अभ्यास करना चाहिए ।* 


अलंकारों का वर्गीकरण :-« 


रुद्रट ने अलंकारों के चार भेद किये हैँ, १. वास्तव, २. आऔपम्य, ३. अतिशय 
और ४. इलेष | शेष जितने कृपक आदि भी अलंकार हैं, वे उन्हीं के रूप होते हैं 


सस्तव 


वास्तव अलंकार उसे कहते हैं, जी किसी वस्तु का स्वरूप वर्णन करे । वह अर्थ 
की पुष्टि करता तथा विपरीत प्रतीति से निवृत्ति कराने वाला होता है । बहू औपम्य, 
अंतिशय एवं श्लेष से भिन्‍न होता है । इसके तेईस भेद होते हैं, जो इस प्रकार हैं:-- 


१. सहोक्ति, २, समुच्चय, ३. जाति, ४. यथासंख्य, ५. भाव, ६. पर्याय, 
७. विषय, 5. अनुमान, ९, दीपक, १०, परिकर, ११. परिवृत्ति, १२. परिसंख्या, 
१३. हेतु, १४- कारणमाला १५. व्यतिरेक, १६. अन्योन्य, १७, उत्तर, १८. सार, 
१९. सूक्ष्म, २०. लेश, २१. अवसर, २२. मीलित, एवं २३. एकावली ।* 
ओपस्य :«- 


औपम्य अलंकार उसे कहते हैं जो किसी वस्तु के स्वरूप का सम्पूर्णता से बोक 
कराने के लिये उसी के समान किसी अम्य वस्तु का वर्णन प्रस्तुत करे। इसके निम्न॑- 


युक्तायुकत विवेकों व्युत्पत्तिरियं समासेन ॥ ( काॉव्यालंकार १, १८) 
१, विस्तारसस्तु किमन्यत्तत्‌ इह बाध्य न बाचकं लोके | 
ने सवति यत्काव्यार्ग सर्वज्ञत्व॑ ततोइन्यैवा । (वही, १, १९) 
२. अधिगतसकलसश्ञेय: भुकवेः सुखनस्प संनिधौ नियतभ्‌ । 
सवतंदिनमध्यस्पेदभियुक्तः शक्तिसान्काव्यम्‌ ॥ (वही, १, २०] 
३. अर्थस्थालंकारा। वस्तवमोपस्यमतिदायः इलेषः | 
एषामेव विशेषा अन्ये तु श्रवस्ति निःशेष: ॥ (वही, ७, ९) 
४. वास्तवमिति तज्ज्ञयं क्रियते वस्तुस्वरूप कथन यत्‌ । 
पुष्टाथ मविपरीत॑ निरूपनतिशयमइलेषम्‌ ॥। 
लस्य समुहींक्ति सच्चयजातियथासंख्यभावपर्याया: ॥ 
विषयानुमान दीपकपरिक रपरिवृत्तिपरिसंख्या: ॥ 


संस्कृत सील शास्त्र का विज्ञात और विविध घिद्वान्तों का स्वकृपष [| ३२९ 


लिखित इकक्‍्कीस भेद होते हैं, १. उपभमा, २. उत्प्रेक्षा, ३. रूपके, ४. अपहनुत्ति, ५. संशय 
६. समासीक्ति, ७, मत, ८. उत्तर, ९. अन्योक्ति, १०. प्रतीप, ११. अर्थान्तरत्यास, 
१२. उभयन्यास, १३. अआआान्तिमान, १४, आक्षेप, १५. प्रयत्तीक, १६. दुष्ठान्त, 
१७. पूर्व, १८. सहोक्ति, १९, समुच्चय, २०, साम्य और २१. स्मरण ।' 


अतिशध :-- 


अतिशय अलंकार, वहाँ पर होता है, जहाँ पर कोई अर्थ और धर्म नियम कहीं 
प्रसिद्धि के बोध से लोक का उल्लंघन कर अन्यथा स्वरूप को प्राप्त हो | इस अतिशय' 
अलंकार के बारह भेद होते हैं, जो इस प्रकार हैं, १. पूर्व, २. विशेष, ३. उत्प्रक्षा 
४, विभावना, ५. तद्गुण, ६. अधिक, ७. विरोध, ८. विषम, ९. अश्वगति, १०, पिहित॑ 
११. व्याघात तथा १२. अद्देतु ।' 


इलेब ;--- 


इलेष अलंकार वहाँ होता है, जहाँ अनेकार्थक पदों से किसी एक वाक्य के अनेक! 
अर्थों की अवगति हो। इसके निम्नलिखित दस भेद होते हैं, १. अविशेष, ६, बिरोब, 


हेतु: कारणमालां व्यतिरेकोन्योन्यघुत्तर सारम । 

सुक्ष्मं लेघ्ोंघवसरों मीलितमेकावली भेदाः ॥ (काव्यालंकार ७, १०, ११, ११) 
१. सम्यकप्रतिपादयितुं स्वरूपतो वस्तु तत्समानमिति । 

वस्त्वन्तरमभिदध्याद्वकता यस्मिस्तदंदोपस्थम्‌ ॥ 

उपसोत्प्रक्षारूपकसपह्नैति: संशय: संमासोवितः 

सतंमुत्त रम॑न्योक्ति: प्रतीपसर्थान्तरन्यासः ॥ 

उभयनन्‍्यासभ्रान्तिमदाक्षेप प्रत्यनीक दुष्ठान्तः । 

सहोक्तिसमुच्चयसाम्यस्भरणानि तंदभेदा: ॥ (वही, 5, १, २, ३) 
२, यत्रायधर्मनियम: प्रसिद्धिबाधा द्विपर्पथमे याति । 

कश्चित्ववरुक्तदितिलोकस्थादित्पति शंयस्तस्थ । 

पुर्वविद्येषोत्प्रेक्षा विभावनातद्गुणाधिकविरोधा: । 

विषमासंगतिपिहितव्याधाता हेतवोभिदंक: । 


३३० ] सनोज्ञा के सात मो? हिंदी ससीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


३, अधिक, ४, वक्र, ५, व्याज, ६. उर्विति, ७. असम्भव, ८5. अवयव, ९. तत्व तथा 
१०, विरोधाभास । 


महत्व :-- 


रुद्रट का स्थान संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा में अलंकार सम्प्रदाय के 
मान्य आचार्यों में है। उनके द्वारा रचे हुये “काव्यालंकार” नामक ग्रन्थ को कुछ विद्वान 
वैज्ञानिक और मौलिक प्रणाली से युक्त मानते हैं ।" जैसा कि हम पीछे संकेत कर चुके 
हैं, रुद्रट कृत “कव्यालंकार नामक ग्रन्थ की परवर्ती युग के आचार्यो' द्वारा कई टीकाएँ 
प्रस्तुत की गयीं, जिनमें से कुछ उपलब्ध भी नहीं हैं। रुद्ृट की जिस मौलिक स्थापना 


ने परवर्ती चिन्तकों को प्रभावित किया, उसके अनुसार शास्त्रीय दृष्टिकोण से काव्य में 
अलंकार का स्थान सर्वोपरि है । 


आनन्दवद्धंन 


श्चना और काल :-- 


आचार आनन्दवद्धत का समय नवम्‌ शताब्दी का उत्तरार्थ माना जाता है। वह 
ध्वनि सम्प्रदाय के प्रवर्तेक के रूप में असाधारण महत्व रखते हैं। आनन्दवर्द्धन कादइमीर 
के अवन्ति वर्मा नामक नरेश के राजकवि थे । आनन्दवद्धंन का ग्रन्थ “ध्वन्यालोक” है, 
जिसमें उन्होंने काव्य शास्त्र के विविध पक्षों का वैज्ञानिक विवेचन प्रस्तुत करने के साथ 
ही साथ ध्वनि सिद्धांत की प्रतिष्ठा भी की है। इस ग्रन्थ में चार उद्योत हैं। प्रथम 
उद्योत में ध्वनि पर प्राचीन आचार्यों के विचारों की समीक्षात्मक विवेचना है, द्वितीय 
एवं तृतीय में ध्वनि का सूक्ष्म तथा विस्तृत वर्गीकरण है तथा चतुर्थ में ध्वनि की उप- 


१. यत्रैकमनेकार्थवाक्य रचित पदेरनेकस्मिन्‌ । | 
अथें कुरुते नि३चयमर्थश्लेषः स विशेय: ॥ 
अविशेषविरोधाधिकवऋव्याजोक्त्यसंमवावयवा: ॥ 
तत्वविरोधामासाविति भेदास्तस्य शुद्धस्य ॥ (काव्यालंकार, १०, १, २) 
२. “संस्कृत साहित्य का इतिहास”, श्री बाचस्पति गैरोला, पृ० ९५४ ॥। 


सस्‍्कृत समीक्षा द्यास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ३३१ 


थ््‌ 
बीगिता पर विचार किया है। इस ग्रन्थ पर परवर्ती काल में अनेक विद्धत्तापूर्ण दीकाओं 
की रचना हुई, जिनमें से सर्व प्रमुख अभिनव गुप्त लिखित “ध्वस्यालोकलोचन  है। यहां 


आनन्दवद्धन के प्रमुख साहित्य सिद्ध।न्तों का संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत किया 
जा रहा है | 


ध्वनि की स्थिति एवं स्वरूप विवेचन:-- 


आनल्तदर्द्धन ने ध्वनि को काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित करते हुए इसके 
दो भेद किये हैं (९५) वाज्य तथा (२) प्रतीयमा।नत। उन्होंने ध्वनि को शरीर में आत्मा 
के समान, सुन्दर, रमणीय काव्य में सार रूप में स्थित बताया है ।' वाच्य वह हैं जो 
उपमा आदि अलंकारों से प्रसिद्ध है तथा प्रतीयमान वह है जो रमणियों के 
प्रसिद्ध अवयवों से भिन्न लावण्य के समान महाकवियों की सूक्तियों में भासित 
होता है। आनन्दवद्धेत ने इसी प्रतीयमान अर्थ को काव्य की आत्मा निदेशित किया 
है। इसी के कारण वाल्मीकि द्वारा रचित शोक काव्य रूप में मान्य हुआ।' 
शोक करुण रस का स्थायी भाव कहा जाता है। प्रतीयमान का उपलक्षण रस 
भाव द्वारा ही होता है, यद्यपि उसके अन्य भेद भी हैं।* चूँकि यह प्रतीय॑मांव 
अर्थ प्रतिभा सम्पन्न महाकवि ही समझ सकते हैं, इसलिए काव्य में इसी की प्रधा- 
नता रहती है। महाकवि बनने के अभिलाषी को इसी प्रतीयमान. अर्थ एवं उसकी 


अभिव्यक्ति करने में समर्थ शब्द को भली भाँति पहचानने का प्रयत्त करना 
चाहिए ।' 


१. योष्थः सहदयदलाध्य: काव्यात्मेति व्यवस्थित: । 
वाच्यप्रतीयानारयों तस्य भेदावुभो स्मृतो ॥ (ध्वन्यालोक, १, २) 
२. प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाण्षु सलहाकवीनाम । 
यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावववातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवां गनासु ॥ (वही, १, ४) 
३. काव्यस्यात्मा स एवार्थर्तथा चा दिकवे: पुरा । 
ऋतचहन्द्रवियोगोत्य: शोक: इलोकत्वभागत: ॥ (वही, १, ५) 
 शोको हि करुणरसस्थायिविभाव: । प्रतीयप्रानस्थचान्यभेददर्शने८पि 
रसभावमुखेनेवोपलक्षणं प्रथ्रान्यात्‌ (वही, ५) 
भू, सोदर्थस्वद॒व्यक्ति सामथ्येपोगी दब्दब्च कइचत । 
यत्तत: प्रत्यभिज्ञेयों तो शब्दार्थों महाकबे: ॥ (वही, १, ८) 


३३१२९ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियों 


ध्यति के भेंद:-- 


अविवक्षित वाच्य या लक्षणामूला तथा विवक्षिता परवाक्य या अभिधामूला ये 
दो ध्वनि के भेद हैं। इनमें से अविवक्षित वाच्य ध्वनि दो प्रकार की होती है । 
(९ ) अर्थान्तर संक्रमित तथा (२) अत्यन्त तिरस्कृत । उपर्युक्त में से त्िवक्षित' 
वाच्य ध्वनि का स्वरूप दो प्रकार का है। इनमें से प्रथम असंलक्षित क्रम से 
तथा द्वितीय संलक्षित क्रम से प्रकाशित होता है । इनमें से रस, भाव, तदाभास 


तथा भावशान्ति आदि अक्रम अंगी भाव से प्रतीत होकर ध्वनि की आत्मा के रूप 
में स्थित होता है ।' 


प्रधन्‍्ध काव्य में रसाभिव्यंजना:-- 


आनन्दबद्धंन के विचार से महाकाव्य में रस के अनुसार ही ओऔचित्य होना 
चाहिए, क्योंकि उसमें रस की ही प्रधानता होती है। इसी कारण से रस प्रधान महाकाव्प 
को इतिबृत्ति प्रधान महाकाव्य सें श्रेष्ठतर कहा जाता है । इसी प्रकार से नाठक में भी रस 
योजना पर सर्वाधिक गौरव देना चाहिए । रस औचित्य ही ग्य रचना में भी सर्वत्र 
सबटनो का नियामक होता है, यद्यपि उसमें कोई छुत्द नियम नहीं होता ।/ इस अकार से 


१ अर्थान्तरे संऋमितमत्यन्तं वा तिरस्कृतम्‌ । 
अविवक्षितवाच्यस्य ध्वनेर्वाच्यं द्विघामतम्‌ ॥ (ध्वन्यालोक, २, १) 

२ असंलक्ष्यक्रमोद्योतः ऋ्रमेण योतितः पर: । 
विद्यक्षिताभिषेयस्य ध्वनेरात्मा द्विधा मतः ॥ ( वही, २, १) 

३ रसभावतदात्मासतत्मश्ास्त्थाविरक्स: । 
ध्वनेरात्माउद्िसावेन भासमानों व्यवस्थित: ॥ (वही, २, ३) 

४. रुगंबन्धे तु रसतात्पर्म' यथा रसमौचित्यं, अन्यथा तु कामचार: । 
हयोरपि सार्गयोः सर्गबन्धविधायिरना दर्शनादु रसतात्पर्थ साधीय: । 
अभिनेयर्थि तु सर्वथा रसबन्धेषइभिनिवेश: कार्य : ॥ (वही, ३, ७) 

५४ एतद्‌ यथाकाशौचित्यसेव तस्या नियामक । 
सर्देत्न गद्यबन्धेषि छुन्दोनियम्वलिते ॥ (वही, ३, ८) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का दिकास और विदिध्ष सिद्धान्तों का स्वरूप [| ३३३ 


उनके मत के अनुसार रस ओऔचित्य का आश्रय करने वाली रचना गद्य और पद्य सर्वत्र 
शोभा पाती है, यद्यपि विषय के अनुसार उसमें थोड़ा बहुत भेद अवश्य हो जाता हैं। 


रत के विरोधी तत्व:-- 


आनन्दबद्धंतावार्य ने बताया है कि श्स के विरोधी तत्वों को कवि को अपने 
काव्य में समावेशित होने से बचाना चाहिए। उन्होंने रस के विरोधी तत्वों की संख्या 
पाँच बतायी है (१) विरोबी रस के सम्बन्धी विभावों आदि को ग्रहण कर लेना, (२) 
रस के अतिरिक्त अन्य वस्तुओं का अपेक्षा कृत अधिक वर्णन, (३)अनुफ्युक्त अवसर पर 
रस की समाप्ति अथवा प्रकाशन, (४) रस का पूर्ण पोषण होने पर उसको आवृति 
अथवा उद्गीपन तथा (५) व्यवहार की अनुचितता ।' 


प्रबन्ध काव्य में अंगी रस-- 


आनन्दवद्धंन के अनुसार काव्य में प्रधान रस का अन्य रसों के साथ समावेश 
होना स्थायी रूप से प्रत्तीत होने धाले रस की अंगिता का विधातक नहीं होता है ।' जिस 
प्रकार से किसी प्रबन्ध में व्यापक एक प्रधान कार्य ही रखा जाता है, उसी प्रकार से रस 
की विधि में भी विरोध नही होता है।* अन्य रस के प्रधान होने पर उसके विरोधी या 


१ रसबन्धोक्तमोौचित्यं भाति स्बेत्र संश्िता । 

रचना विषयापेक्ष ततु किचिद्‌ विभेदवत्‌ ॥ (ध्वन्यालोक, रे, ९) 
२ बिरोधिरससस्बन्धिविभावादि परिग्रहः । द 

विस्तरेणान्वितस्यापि वस्तुनोउन्यस्य वर्णनम्‌ । 

अकांड एवं विच्छुन्तिरकांडे व प्रकाश्षनम्‌ | 

परिपो् गतस्यापि मोन:पुन्पेल दीपनस्‌ । 

रसस्य स्थाद्‌ विरोधाय वृत्यनौचित्यमेव च ।। (वही, ३, १८, १९) 
३ रसान्तरसमावेश्ञ: प्रस्तुतस्य रसस्य यः ॥ 

नोपहन्त्यंड्धितां सोष्स्य स्थायित्वेनावमासिन: ॥ ( वही,३, २२) 
४ कायस्रेक यथा ब्यापि प्रबन्धस्थ विधीयते । 

तथा रसस्यापि विंधों विरोधो नव विद्यते ॥॥ (वही, ३, २३) 


३३४ | सम्रीक्षा के भान ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


अविरोधी किसी रस का परिपोषण नहीं करना चाहिए, क्योंकि इससे भी उनका 
अविरोध हो सकता है ॥ 


भूगार का प्रभुख रसत्व:- 


आनन्दवर्द्धन ने झुंगार रस के महत्व का प्रतिषादन करते हुए बताया है कि 
सत्कवि को इसी रस का वर्णन करते समय अत्यन्त सावधान रहना चाहिए, क्योंकि उसमें 
प्रमाद तुरन्त प्रकट हो जाता है। शिष्यों को प्रबृत्त करने के लिए अथवा काव्य की शोभा 
के लिए यदि इसके विरोधी रणों में इसके अंगों का स्पश हो, तो बह दूषित नहीं होता है।' 


गुणीमृत व्यंग्य :-- 


आनन्दवर्द्धना के विचार के अनुसार गुणीयूत व्यंग्य काव्य का दूसरा भेद होता 
हैं। यह वहाँ पर होता है, जहाँ व्यंग्य से सम्बन्ध होने पर वाच्य की चारुता अधिक 
उत्कषयुक्त हो जाती है ।* प्रसन्न एवं गम्भीर आनन्ददायफ काव्य रचनाओं में बुद्धिमान 
कवि को गुणीभूत व्यंग्य का प्रयोग करना चाहिए ।* आनन्दवर्द्धन ने गुणीभूत व्यंग्य का 
भारी महत्व बताया है। उन्होंने कहा है कि काव्य के व्यापक क्षेत्र में गुणीभूत व्यंग्य का 
विषय व्यंग्य अर्थ के सम्बन्ध से भी अनेक प्रकार से होता है। इसलिए इसे ध्यानपूर्वक 
समझना आवश्यक है | आनन्दवद्धन ने यहाँ तक कहा है कि सहृदयों को मुग्ध करने वाले 
काव्य का ऐसा कोई भेद नहीं है, जिसमें व्यंग्य अर्थ के सम्बन्ध से सौन्दर्य ने समाविष्ट 


१ अविरोधी विरोधी वा रसोडउड्िर्नन रसाच्तरे ( 
परिपौष॑ न नेतव्यस्तथा स्थाद विरोधिता ॥ (ध्वन्यालोक, ३, २४) 
४ अवधानातिशयवान रसे सर्व सत्कवि:। 
भवेत्‌ तस्मिन्‌ प्रमादों हि झटित्येवोपलक्ष्यदे ॥ (वही, ३, २९) 
३ बिनेयानुस्मुखीकतु काव्यशोमार्थमेव वा । 
तट्ठिरुद्धरसस्पशंस्तद्व दड़ानां न दुष्यति | (कही, ३, ३०) 
४ प्रकारोन्यो गुणीभूतध्यंग्यः काव्यस्य दृश्यते । 
यत्र व्यंग्यास्वये वाच्यचारुत्वं स्थात्‌ प्रकर्षबत्‌ ॥ (वही, ३, ३५) 
पर. प्रसन्नगम्भी रपदा: काव्यबन्धाः सुखावहा । 
ये च तेघु प्रकारोड्यसेव योज्य: समेवसा ॥। (वही ३, ३६) 


संस्कृत समीक्षा दास्त्र का विकास और विदिध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ३३४५ 


हो जाता हो। इसलिए विद्वानों को इसे काव्य के परम रहस्य के रूप में समझना 
चाहिए । दूसरे शब्दों में जिस प्रकार से अलंकारों आदि से युक्त होते पर भी मुख्यतः 
लज्जा ही कुल वधुओं का अलंकार होती है, उसी प्रकार से यह व्यंग्यार्थ की छाया ही 
सहाकवियों की वाणी का मुख्य अलंकार है ।! आनन्दवर्द्धन ने यह भी बताया हैं कि 
काकु के द्वारा रर्थान्तर को जो प्रतीति स्पष्ट होती है वह भी व्यंग्य के गोण होने पर 
इसी के अन्तर्गत आती है ।* अन्त में आनन्दवर्द्धन ने कहा है कि गुणीभूत व्यंग्य का यह 
प्रकार भी रस आदि के तात्पयं विचार से ध्वनि हो जाता है ।' 


चिन्र काव्य का स्वूय :--- 


आचार्य आनन्दवरद्धत ने चित्र काव्य का स्वरूप निर्धारित करते हुए बताया है कि 
व्यंग्य के प्रधान और युण भाव से स्थिर होने पर ध्वनि और गुणीभूत व्यंग्य काव्यों से 
भिन्न जो काव्य होता है, उसे चित्र काव्य कहते हैं ।* चित्र काव्य का वर्गौकरण करते 
हुए उन्होंने उसके दो भेद किये हैं। ये भेद शब्द और अर्थ पर आध्यरित होते हैं। इन्हीं 
के कारण उन्हें शब्द चित्र तथा अर्थ चित्र कहा जाता है ।* 


कवि प्रतिभा :-- 


अन्त में आचार्य आनन्दवर्द्धन ने कवि की प्रतिभा का महत्व बताते हुए कहा है 


१ सुख्य सहाकविभिरासलंकृतसतामपि । 
प्रतीयमामच्छायेषा सूषा लज्जेब योषिताम्‌ ॥ (ध्वन्यालोकः, ३, ३८) 
२ अर्थान्तरगति: काक्‍वा या चेषा परिदृश्यते । 
सा व्यंग्यस्य युणीभावे प्रकारमिमसात्रिता ॥ (वही, ३, ३९) 
३. प्रकारी5यं गरुणी भुतव्तंग्यो5५पि ध्वनिरूपताम ॥ 
घत्ते रसादितात्पय पलोचनया पुन: ( वही ३, ४१) 
४ गुणप्रधानमावाम्यां व्यंग्यस्थैब व्यवस्थिते ॥ 
काव्ये उभे ततोध्न्यग्यत्‌ तब्चित्रमभिघीयते ॥ (वही, ३, ४२ ) 
५ चित्र शब्दार्थ भेदेन द्विधं च व्यवस्तिथम्‌ । 
तत्र किचिह्ाब्दचित्र वाच्यचित्रसतः परस्‌ । (वही, २३, ४३) 


श३६ | समीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


कि यदि कवि में प्रतिभा होती है तो ध्वनि और गुणीभूत व्यंग्य के आश्रय से काव्य के 
अर्थों की कभी समाप्ति नहीं होती *' 


महत्व +-- 


इस प्रकार से संस्क्ृत साहित्य शास्त्रकी परम्परा के इतिहास में आचार्य आनन्द- 
बरद्धन का स्थान कई दृष्टियों से विशिष्ट है। ध्वनिकार आनन्दवर्द्धान का साहित्य 
शास्त्रीय दृष्टिकोण परम्परागत सैद्धान्तिक चिन्तन की तुलना में एक प्रकार से क्रान्ति- 
कारी चरण कहा जा सकता है। अपने ग्रन्थ “ध्वन्यालोक:” में आनन्दवद्धंन ने काव्य के 
सामान्य विचार से सम्बन्ध रखने वाले अनेक विषयों को समाविष्ठ नहीं किया । ध्वनि 
सिद्धान्त के प्रवत्तेंक के रूप में उन्होंने ध्वनि को ही काव्य की आत्मा प्रतिपादित करते हुए 
उसकी मुख्यता सिद्ध की | इसके अतिरिक्त आनन्दवद्धंत का महत्व संस्कृत के साहित्या- 
चार्यो' सें एक समन्‍वयवादी विचारक के रूप में भी बहुत अविक है। “ध्वन्यालोक:” में 
जो साहित्य निरूपण मिलता हु, उसके मूल में पूर्ववर्ती समस्त वैचारिक प्रणालियों का 
अद्भुत समन्वय मिलता है। यही कारण है कि आनन्दवरद्धंत के पश्चात्‌ जितने भी संस्कृत 
साहित्य शास्त्रीय विचारक हुए, उन्होंने उनसे स्वृताधिक रूप में प्रभाव अवदय ग्रहण किया | 


अभिनव गुप्त 


चना और कॉल :--- 


अभिनव गुप्त का नाम ध्वनि सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा करने वालों में महत्वपूर्ण है । 
अपने प्रसिद्ध साहित्य शास्त्रीय ग्रन्थ “अभिनव भारती” के अतिरिक्त इन्होंने “तन्त्रालोक'', 
“प्रमार्थतार तथा “प्रत्यभिज्ञा विमशिणी आदि विशिष्ट महत्व के ग्रन्थों की रचना भी 
की । इनके कुल ग्रन्थ इकतालिस बताये जाते हैं। इतमें से एक अप्राष्य टीका ग्रन्थ “काव्य 
कोतुक विवरण भी बताया जाता है, जिसके रचयिता भट्ट तौत थे । अभिनव गुप्त का समय 
दसवीं ग्यारहुवीं शताब्दी माना जाता है | इनके पिता का नाम नरसिंह गुप्त तथा माता 


१ ध्वनेरित्य॑ गुणीमुत्तव्यग्यस्थ च समात्रयात्‌ । 
न काव्याथंविरामोउस्ति यदि स्थात्प्रतिभागुण: ॥ (ध्वन्यालोक, ४, ६) 
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का ताम विपलका था। इन्होंने अपने पिता इन्दुराज तथा गुरु भद॒ट तौत आदि से 
व्यॉकरण, ध्वनि एवं नादय श्षास्त्र की शिक्षा प्राप्त की । 


भरत सूत्र की व्याख्या :--- 


भरत के “विभावानुभावव्यभिचारिसंपोगारसनिध्पत्ति:” नामक प्रसिद्ध सूत्र की 
व्याख्या करते हुए अभिनव गुप्त ने कत्रिपय अन्य विद्वानों द्वारा की गयी व्याश्याओं से 
असहमति अ्रकट की है । अभिनवगणुप्त ते स्वयं इस सूत्र की व्याज्या करते हुए बताया है 
कि स्थायी की प्रतीति अनुभिति के रूप में कही जा सकती है, रस के नहीं। इसलिए 
स्थायी को सूत्र में बाधा स्वरूप समझने के कारण नहीं रखा गया है । अभिनकगुप्त के 
विचार रो जिस प्रकार व्यंजन के आस्वाद में तत्पर चित्त वाले भोक्ता में आस्वादकता 
होती है, क्योंकि दूसरी जगह मत रखने से' भोजन करके भी आस्वाद का ज्ञान नहीं होता 
है। प्रसन्नता, वृद्धि, जीवन, पुष्टि, बेल और आरोग्य आस्वाद के फल होते हैं। उम्री 
प्रकार अभिनय के द्वारा व्यक्त स्थायी शब्द से प्रतिपादित रस में आस्वाकता निविवाद 
है | एकाग्रचित्त तन्‍्मय सामाजिक में आस्वादकता होती है। हर्ष, प्रधात' धर्मादि की 
व्यूत्पत्ति, बेदग्ध्य आदि आस्वाद के फेल होते हैं, इसलिए कर्म, कर्त्ता और फंले की 
समानता से विभावादि से उत्पन्न ज्ञान विशेष रसना का व्यापार माता गया है, यह 
तात्पर्य है ।* 


अभिनय का महत्व :-- 


अभिनव गुप्त ने बताया है कि काव्य मुख्यतः देश रूपकात्मक होता है 

उचित भाषा, व्यापार, काकू तथा नैपथ्य आदि से रसंवता की पूर्ति होती है । विद्वानों 
ने अभिनय आदि से युक्त नादूय नटीचित कर्म रूप माना है। इस तात्पयं से नादय से' 
ही उन्होंने रसोत्पत्ति मानी है। अभिनव गुप्त ने उत लोगों से असहुभति प्रकट की है, 
जो यह कहते हैं कि प्रतीयमान शौक प्रतीति करने वाले हृदय में दुख की अनुभूति 
कराता है। उन्होंने बताया है कि बस्तु के स्वभाव के अनुसार ही भाव की अनुभूति होती 
है । उन्होंने आनन्द की अतिशयता को सम्वेदन का ऑस्वाद माना है। इसी प्रकार से 

उन्होंने यह भी बताया है कि भाव बाब्द के अर्थ पर विचार करने से यह प्रतीत होता 


१ “भारतीय काव्यश्ञास्त्र कीं परम्परा, सं० डा० नगेनन्‍्द्र-, पृ० १५० । 
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है कि रसों से भाव नहीं उत्पन्न होते हैं, उचित प्रकार से सम्बद्ध हृदयगत रसों का 
विविध प्रकार के अभिनयों द्वारा भावना करना ही भाव कहलाता है ।' 


शान्त रस:-- 


अभिनव गृप्त ने शान्त रस का विवेचन करते हुए लिखा है कि संसार में धर्मे, 
अर्थ तथा काम की भाँति ही मोक्ष भी एक प्रकार का पुरुषार्थ है। जिस प्रकार से विविव 
चित्त वृत्तियाँ रति आदि से पूरित होकर आस्वाद की योग्यता प्राप्त करके शृंगार 
आदि रसावस्था को प्राप्त कराती हैं, उसी प्रकार से मोक्ष तामक पुरुषार्थ के योग्य 
चित्तवृत्ति भी रस की अवस्था को प्राप्त कराती है, और इस प्रकार की चित्त वृत्ति ही 
झ्ान्त रस का स्थायी भाव होती है। दूसरे शब्दों में उसे निवेद कहा जा सकता है। 
निर्बेद तत्वज्ञान के प्रति उपयोगी होता है । तत्वज्ञान से ही मोक्ष होता है । 
अन्य रसः-- 


अभिनवगृप्त ने लिखा है कि स्नेह रस नहीं होता । वह आसक्ति का ही नाम 
है । स्नेह, रति और उत्साह आदि में अन्यत्र हो जाता है । बड़ों के प्रति स्नेह भय में 
तथा मित्रों के प्रति रति में शान्त होता है। अन्य स्थायी भावों तथा अन्य रसों में भी 
मूलतः यही प्रक्रिया रहती है । 


महत्व :--- द 

संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा में अभिनव गृप्त का उनके अगाघ पांडित्य 
के कारण बहुत अधिक महत्व है। अभिनव युप्त ने भरत सूत्र की व्याख्या के सन्दर्भ में 
अन्य ब्याख्याकारों के मतों की विवेचना करते हुए यह निर्देशित किया हैं कि भोजकत्व 
और भोगीकरण दो शक्तियों को नहीं मानना चाहिए क्‍योंकि रस की व्यंजना और रस 
के आस्वाद में ये हैं । उन्होंने रस की प्रतीति को ही रत्त को अन्तिम अवस्था स्वीकार 
किया है । इस प्रकार से अभिनवगुप्त ने भरत मुत्ति द्वारा प्रवर्तित रस सिद्धान्त की 
स्वरूपात्मक पूर्णता प्रदात की । 


१ “न रतेम्बो भावया, भाव श्वब्दार्थपर्यालोचनया चैतदेवोषयपश्नमिति श्षोकेनाह । 
नामामिनय: सम्यग्‌बद्धान्‌ हृदयंगतान्‌ भावयन्ति सम्पादयन्ति रसास्तस्मादूसावा: ॥ 
(अभिनव भारती) 


प्रस्कृत समीक्षा शास्त्र का विक्षास और विविध सिद्धान्तों का स्वकृप [ ३३९ 
राजशेखर 
रखता और काल:---« 


संस्कृत साहित्य में राजशैंखर का स्थान एक शोस्त्ज्ञ, नाटऑकार तथा महाकवि 
के रूप में माथ्य है | अपनी तादूय क्ृतियों में राजशेखर ने जो' प्रस्तावनात्मक विवरण' 
दिये हैं, _नसे ज्ञात होता है कि वहेँ कन्नौज के राजा रमपाल के गुरु थे और उनके 
प्तरक्षक उसके पृश्न॒ महीपाल थे। इस प्रकार इस आधार पर राजशेखर का समय 
सैं० ९३७ से लेकश ९७० वि० तक॑ माना जा सकता है ।* वह अंकालजलद के प्रपौत्र तथा 
दुर्देक के पुत्र थे। उनकी माता शीलवती थी । राजशेंखर को रचनाओं में (१) कर्पूर 
भंजरी, (१२) विधशालभंजिका, (३) बालरामायण, (४) बालभारत अथवा 
मचंड पॉंडव तथा (५) काव्य मीमांसा उपलब्ध हैं। इनमें से साहित्य शास्त्र के क्षेत्र 
में उनका अन्तिभ अन्थ ही प्रख्यात है। यह ग्रन्थ अंठारह अध्यायों में विभाजित है जो 
इस प्रकार हूँ: शास्त्र संग्रह, शास्त्रनिर्देश, काव्य पुरुषोत्पति, पदवाक्य विवेक, व्युत्पति 
काव्य पाकशंव, पदवाक्य विवेक, वाक्यभेद, काव्यार्थयोनि, अर्थव्याप्ति, कवि चर्या, राज 
वर्या, शब्दहरण, अर्थहरण के भेद, कवि समय, गुण समय, स्वर्गपातालीय कि रहस्य, 
देश विभाग तथा काल विभाग । राजज्षेखर के इसी ग्रन्थ के आधार पर उनके सिद्धान्तों 
का संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है । 


काव्य की रचना और स्वरूप -« 


राजशेखरे ने काव्य की रचना और स्वरूप का विवेचन करते हुए लिखा है कि 
काव्य विधा का सर्वे प्रथम उपदेश भगवांत शिव ते अपने परमेष्दी तथा बैकुंठ आर्वि 
शिष्यों को दिया था। फिर उत्में से प्रथम शिष्य स्वयम्भू ब्रहमवेव ने इसका उपदेश 
ऋषियों को दिया । इनमें से एक सरस्वती का पुत्र कीव्य पुरंष था, जिसे उन्होंने काव्य 
विद्या के प्रचार की आज्ञा दी | उसने इस काव्य . विद्या का उपदेश दिव्य स्तातकों को 
दिया, जो अठारह भागों में विभक्त थी। इन शिष्यों में से प्रत्येक ने इन अठा रहु 
भागों में से एक एक वर विशेष अध्ययन करके ग्रन्थ रचना की । इन्द्र ने कवि रहस्य, 
उक्तिगर्भ ने उक्ति, सुवर्भनाभ ने रीति, प्रचेता ने अनुप्रास, यम्न ने यमक, चित्रागद ने चित्र 


( “काव्यमीसांसा”, ५० केदारनाथ दर्भा सारस्वतं द्वारा अनुवादित, पृ०४। 
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काव्य, शेष ने शब्द शलेष, पुलस्त्य ने वास्तव, औपकायन ने उपमा, पराद्र ने अतिशयोक्ति, 
उत्तथ्य ने अर्थ श्लेष, कुत्रेर ने शब्द और अर्थ उभय, कामदेव ने विनोद, भरत ने 
ने नाट्य, नन्दिकेदवर ने रस, बृहस्पति ने दोष, उपमन्यु ने गुण पर तथा कुचमार ने 
उपनिषद्‌ आदि विषयों पर अपने अपने ग्रन्थों का प्रणयन किया । इस प्रकार से यह 
काव्य विधा अनेक भागों में बंद गयी । 

राजशेखर के मत से काव्य विद्या का अध्ययन करने से पहले विद्यार्थी को 
काव्योपयोगी विद्याओं तथा काव्य की उपविद्याओं का सम्यक्‌ अध्ययन करना चाहिए । 
काव्योपयोगी विधाएं उन्‍होंने चार बतायी हैं, व्याकरण, कोष, छुत्द तथा अलंकार । 
काव्य की उपधिथाए उन्होंव नॉ५०० कलाएँ बतायी हैं। देशी बिदेशी समाचार सूक्तियाँ, व्यव- 
हर, सत्संग एवं अध्ययन मनन आदि दिषयों को उन्होने काव्य का जीदन स्रोत माना 
६ ।' राजशेखर ने शब्द अर्थ और पद की व्याख्या करते हुए कहा है कि शब्द उसे कहते 
हैं, जी ब्याकरण से प्रकृति, प्रत्यय द्वारा सिद्ध हो | निरक्त, निधंटु, कोष या व्यवहार से 
गब्द जिस वस्तु का संकेत करता है, वह भर्थ होता है । और, इन दोनों को मिलाकर पद 
कहा जाता है ।* इसी प्रकार से काव्य गुण तथा अलंकार युक्त वाक्य को कहते हैं ।" 
राजशेखर ने कतिपय विद्वानों द्वारा मान्य इस मत का खंडन किया है कि काव्य इसलिए 
उपदेश करने योग्य नहीं है क्योंकि उसमें असत्य तथा आलंकारिक बातें रहती हैं । 
राजशेखर ने बताया हैं कि अतिशयोक्ति पूर्ण एवं असत्य वर्णनों से युक्त होने के कारण 
ही काव्य त्याज्य नहीं हो जाता । बहुधा ऐसे वर्गत असंगत नहीं भी होते । वेदों और 
शास्त्रों में मी उनका अभाव नहीं है। राजशेखर ने काव्य रचना को सारस्वत मार्ग 
बताते हुए उसे' सभी के लिए वंदतीय बताया है। राजशेखर ने प्रसंग के अनुसार 


>“चं3 


“काव्यशीमांसा[_, पं० केदारनाथ शर्मा सारस्वत, प्रृ० ४। 

२ गहीतविद्योपविद्य: काव्यक्रियाये प्रयलेत । नामधातुपरायणे, अभिधान कोश, 
छुन्दोविचिति: अलंकारतनम्त्रं च काव्यविधा: । कलास्तु चतुःषष्ठि:रूपविद्या: 
सुजनोपजीव्यकविसब्निध्िः, देशवार्ता, विदग्धवादों, लोक यात्रा, विद्वदूगोष्ठयशच, 
काब्यमातर: पुरातनकविनिबान्घाइच । (काव्यसीसांसा, पृ० १२१) 

३ व्याकरण स्मृति निर्णात: शब्दों निशक्तनिछन्व वादिभि 
निविष्टस्तदमिधेयोर्थस्तो पदम्‌ ॥ (वही, प्ृ० ५३) 

४ गुण बदलंकृतंच वाक्यमेव काव्यम्‌ (काव्यमीमांसा, पु० ६१) 


स रकूत समीक्षा हास्ज्र का विकास 5 दविपत्थि एिद्धानतों का स्वरूप | ३४१ 


अश्लील वर्णनों को भी ओऔचित्यपूर्ण प्रतिषादित किया है और बताया है कि प्रसंगानुसार 
शास्त्रों में भी उनका समावेश हुआ है । 


कत्ि प्रतिना और अलोचक :-- 


राजशेखर के विचार से शिष्य दो प्रकार के होते हैं--- बुद्धिमान और भाहाये 
बुद्धि । इसी प्रकार से बुद्धि तीन प्रकार की होती हैं, स्मृत्ति, मति एवं प्रज्ञा । इनमें से 
प्रथम अर्थात्‌ स्मृति वह बुद्धि कहलाती है, जो अनुभूत विषयों का स्मरण रखती है, 
द्वितीय अर्थात्‌ मति वह बुद्धि कहलाती है, जो वर्तमान विषयों का मनन करती है 
तथा तृतीय अर्थात्‌ ग्रज्ञा वह बुद्धि होगी है जो भविष्य दर्शिनी होती है। कवि 
के लिए ये तीनों उपकारक हैं। कि प्रतिभा का विवेचत्त करते हुए राजशेखर ने 
बताया है कि प्रतिभा दो प्रकार को होती है, कारयिन्नी और भावयितन्री । इनमें कारथिन्री 
प्रतिभा कवि की और भाजयित्री प्रतिभ आलोचक की उपकारक होती है । कारयिची 
प्रतिभा के तीन भेद होते हैं, सहजा, आहार्या और ओऔपदेशिकी | इनमें से प्रथम अर्थात्‌ 
सहजा प्रतिभा जन्म जात होती है, द्वितीय अर्थात्‌ आहार्या प्रतिभा अभ्यास से उत्पस्व 
होती है तथा तृतीय अर्थात्‌ औपदेशिकी प्रतिभा वरदान अथवा उपदेक्ष से प्राप्त होती 
है । उपयु क्त तीन प्रकार की प्रतिभा वाले कवि उन्हीं के अनुसार सारस्वत आभ्यासिक 
तथा औपदेशिक कहे जाते हैं। ऊपर वणित भावशित्री प्रतिभा आलोचक की उपकारक 
होती है । प्राचीन आचारयों ने कवि और आलोचक में भेद नहीं माना है और उन दोनों 


९ ज़िधा च सा, स्पीतिमतिः प्रश्नेत्ति। अतिकरान्युस्थर्थस्य स्मर्न्री स्पृति:। वर्स- 
मानस्थ सन्त्री सति:। अनागतस्य प्रशानी भरश्षेति [सा त्िप्रकारा।पि कवीनासुप- 
वात्त्री । (वही प्रृ० २४) 

२ साच हिधा कारयिती भावयित्री च ॥ 
ववेरुपकुर्वाणा कारणियती। 
साउइपि जिविधा सहुजाइशआहार्योपदेशिकी च जम्मान्तर संस्कारापेक्षिणी सहजा ॥ 
जन्मसंस्कारयोनिराहायाँं । 
सन्जतन्त्राद्यपदेशप्रभवा औपदेशिकी । (चही १० २९) 

३ ते इसे ज्योधषषि क्वयः सारस्वत:, आश्यासिकः, औपदेशिकडच। (वही, पु० २९) 


३४२ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विदिष्ट प्रवृत्तियाँ 


को “कवि” कोटि में ही रखा हैं। राजशेखर ने आलोचकों को चार प्रकार का माना 
है, अरोचकी, संतृणाभ्यवहारी, मत्सरी तथा तृत्वाभिनिवेशी । इनमें से प्रथम अर्थात्‌ 
अरोचकी आलोचक वे होते हैं, जिन्हें अच्छी रचना भी नहीं रुचती, द्वितीय अर्थात्‌ 
संतूणाभ्यवहारी आलोचक वे हांते हैं, जी श्रेष्ठ रचचाओं की ही प्रशंसा करते हैं, तृतीय 
अर्थात्‌ मत्सरी वे आलोचक होते हैं, जो किसी श्रेष्ठ रचना को द्वेषवश श्रेष्ठ बताते हैं, 
बथा चंतुर्थ अर्थात्‌ तत्वाभिनिवेशी के आलीचक होते हैं, जो निष्पक्ष होते हैं । 


प्रतिभा और व्युत्पत्ति :--- 


ब्युत्पत्ति से बहुच्चता से आशय है। कॉव्य में विविषता से ही बहुज्ञता' आती है । 
राजशेखर ने उचित और अनुचित की विवेचना को ही' व्युत्पत्ति कह्म है। उतके मत से 
प्रतिभा और व्युत्पत्ति संयुक्त रूप से कांब्य रचना की उपक्रारक होती है। इसलिए 
प्रतिभा और व्युत्पत्ति युक्त कवि हीं यथार्थ कवि है । राजशिखर ने कवियों की तीन 
कोटियाँ निर्धारित की हैं, शास्त्र कवि, काव्य कवि तथा उस्नय कवि । शास्त्र कवि 
शास्त्रीय गस्मीरता के कारण काब्य में रस सम्पत्ति की शोमा वृद्धि करता है, काव्य 
कवि जटिल' विषयों को सरस बनाता है तथा उभय कंबि इन दोनों कार्यो" में समान 
हूप से सक्षम होता है । इनमें से शास्त्र कवि की भी तीन कोटियाँ हैं, शास्त्र का निर्माता, 
शास्त्र में काव्य का विवेशक तथा काब्य नें ज्ञास्त्रीय' अथ का निवेशक । इसी प्रकार 
से काव्य कवि की आठ5 कोटियाँ हैं, रचना कवि, शब्द कवि, अर्थ कवि, अलंकार कवि, 
उक्ति कबि, रस कवि, सा्गे कवि तथा शास्त्राथे कवि । इनमें से भी शब्द कवि तीन 
कोटियों के होते हैं, नाम कवि, आख्यात कवि तथा नामाख्यात कवि । अलंकार कवि भी 
दो प्रकार के होते हैं। शब्दालंकार कवि तथा अर्थालंकार कवि | 


राजशेखर के अनुसार उपयुक्त गुर्णों में से जो कवि दो' या तीन गुणों से युक्त 
होता है वह कनिष्ठ कवि, पाँच गुणों से थुक्त हींने पर मध्यम कवि तथा सर्वगुण युक्त 
कवि महाकवि होता है । राजशैखर ते कवि की दस भवस्थाएँ बतायीं हैं, काव्य विद्या, 
स्नातक, हृदय कवि, अस्यापदेशी, सेंविता, धठमॉन, महाकवि, कबविराज, आवेशिक, 


१ एवं द्वितरेगु णेः कनीथांनू, पंचर्कर्सध्यम्‌:, सर्वगुणयीगी महाकवि:। 
(काव्यमीमांसी, पू० ४७) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विक्रास और विदिध सिद्धान्ोों का स्वरूप [ ३४३ 


अविच्छेदी तथा संक्रामयित्ा । इनमें से प्रथम भर्थात काव्य विद्या स्नातक बहू कवि है, 
जो कवित्व प्राप्ति की इच्छा से काव्य आदि विद्यार्तीं का ब्ाव प्राप्त करने के लिए 
गुरुकूल में जाता हैं, द्वितीय अर्थात्‌ हृदय कवि वह होता है जो कविता रचकर मन ही 
में रखता है, संकोचबश दूसरों को सुनाता नहीं, तृतीय बर्थात्‌ अन्यरेपदेशी वहू कवि हूँ, 
जो अपनी रचना को दोषपूर्ण होने के भ्रय से दूसरे की बताकर सुनाता है ।* चतुर्थ 
अर्यात्‌ सेबिता वह कवि है जो किसी प्रावीन कवि को आदशे मानकर उसी का अतुसरण 
करता हुआ काव्य रचना करवा हैं, पंचम अर्थात्‌ घटमान वहु कवि होता है, जो प्रकीर्ष 
झूप से काव्य रचना करता है, किसी एक निबन्ध की रचना नहीं, षष्ठ अर्थात्‌ महाकवि 

वह होत्य है जो किसी एक महानू सिवस्ध काव्य की रचता करता है", सप्तम अर्थात्‌ 
कंविराज बह होता है, जो विविध भाषाओं, विविध प्रबन्धों और विविध स्सों में रचना 
. करने की क्षमता से युक्त होता है,, अष्टम अर्थात्‌ आवेशिक कवि होता है जो मन्त्र या 
अनुष्ठान आदि से कवित्व की सिद्धि प्राप्त करता हैं, नवम्‌ अर्थात्‌ अविच्छेदी वह कवि 
होता है, जो आाशु कविता करता है”, तथा दश्म अर्थात्‌ संक्रामयिता वह कवि होता है, 


१ दशा च इ्वेरवस्था भवन्ति । तन्न च बुद्धिमदाहार्यबुद्धियों: सप्त, तिल्वशइव औप- 
देशिकस्य ।  तद्यथा काव्यविद्यास्नातको, हृद्यकवि:, अन्याय देशी, सेविता, 


घटमानी, महाकवि:, आवेधिक, अविच्छेदी, संक्रामयित्ता च । (वही, प्रृ० ४७ ) 
२ यः कवित्वकास:ः काव्यविजद्योपदिद्यायहुणायं गुरुकुलान्युयास्ते स विद्यास्यतक: ॥ 


(वही, पृ० ४७) 
रे यो हृदय एवं कवते निहुनुते च स हृदयकवि: ॥ 
४ यः स्वमपि काव्यंदोषमयादन्पस्येत्यपदिद्य पठति सोध्न्यापदेशी ॥ 
५ यः ग्रवृत्त वचन: पोरस्त्यानामन्यतमच्छायामम्यस्ति &स सेविता: । 
६ योध्नवर्श कवतसे न तु प्रबध्धाति स घटमान: | 
७ योष्न्यतरप्रबन्धे प्रवीण: स महाकवि: | 
रे यस्तु तन तत्र भ्राधाविशेष तेघु प्रबन्धेषु तस्मिस्तस्मिंक्ज रसे स्वंतंत्र स कबिराज;। 
ते यदि जयत्यपि कतिपये ॥ ' 
९ यो मन्त्राध्युपवेशवशाल्लब्रधसिद्धिरावेशसमकाले कवते स अवेशिक: ॥ 
१० यो यदवैच्छति तदँवाधिष्छिन्ष वचन: सो४विष्देदी । 


३४४ | समीक्षा के साद और हरी समीक्षा की विशिष्ठ प्रवतियाँ 


जो अविवाहित कुमारिकाओं या कुमारों में मन्त्र शक्ति के द्वारा सरस्वती का संचार 
करके उन्हें काव्य रचना में प्रवृत्त करता है ।' 


काव्य पाक :---+ 


राजशेखर ने काव्य पाक अथवा परिपकक्‍्वता का भी विस्तार से विश्लेषण किया 
है। उन्होंने बताया है कि निरन्तर अभ्यास करने से कवि द्वारा रचित वाक्यों में 
परिपक्वता आती है। कवि की परिपक्व अवस्था तभी समझयी चाहिए जब पद विच्यास 
में स्थिरता प्राप्त हो जाय । एक बार रति पद में पुतः परिवर्तेत की आवश्यकता न 
प्रतीत होता ही परिपकक्‍्वता है। इसी प्रकार से शब्द परिपक्वता तब आती हैँ, जब एक 
बार संयुक्त शब्द स्थिर रहें। राजशेखर के मतानुसार जहाँ पर पद परिवर्तन की 
आवश्यकता न हो, वह शब्द पाक वाला काव्य कहां जाता है। इसी प्रकार से जहाँ' 
रस, गुण या अलंकार क्रम सुनिश्चित है, उसे वाज्य पाक कहते हैं । 


काक के भेद -+- 


पाक की व्याख्या करने के पश्चात्‌ राजशेखर ने बतायां है कि जी कवि काव्य 
रचना का अम्यास करना चाहते हैं, उनके लिए नौ प्रकार का पाक होता है। पियुमन्द 
पाक, वदर पाक, यृद्दीका पाक, वार्ताक पाक, तिन्तिडीक पाक, सहकार पाक, कऋमुक 
पाक, त्रपुस पाक तथा' नारिकेल पाक । इनमें से प्रथम अर्थात्‌ पिलुमन्द पाक उस काव्य 
रचना को कहते हैं, जो तीम की तरह आदि और अन्‍्त दोनों स्थलों पर नीरस होतीं 
है ।* द्वितीय अर्थात्‌ बदर पाक उस काव्य रचना को कहते हैं, जो बेर की तरह 
आदि में नीरस तथा अन्त में सरस होती हैं, तृतीय अर्थात्‌ मृद्दीका पाक उस काव्य 
रचना को कहते हैं, मृद्दीका की तरह आदि में मीरस तथा अन्त में सरस होती है, 
चतुर्थ अर्थात्‌ वार्ताक पाक छस काब्य रचना को कहते हैं, जो बैंगव की तरह आदि में 


ये कन्योकुमारादिषु सिद्धमन्त्र: सरस्वती संक्मयदि स संक्राभयिता ॥ 
तन्नाचन्योरेरस्वादु | यचुसन्द पाकस्‌ । 

आदावस्थादु परिणामे मध्यसं बदरपाकस । 

आदावस्वादु परिणाम स्थादु धुद्दी कापाकत्‌ | । 


० >## >> ८ 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वक्ृृष. [ ३४५४ 


प्तरस तथा भन्‍्त में नीरस होती है', पंचम अर्थात्‌ तिन्तिडीक पाक उस काव्य रचना को 
कहते है जो इमली की तरह आदि और अन्त दोनो में मध्यम स्वाद वाली होती है', 


घष्ठ अर्थात्‌ सहूकार पाक उस काव्य रचना को कहते है, जो आम की तरह आदि मे 
में मध्यम तथा अन्त मे सरस होती है', सप्तम अर्थात्‌ क्रमुक पाक उस काव्य रचना को 
कहते हैं, जो सुपारी की भाँति आदि में सरस और अन्त में नीरस द्वोती है', अष्ठम 
अर्थात्‌ त्पुस पाक उस काव्य रचता को कहते है, जो ककड़ी की तरह आादि में सरस 
तथा अन्त में मध्यम होती है”, तथा नवम अर्थात्‌ ना'्किल पाक उस काव्य रचना को 
कहते है, जो नारियल की तरह आदि से अन्त तक सरस द्वोती है ।" राजशेखर मे 


बताया है कि उपयुक्त नौ प्रकारों में से हेवय और उपादेयका विभाजन करके अपने 
काव्य को परिपक्व बनाने का प्रयत्त करना चाहिए । 


क्राव्याथे :-- 


राजशैखर ने काव्यार्थ विषयक प्राचीन' आचारयों के मत का परीक्षण करते हुए 
अपने मत की स्थापना करते हुए कहा है, कि कोई अर्थ रस के अनुकूल तथा कोई 
प्रतिकल होता है। काव्य में कवि रचित वाक्य हीं सरसता अथवा नीरसता उत्परन 
करते हैं अर्थ नहीं । प्रतिभावान्‌ कवि साधारण अर्थे को सरस तथा प्रतिभा रहित कवि 
सरस अर्थ को नीरस बना देते हैं। कुछ विद्वानों ने अर्थ समूह को दो भागों में विभक्त 
किया है, मुक्तक काव्यगत अर्थ और प्रबन्ध काव्यगत अर्थ। राजशेखर मे अर्थ के सात 
प्रकार बताये हैं: दिव्य, दिव्य मानुष, मानुष पातालीय, मत्ये पातालीय, दिव्य पातालीय 
और दिव्य मर्त्य पातालीय । उन्होंने इन समस्त अर्थों को दो भागों में विभाजित किया 
है; मुक्तककाव्यगत अर्थ तथा प्रबन्धकाव्यगत अर्थ । अन्त में राजगोखर ने कवि महिमा 


आदो मध्यमभस्ते चास्वादु वारत्तोकंपाकस । 
आयद्वन्तयामध्यमं तिन्तिडीकपाकस्‌ । 

आदो मध्यममम्ते स्वाद सहुकारपाकस्‌ । 
आदाबुत्तममन्ते चास्वादु ऋसुकपाकस । 
आदावत्तमसन्ते सध्यमं त्रपुसपाकम । 
आधश्चवन्तयो: स्वादु नालिकेरपाकमिति । 


क्री #थ ०९ >अ 0 “० 


३४६ ] समीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


का वर्णन करते हुए बताया है कि जिस कवि का हृदय उपयुक्त गहन आअर्थों के विवेक 
से उत्पन्न होता है, उसकी वाणी दुर्गमभ पथ में भी अकुठित रहती है ।' 


शब्दार्थ हरण :-- 


राजशेखर के विचार से किसी दूसरे कवि द्वारा अपनी रचना में प्रयुक्त दब्द 
अथवा अथ को अपनी रचना मे प्रयोग को हरण कहते है । इस हरण के दो प्रकार हैं ; 
परित्याज्य मर्थातू अग्राह्य तथा अनुग्राह्य भर्थात्‌ स्वीकार्य । इनमे से प्रथम शब्द हरण 
पाँच प्रकार का होता है: पद हरण, पाद हरण, भर्थ हरण, वृत्त हरण तथा प्रबन्ध हरण 4 
इनके अतिरिक्त किसी दूसरे के काव्य को घत से क्रम करके स्वनाभ से प्रसिद्ध करना 
भी एक प्रकार का हरण होता है। राजशेखर ने लिखा है कि काव्य रचना करने वाले 
कवियों और व्यापारियों का चरित्र होंता सम्भव नही है, क्‍योंकि सभी कही न कहीं चोरी 
करते है । अत. चोरी को छिपा सकने वाले अच्छे रहते है और उनकी निन्‍दा नहीं होती । 
इसी प्रकार से राजशेखर ने अर्थ हरण की भी व्याख्या प्रस्तुत की है । उन्होने बताया है 
कि किसी कवि द्वारा चुराया हुआ अर्थ अथवा भाव मूल कवि का ही समझा जाता है, 
उसके हरण कर्ता का नही, ठीक उसी प्रकार से जिस प्रकार दर्पण का प्रतिबिम्ब स्वयं 
से पृथक नहीं समझा जाता । 


महत्व :+- 


राजशेखर का महत्व सस्क्ृत के मुख्य साहित्यशास्त्रियों की परम्परा में बहुत 
अधिक है। जैसा कि हम ऊपर संकेत कर चुके हैं, उच्च कोटि की पांडित्य शक्ति के 
साथ ही साथ राजशेखर में असाधारण रचनात्मक प्रतिभा भी विद्यमान थी । उनके लिखे 
हुए नाटक, महाकाव्य तथा' झ्ाास्त्रीय भ्रन्थ उनकी प्रतिभा के इस व्यापक स्वरूप का 
प्रमाण हैं। स्वयं राजशेखर ने अपने को “कप रमजरी”' तथा “बालरामायण”' में कवि- 
राज कहकर उल्लिखित किया है और उसे महाकबि की अपेक्षा भी बहुत ऊँची कोटि 


१ हइत्थंकारं घनेरथैंव्यु त्प्लमनस: कथे: । 
दुर्गभेईपि भवेन्मागें कुष्ठिता मर सरस्वती ॥ 
“कप रमंजरी”, राजशेखर, १, ९ । 
“बालरामायण ', राजशेखर, १, १०। 


संस्क्षत समीक्षा शास्त्र का विकास और पित्रिव घिद्ठास्तों का स्वछय[ ३४७ 


अधिकारी बताया है, क्योंकि उनके विचार से महाकवि उसको कहते हैं जो क्रिसी एंक 
भाषा में महान्‌ प्रबन्ध का निर्माता हो तथा कविराज उसे कहते हैं जो विविध भाषाओं 
ओर विभिन्‍न रसों में स्वत्न॑तापूवंक काव्य रचना में प्रवृत्त हो सके ।' राजशेखर की प्रतिभा 
भौर सामथ्यं को देखते हुये उनके कथन को स्वीकार ही करना पड़ता है । 


मुकुल भट्ट 


मुकुल भट्ट का समय दसवीं शताब्दी का प्रारम्भिक काल नाता जाता है। इनके 
लिखे हुये एक ही ग्रन्थ के विपय में विवरण उपलब्ध है। यह ग्रन्थ अभिधावृत्ति मातुका 
है। इसमें मुकुल भदृठ ने पत्रह कारिकाएँ तथा उनकी वत्ति के द्वारा अर्थ विश्लेषण 
प्रस्तुत किया है । इस ग्रन्थ का परवर्ती आचार्यों में विशेष रूप से “काव्य प्रकाश” के 
प्रणेता मम्मठ पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा । 


धरनंजय 


रचना और काल -- 


धरंजय का समय दसवीं शताब्दी का उत्तरार्ण है। इनका स्थान ध्वनि सम्प्रदाय 
के खंडन कर्त्ताओं में प्रमुख है । यह अपने भाई धनिक के साथ मंजराज नामक नरेश की' 
राज सभा में पंडित थे। घनंजय का ग्रन्थ “दशरूपक” है। इसमें उन्होंने भाटक के अंग 
उपांगों का विस्तृत विश्लेषण उपस्थित किया है। "“दद्हूपक” में चार प्रकाश तथा लग- 
भंग तीन सौ कारिकायें हैं। इनमें मुख्यतः नाटक' की कथावस्तु, प्रधान पात्र, नाटक के दस 
भेद तथा नाठक में रस का सर्वांगीण विवेचन प्रस्तुत किया गया है। घनिक ने इस ग्रन्थ 
की टीका “अवलोक” के नाम से लिखी है। “दशंखूपक' में अभिव्यक्त विचारों के 


के आधार पर धरन॑जय के प्रमुख साहित्यिक सिद्धान्तों का परिचय नीचे प्रस्तुत किया जा 
रहा है। 


१ “काव्यमीसांसा/, राजशेंखर, अध्याय १। 


३४८ |] समीक्षा के भान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
रूपक के भेद :-- 


धर्नजय ने रूपक के दस भेद बताये हैं, जो इस प्रकार हैं १. नाटक, २. प्रकरण, 
३. भाण ४, प्रहुसन, ५. डिम, ६. ध्यायोग, ७. समवकार, ८. वीथी, ९. अंक तथा 
ईहामग ।' 


नृत्य और चुत :-- 


नृत्य और नृत का भेद बताते हुए घनंजय ने कहा है कि नृत्य में पदों द्वारा व्यक्त 
अर्थ का अभिनय होता है। इसके दो प्रकार होते हैं, १. मार्ग और २. देशी । तथा नृत 
के भी छो भेद हैं, १. लास्य तथा २. तांडव ।* 


छहावक फे आधार :-++- 


धंनंजय ने रूपक का वर्गीकरण करते हुये उसके तीन आधार तत्वों का निर्धारण 
किया है, १. वस्तु, २. नेता तथा हे. रस ।* 


वस्तु :-+- 

धमनंजय के विचारानुसार रूपक की वस्तु दो प्रकार की होती है, १. आधिकारिक 
तथा २. प्रासंगिक । इनमें से आधिकारिक वस्तु ही प्रधान होती है । प्रासंगिक उसकी 
अंगभूत होती है ।' आधिकारिक वस्तु के तीन भेद होते हैं १. प्रख्यात, २. उत्पाध तथा 
३. मिश्र ।' इनमें से प्रख्यात उसे कहते हैं जो किसी इतिहास पर भाधारित हो, उत्पाद्य 


१ नाटक सप्रकरणं भाण: प्रहसन हिसः । ु 
व्यायोग समवकारो वोध्यडरुहामुगा इति ॥ (दशरूपकम्‌, १, ८) 
२ अन्याद्धवाणय नृत्य नत ताललपाश्रयम्‌ । 
आर्थ पदार्थाभिनयौं भार्गों देशी तथा परम ॥ (वही, १, ९) 
३ मधुरोद्धतमेदेन तदूहयं द्विविधं पुनः । 
लास्यतांडवरूपेण नाटकाह्युपकारकम्‌ ॥ (वही, १, १०) 
वस्तु च द्विधा । 
५ तत्नाधिकारिक सुख्यमडू प्रासड्भिक विदु : 
अधिकार: फलस्वाम्मधिकारी व तत्ाभु: ॥ (वही, १, ११) 
६. भ्रस्यातोर्पाद्यमिश्रत्वभेदात्‌ त्रधापि तत्‌ त्रिया । 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप. [ ३४९ 


उसे कहते हैं जो कल्पित हो तथा मिश्र उसे कहते हैं जो इन दोनों का मभिश्चित रूप 
हो ।' इसी प्रकार से प्रासंगिक वस्तु दो प्रकार की होती है, १. पताका तथा २. प्रकरी । 
इनमें से पताका उसे कहते हैं जो आधिकारिक वस्तु के साथ आदि से अन्त तक रहे तथा 
प्रकरी उसे कहते हैं, जो किसी अंश मात्र से सम्बद्ध हो । धनंजय ने माटक में पाँच अर्थ 
प्रकृतियाँ, वस्तु की पाँच अवस्थाएँ तथा पाँच सन्धियाँ भी बत्तायी हैं। ये थर्थ प्रकृतियाँ 
१. बीज, २. बिन्दु, ३. पताका, ४. प्रकरी तथा ५. कार्य, | वस्तु -की पाँच अवस्थाएँ 
१. आरम्भ, २. यत्न, ३, प्राप्त्याद्या, ४. नियताप्ति तथा ५. फलागर्मो तथा पाँच 
सन्धियाँ १. मुख, २. प्रतिमुख, ३. गर्भ, ४. अवमछँ तथा ५. उपसंहृति हैं । 


नेता 


रूपक का दूसरा आधार धनंजय ने नेता या नाथक को माना है। उनके विचार 
से नेता को विनीत, मधुर, त्यागी, प्रियंवद, रक्तलोक, शुचि, वाग्मी, रूढ़वंश, स्थिर, 
युवा, ; बुद्धिमान, उत्साहवान्‌, स्मृतिवानू, कला समन्वित, मान समन्वित, शूर, दृढ़, 
तैजस्वी, शास्त्रचक्ष तथा घामिक होना चाहिए ।* 


रस २- 


धनंजय ने रूपक का तीसरा आधारभूत तत्व रस माना है। रस का लक्षण बताते 


१ प्रख्यातमितिहासादेरुत्पाओं कविकल्पितम्‌ ६ 

मिश्र च संकराताम्यां विव्यमर्त्यादिभिदत: ॥ 

सानुबन्धं पताकारुय प्रकरी चर प्रदेशमाक्‌। (दशरूपक, १, १३) 
बीज बिलुपताकाख्यप्रकरी कार्यलक्षणा: । (वही, १, १८) 
आरभ्भयल्नप्राप्त्याशानियताप्तिफलागमः । (वही, १, १९) 
मुखप्रतिमुखे गर्भ: सावमर्शपिसंहतिः । (वही, १, २४) 

नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष: प्रियंवद: ॥ 

रक्तलोकः शुचिर्वाग्मी रूढ़ वंश: स्थिरों थुवा ॥ 
बुद्धयुत्साहस्पृतप्रज्ाकलाघानसमन्वित: । 

श्रो दृढ़दच तेजस्वी शास्त्रचक्षुकुत धाभिकः ॥ (वही २; १२) 


री रथ ४० श्ए >0 


३५० | समीक्षा के मात और हिंदी पत्रीज्ञा कौ विशिष्ट प्रवृतिषँ 


हुए उन्होंने लिवा है कि स्थायी भात्र में विभात्र, अनुभाज, सात्विक भाव -तथा 
“या सवारी भीव का योग होते पर रस का आविर्भाव होता है ।' 
विभाव और उप्तके भेद :-- 


धर्नंजय ने विभाव का लक्षण बताते हुए लिखा है कि विभात्र भाव की पुष्टि 
करता है । इसके उन्होंने दो भेव बताये हैं (१) आलम्बन विभाव तथा (२) उद्दीपन' 
विभाव ।* द 


स्थायी भाव --- 


स्थायी भाव का लक्षण बताते हुए धनंजय ने लिखा है कि स्थायी भाव किसी भी 
प्रकार के भाव से विच्छिन्न नहीं होता है और उन सभी को आत्म भाव में परिणत कर 
लेता है ।' घतंजय ने स्थायी भावों की संख्या आठ तक बतायी है, (१) रति, (२) उत्साह 


(३) जूुगृप्सा, (४) क्रोध, (५) हास, (६) समर, (७) भर और (5) शोक उन्होंने 
शमको स्थायी भाव नहीं माना है।* 


रस और शब्द शक्ति :-- 

धरनंजय ने ध्वनि के दो भेद किये हैं (१) विवक्षित वाच्य ध्वनि तथा (२) 
अविवक्षित वाच्य ध्वनि। इनमें से प्रथम अर्थात्‌ विवक्षित ध्वनि के दो भेद हैं, (१) 
असंलक्षित क्रम ध्वनि तथा (२) करमोद्योत्य ध्वति। इसी प्रकार से द्वितीय अर्थात 
अविवक्षित वाच्य ध्वनि के भी दी भेद हैं (१) अत्यन्त तिरस्कृत स्वार्थ ध्वनि तथा (२) 
अर्थान्तरसंक्रमित वाज्य ध्वनि ।' उन्होंने काव्य को भावक और रस आदि को भाव्य 


६ विभावेरनुमावश्च सात्विकेव्यभिवारिभिः । 
आनीयमान:; स्वकषत्वं स्थायी भावों रस स्मृत: ॥ (दशरूपक, ४, १) 
२ ज्ञायमानतया तत्र विभावों भावपोषकृत । 
आलम्बनोहीपनत्वप्रभेदेम स व द्विधा ॥ 
१ विसद्धेरविरुद्धेर्वा भावेविच्छचते न यः । 
आत्मभावं झ्यत्य न्यात्‌ स स्थायी लवणाकरः ॥ (वही, ४, ३४) 
४ रात्युत्साहजुगुप्सा: क्रोधो हासः स्मरो भय शोकः । 
दममपि केचित्प्राहु: पुष्टि्नाट्येथु नैवस्त ॥ (वही, ४, ३५) 
५ तस्‍स्यू च ध्वनेविवक्षितवाच्याविवक्षित वाच्यत्वेन देद्धियम्‌ , 
अविवक्षितवाच्यो5्त्यन्ततिरक्ृतस्वार्थोरर्यान्तर संक्रमित वाच्यशचेति द्विधा 


संस्क्षत, समीक्षा शास्त्र का धिकास और विव्थि सिद्धान्तों का स्वरूप [| ३५१ 


-.. मानते हुए यह प्रतिपादित किया है कि रस आदि किसी विशिष्ट विभाव आदि वाले काव्य 


'. द्वारा भावक शब्दों में स्वत: उत्पन्न हो जाते हैं। इसी प्रकार से भाव्य भावक लक्षण 
.सस्बन्ध के अभाव में काव्य शब्दों में भी रस आदि का भावन नहीं होता । 


'शसास्दाद और उनके भीकता:-- 


धर्मंजय के विचार से स्थायी भाव स्वाद्यत्व के कारण रस बनाता है। उन्होंने यह 
: भी माना है कि वह रसिक में ही विद्यमान होता है। काव्य को धनंजय ने रसिक परके 
मान है, और रस को वर्श्न वर्ती । उन्होंने यह भी लिखा है कि काव्य के अर्थ से भावित 
आस्वाद नत्तंक में भी होता है।' 


काव्य से स्वादोद्भु[ति और रप्त संख्या :-- 


,... प्नजय ने काव्य से स्वादोद्भूति की प्रक्रिया को स्पष्ट करते हुए बताया है कि 
स्वाद काव्याथ्थ के संभेद से अत्मानन्द रूप में उत्पन्न होता है। उन्होंने मन की चार 
अवस्थाओं (१) विकास, (२) विस्तार, (३) क्षोभ तथा (४) विक्षेप के अनुसार चार 
भेद बताये हैं (१) शुंगार, (२) वीर, (३) वीभत्स तथा (४) रौद्र । उन्होंने बताया 
है कि इनसे ही पृथक्‌ रूप से (१) हास्य, (२) अद्भुत, (३) भय तथा (४) करुण 
की उत्पत्ति हुई है।' शान्त रस को धनंजय ने अभिनेय नहीं माया है। इसी कारण 
रूपक में उन्होंने उसे स्थान नहीं दिया है। परव्तु काव्य क्षेत्र से उन्होने उसका निषेध 
नहीं किया है। काव्य में उसे मर्यादित बताते हुए उन्होंने उसे अनिवार्य तथा शम का 
प्रवर्ष माना है और उसका स्वरूप “मोद” बताया है ।' श्वान्त रस में सुख, दुख, चिन्ता, 
देष राग इच्छा आदि का अभाव और शम भाव की प्रधानता रहती है ।* अन्त में धनंजय 
ने कहा है कि चन्द्र आदि विभावों, निर्वेद आदि संचारी भावों तथा रोमांच आदि 


विवाक्षितवाच्यश्य असंलक्षितक्रम: फ्रमर्ात्यक्चेति द्विविष: । 
१ काव्यारथभावतास्वादों नर्तकस्य नावार्थते । (इंशरूपक, ४, ४२ ) 
२ स्वदः काव्याथ्थसंभेदांदात्मानन्दसुसुद्भव:। " 
विकाशविस्तारक्षोभविक्षेपे: स चतुविध: । 
शंगारवीरबीसत्सरोद्ेषु सचसः ऋमात । 
हास्याद्भूतमयोत्कर्षकरुणानां ते एव हि ॥ (बही, ४, ४३, ४४) 


३ हामप्रकषों निर्वाच्यों छुवितादेस्तदात्मत । (वही, ४, ४५ ) 


४ ते यत्र दुखं न सुर्ख न चिन्ता न द्वेषरागौं न व काचिविच्छा । 
रहास्तु शन्त: कष्तो सुनीन्द्रे: सवेषु सावेश शमप्रधान: ॥ 


३५२ | समीक्षा के मान और हिंदो समीक्षा की विश्विष्ट प्रवत्तिया 


अनुभावों से जो स्थायी भाव भावित होता है, उप्ते ही रस कहते हैं ।' घर्नजय ने शूंगार 
रस के तीन भेद किये हैं, (१) अयोग शूगार, (२) विप्रयोग झूंगार तथा (३) संभोग 
श्ुंगार । इनमें से अयोग श्यृंगार उसे कहते हैं, जहाँ पर नवीन प्रेमियों का संगम 
परवशता अथवा किसी देवीं परिस्थितिवश न हो सके ।' घन्ंजय ने अयोग शूंगार की' 
दस अवस्थाएँ बतायी हैं, (१) अभिलाषा, (२),चिन्तन, (३) स्मृति, (४) गुणकथा, 


(५) उद्देग, (६) प्रलाप, (७) उन्माद, (८) संज्वर, (९) जड़ता तथा 
(१०) मरण ।* 


भहत्व :-- 


धनंजय का स्थान संस्कृत में नाट्य शास्त्र के वैज्ञानिक स्वकृप निरूपण की दृष्टि 
से बहुत ऊँचा है। इस दृष्टिकोण से उन्हें भरत मुनि की परम्परा में आने वाला शास्त्रज्ञ 
कहा जा सकता है। भरत मुनि द्वारा प्रणीत “नाट्यशास्त्र” की ही परम्परा में उनके 
प्रन्‍थ “दशरूपक” की गणना की जाती है। उन्होंने रस की उत्पत्ति के विषय में विचार 


करते हुए ध्वनि का खंडन किया है। धनंजय का महत्व रस के महान्‌ व्याख्याता के 
रूप में भी है । 


भट॒ट तौत 


भट्ट तौत का समय दसवीं शताब्दी का उत्तरार्ण अनुमानित किया जाता है । 
इनके विषय में जो विवरण उपलब्ध है, उससे यह ज्ञात होता है कि यह आनन्दवर्धेन के 


१ पदार्थरिखुनिर्वदरोमांचादिस्वरूपके: | 
काव्याद्विभावसंचाय नुभावप्ररुयतां गते । (दशरूपक, ४, ४६) 
३ आयोगो विप्रयोगरच संभोगइचेति स त्रिधा । 
३ तत्नायोगोष्नुरागोपि नवक्यौरेकचित्तयो: । 
पारतन्त्रयेण देवादं विप्रुकंषाद, संगम: ॥ 
४ दह्ावस्थाः स तन्रावावसिलाघोथ चिन्तनम्‌। 
स्मृतिगुणकथोद्वेगप्रलापोम्नादसंज्वरा: । 
जड़ता सरणं चेति दुरवत्रस्यं यथोत्तरम्‌ ॥ (वही, ४, ५२) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविव सिद्वातों का संवहृप [ ३५३ 


गुरु थे। इनके लिखे हुए एक ग्रव्थ का उल्लेख किय्रा जाता है जिपका शी्पेक “काव्य 
कौतुक  है। अपने इस ग्रन्थ में भट्ट तौत ने शान्ति रंस को सर्वोपरि स्थापित किया 
है, क्योंकि उनके विचार से यह मोक्ष का साधन होता है। भदृठ तौत के इस ग्रन्थ की 
ठीका अभिनवगुप्त द्वारा “विवरण” श्ीषक से की गयी थी । 


भट्ट नायक 


भट्ट नायक का समय भी दसवीं शताब्दी ही माना जाता है। उनके लिखे हुए 
एक ग्रन्थ का उल्लेख मिलता है, जिसका शीर्षक “हुदय दर्पण” है। भदृट नायक ने 
साहित्य शास्त्र विषयक अपने इस ग्रन्थ में काव्य में रस को महत्व देते हुए काव्य की 
आत्मा के रूप में रस को ही मान्यता दी है। रस निष्पत्ति के लिए उन्होंते ध्वनि को 
अनपेक्षित बताया है। इस कारण से उनकी गणना रस सम्प्रदायी आचार्यों में ही की 
जानी चाहिए । हाब्द के अर्थ विग्यास पर विचार करते हुए उन्होंने इसके तीन क्रम 
बताये हैं, अभिधा, भावना तथा जांगी कृति॥ इनकी उन्होंने पृथक पृथक्‌ व्याख्या भी 


प्रस्तुत की है। भद॒ट नायक के परवर्ती विचारकों के ग्रन्थों को देखने से उनके प्रभाव 
और महत्व का परिचय मिलता है । 


कुन्तक 
शचना ओर काल :-- 


आचार्य कुन्तक का समय दसवीं शताब्दी का उत्तरार्ध माना जाता है 
कुछ लोग उन्हें ग्यारहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में भी मानते हैं।' यह वक्रोक्ति सिद्धान्त 
के प्रवर्तक के रूप में सम्मान्य हैं। इतका सर्वप्रसिद्ध ग्रन्थ “बक्रोक्तिजीवितम्‌ है। 
आचाये कुन्तक अभिनवगुप्त के समकालीन माने जाने हैं। वक्तरोक्तिजीवितम्‌ में चार 
उन्मेष हैं । इनमें वक्रोक्ति के स्वरूप की वैज्ञानिक तथा विस्तृत विवेचना प्रस्तुत की 
गयी है । “वक्रोक्तिजीवितम्‌” में अभिव्यक्त कु्तक के साहित्यिक सिद्धाल्तों का संक्षिप्त 
विवरण यहाँ उपस्थित किया जा रहा है । 


१ “संस्कृत आलोचना", श्री बलदेव अपध्याय, पृ० २६६ । 
२ “संस्कृत साहित्य का इतिहास, श्री वाचस्पति गेरोला, पु० ९४२ । 


३५४ | समीक्षा के मान और हिंदी सभीक्षा की विशिष्ट प्रव॒त्तियाँ 


काव्य का प्रयोजन :-- 

कुन्तक ने काव्य बच्ध को उच्च कुलीनों के हृदयों को आनन्दित करने वाला, 
कोमल तथा मृदु शैली में अभिव्यक्त धर्म सिद्धि का मार्ग बताया है ।* उन्होंने कहा है, 
काव्य के परिज्ञान से पुरुषों को नृतन औचित्ययुक्त व्यवह्र तथा चेष्टा आदि का 
सौन्दर्य प्राप्त हो सकता है ।' 


काव्य में अलंकार तथा अलंकारये :-- 


कुन्तक अलंकार की व्याख्या करते हुए कहते हैं कि जिससे अलंकृति हो उसे 
अलंकार कहते हैं। इसी प्रकार से उन्होंने कहा है कि शब्द तथा अर्थ दोनों ही अलंकार्ये 
होते हैं । वक्रोक्ति को उन्होंने शब्द तथा अर्थ का अलंकार प्रतिपादित किया है और 
कहा है कि वक्रोक्ति से ही ये दोनों अलंकृत होते हैं ।' 
काव्य तथा. साहित्य :-- 


कुन्तक ने काव्य की विवेचना करते हुए उसे शब्द, अर्थ तथा अलंकार की समष्टि 
बताया है । काव्य का लक्षण देते हुए उन्होंने लिखा है कि काव्य मर्मज्ञों के सुन्दर कवि 
व्यापार से युक्त बन्ध में व्यवस्थित शब्द तथा अर्थ के संयोग से काव्य की उत्पत्ति होती है ।* 
उन्होंने यह भी स्पष्ट रूप से मान्य किया है कि सर्वंगुणयुक्त तथा संगत शब्द एवं अर्थ एक 
दूसरे की शोज्ा वृद्धि करते हैं । उन्होंने इनकी अन्तर्निभरता की ओर 


१ घर्मादिसाधनोपाय: सुकुमार ऋ्रमोदिता 
काव्यबन्धोईमिजाताना हृदयाल्यादकाराका: (वक्रोक्षिजीवितम्‌ १, ३) 
२ व्यवहारपरिस्पन्दसौन्दर्य व्यवहारिभ: । 
सत्काव्याधिगमादेव नूतनोचित्यमाप्यते ॥ (वही, १, ४) 
३ उमावेतावलंकार तयो: पुनअलंकृति: । 
वकोक्तिरेव वेदर्धयमंगीमणितिरुच्यते ।॥ (वही, १, १०) 
४ शब्दाथों सहितो वक्रकविव्यापारआलिनि । 
बन्धे व्यवस्थितों काव्यं शब्द्विराहलादकारिणि ॥ (वही, १, ७,) 
५ समसर्वगुणों सन्‍तो सुहुदाविव संगतो । 
परस्परस्य शोभागे शब्दा्थों भवतो यथा ॥ 
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संक्रेत करते हुए बताया है कि समर्थ शब्द के अभाव में अर्थ निर्जीब हो जाता हैं तथा 
चामत्कारिक अर्थ के अभाव में समर्थ शब्श भी भारभूत लगने लगते हैं। इसे प्रकार. 
से काव्य में उन्होंने उस शब्द को मर्यावित कहा है जो काव्योचित समस्त साम्रग्नी से युक्त 
हो । काव्य में उन्होंने उस अर्थ को मर्यादित कहा है जो सुकुमार हो । 


साहित्य का स्वरूप :- 


कुन्तक के विचारानुसार शोभायुक्तता के प्रति शब्दार्थ की न्‍्यूनाधिकता रहित 
एक प्रकार की अनिर्वचननीय एवं मनोहर स्थिति ही साहित्य है।' इसी प्रकार से उनके 
मत से साहित्य उसे कहते हैं, जो बाड,मय का सार होता है। 


बक्तोक्ति :< 

वक्रोक्ति की परिभाषा देंते हुए कुन्तक ने बताया है कि विचित्र बर्णन शैली को ही 
बक्रोक्ति कहते हैं । उन्होंने कहा है कि व्यापार की वक्नता छैः प्रकार की होती है, परन्तु 
उसके अनेक भेद तथा उपभेद किये जा सकते हैँ । उन्होंने स्वयं इसके भेदोपभेदों की विस्तृत 
ध्याख्या की है । 
स्वभावोक्ति निराकरण :- 


कुन्तक ने स्वभावोक्ति कौ अलंकार नहीं माना है तथा उन शास्त्रज्ञों का बिरोध॑ 
किया हैं जो स्वभावोक्ति को अलंकार मानते हैं | कुन्‍्तक ने अनेक तक॑ देते हुए कहा है कि 
जहाँ पर स्वभाव का ही वर्णन हो, वहाँ पर स्वाभावोक्ति हो सकती है। परन्तु चूंकि 
स्वभाव का ही वर्णन अलंकार्य है, इस लिए उसे अलंकार नहीं कहा जा सकता । 
सहत्व :-- 
कु्तक संस्कृत साहिंत्य शास्त्र की परम्परा में बक्रोक्ति सम्प्रदाय के पिता के रूप 
में प्रसिद्ध हैं । उन्होंने वक्रोक्ति को एक पुष्ठ स्वरूप और वैज्ञानिक व्याख्या से मंडित 


किया । उन्होंने वक्रोक्ति को काव्य में चामत्कारिक अभिव्यक्ति को स्वीकार करते हुए 
सर्वोपरि सिद्ध किया और उसे ही काव्य की आत्मा मात्रा। इस दृष्दि से कुल्तक ने 


१ साहित्यमतयो: क्ोभाशालितां प्रतिकाप्यसों । 


अन्यूनानतिरिक्तत्वमंनोहारिव्य व स्थिति: (वक्रोक्तिजीवितम्‌, १, १७) 
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अपने जिस ग्रन्थ “वक्रोक्तिजीवितम:” की रचना की है उसको असाधारण भहत्व का 
. स्वीकार किया गया है ।* वक्रोक्ति सिद्धान्त का नियरून कुन्तक की गहन वैज्ञारिक 
शक्ति का भी परिचायक है। कुन्तक ने पव॑वर्ती साहित्य शास्त्रियों की भाँति वकोक्ति 
कौ केवल एक अलंकार के रूप में नहीं माना, वरन्‌ उसे प्रायः सभी अलंकारों का मूल 
घ्रतिपादित किया । इस दृष्टि से उन्होंने न केवल वक्रोक्ति के स्वरूप की मौलिक व्याख्या 
की, वरन्‌ उसे एक व्यापक अर्थ भी प्रदान किया । आगे चलकर कायक आदि आचार्यों 
ने भी कुन्तक के इस सिद्धान्त को मान्यता दी। इस प्रकार से जहाँ परवर्ती युगों में कुन्तक 
के इस सिद्धान्त को व्यापक क्षेत्रीय मान्यता प्राप्त हुई, वहाँ कुछ विद्वानों ने वक्तोक्ति 
सिद्धान्त को अलंकार सम्प्रदाय की ही एक शाखा माना, एक स्वतंत्र सम्प्रदाय के रूप 
में उसे स्वीकार नहीं किया | प्रो० पी० बी० काणे ने तथा डा० सुशील कुमार डे ने अपने 
ग्रन्थों में इसी प्रकार के विचार अभिव्यक्त किये हैं । 


महिम भट्ट 


रचना और काल :-+- 


आचार्य महिम भट्ट का समय ग्यारहवीं शताब्दी का मध्य भाग माना जाता है। 
यह काइमीर के निवासी थे। ध्वनि सम्प्रदाय के विरोधियों में इनका नाम इसलिये 
उल्लेखनीय है, क्योंकि उन्होंने ध्वनि सिद्धान्त का वैज्ञानिक और शास्त्रीय शैली में 
तर्कात्मक रूप में खंडन किया। इस दृष्टि से महिम भट्ट की कृति “व्यक्ति विवेक 
विशिष्ट महत्व रखता है। “व्यक्ति विवेक” तीन विमशों में है, जिसके प्रथम विमर्ं में 
ध्वनि का लक्षण तथा अनुमान में उसका अन्तर्भाव, द्वितीय में आनौचित्य काव्य दोष का 
विस्तृत वर्णन तथा तृतीय विमर्श में ध्वनि की सोदाहरण व्याख्या प्रस्तुत की गयी है । 
महिम भट्ट के इसी ग्रन्थ के आधार पर उनके विचारों का सैद्धान्तिक परिचय संक्षेप में 
यहाँ उपस्थित किया जा रहा है। 


बावय का स्वरूप :-- 


महिस भट्ट ने वादय का स्वरूप निर्धारण करते हुये कहा है कि चूँकि वाक्य में एक 
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ही क्रिया होती है, इसलिये वह क्रिया प्रधान ही होता है। उसके अन्य भेद नहीं 
होते ॥* ह 


अर्थ प्रकार :--- 


महिम भट्ट के अनुसार अर्थ दी प्रकार का होता है, (१) वाच्य अर्थ तथा 
(३) अनुमेय अर्थ । इनमें से वाच्य अर्थ उसे कहते हैं जिसकी तदर्थता श्रवण मात्र से 
पूर्ण हो जाय । इसी प्रकार से अनुमेय अर्थ वह होता है, जिसका बोध उपादान यत्नों, 
से हो । इन्हें मुख्य अर्थ तथा गौण अर्थ भी कहते हैं।' इनमें से द्वितीय अर्थात अनुमेय 
अर्थ के तीन भेद होते हैं (१) वस्तुमात्र, (२) अलंकार तथा (३) रस । इनमें से 
प्रथम दी वाच्य में भी संभाव्य होते हैं, परन्तु तृतीय केवल अनुमेय होता है ।' 


ध्वनि का परार्थानुमान में अन्तर्भाव :-- 

महिम भट्ट ने बताय। है कि ध्वनि की अपेक्षा अनुमान महाविषय है, क्योंकि उसमें 
ध्वनि के अतिरिक्त पर्यायोक्ति तथा ग्रुणीभूत व्यंग्य आदि का भी समावेश होता है । यह 
अनुमान परार्थानुमान होता, क्योंकि यह वचन व्यापार पूर्वक होता है ।* 


१ वाक्यमेक प्रकार, क्रिया प्रधान्यात्‌, तब्याइचेकत्वातू । 
(व्यक्तिविवेक, पृ० ३२) 

२ श्रुतिमात्रेण यत्रास्थ तादर्थ्यंग्रवसीयते । 

तममुख्यमर्थ सनयन्ते गौणं यत्नोपपादितम्‌ ॥ (वही, पृ० ३९) 

तत एवं तदनुमिताद्वा लिगभुतार्थान्‍्तरमनुमीयत सोनुमेय । 

स च त्रिविधः वस्तुमावसलंकारा रसादयबश्चेति । 

तत्रायौ वाच्यावनि संभवतः । 

अन्यस्त्वनुभेयः ([ वही ४७० ) 

४ तदेव॑ वाच्यप्रतीपमानयोव॑स्थमाणेक्रमेण लिगलिगभावस्य समर्थनात्‌ 
सर्वस्येव ध्वनेरनुमौन्तर्माव: समन्वितों भवति तस्य ते तवपेक्षया ० 
सहाविषयत्वात्‌ । 
महाविषययत्वं चास्य ध्वनिव्यतिरिक्तेषि 
विषये पर्यायोक्तादौ गुणीसृत व्यंग्यादो च सर्वत्र सम्भवात्‌ 
तच्च बचनव्यापारपूर्वकत्वात्‌ पराथंमित्यवगन्तव्यभ्‌ ॥ (बही, पृ० ६३) 


न 
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अर्थ व्यकवित का लक्षण एवं भेंद :-- 


महिम भट्ट के अनुसार सत्‌ या असत्‌ प्रकाशमान' अर्थ की सम्बन्ध स्मरणानविक्षी 
प्रकाश के साथ प्रकाश विषय में आपत्ति को अभिव्यक्ति कहते हैं। उन्होंने इसके तीन 
भैद किये हैं, क्योंकि सत्‌ के भी तीन भेद होते हैं। परन्तु असत्‌ की अभिव्यक्ति एक से 
अंधिक प्रकार की नहीं क्योंकि उसके कोई भेद उपभेद नहीं होते ।' 


काव्य का स्वरूप :--- 


महिम भट्ट के विचार से विभाव आदि का संयोजन तथा रस की अव्यभिचारी 


रूप से अभिव्यक्ति करने वाला कवि व्यापार काव्य कहा जाता है। उन्होंने इसके दो 
भेद किये हैं, (१) अभिनय तथा (२) अवभिनेय। 


अमभिभा स्यापना :-«« 


महिम भट्ट ने शब्द शक्ति एक ही अर्थात्‌ अभिवा मानी है। उ न्होंने यह एक 
ब्रसमाणित किया है कि चूँकि अर्थ की भी एक ही लिगता होती है, अतः इनमें ब्यंजकता 
महीं होती । 
सहृत्व :--+ 


महिम भट्ट का' महत्व संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा में घवनि विरोधी 
आचाये के रूप में मान्य है। उपस्की ख्याति कारण “व्यक्ति विवेक” नामक ग्रन्थ ही है । 
यद्मपि उनके लिये हुए “तत्वोक्तिकोश नामक एक ओर पग्रत्थ का भी उल्लेख किया 


१ सतों सते एव वार्थस्य प्रकांशमानस्य सेभ्बन्धस्मरणानवेक्षिणा 

प्रकाशकेन सहँव प्रकाशविषयतापत्तिरमि 

ब्यक्तिरिति तल्‍ललक्षणभायदशते । 

तत्र सतोभिव्यक्तिस्न्रिविधा, यँस्‍्य त्रविध्यात् (वही) 
२ कवि व्यापारों हिं विभावादिसंयोंजनात्मा रसाओिव्यक्त्य व्यभिचारी 

काव्य मुच्यते तच्चभिनेयानमति नेयार्थत्वेत दिविधिस्‌ । (व्यक्तिविवेक (० ९४) 
३ दाब्दस्पकासिधा शक्तिरथस्पेकेव लिगता । 

वे व्यंजकत्वमंनयों: समस्तीस्तुयुपयावितम्‌ ॥ (वही २७) 
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जाता है। “व्यक्ति विवेक पर आगे चल्ल कर सम्यक्‌ ने एक टीका भी रची थी। 
“व्यक्ति विवेक” में आचार्य महिम भट्ट ने सभी प्रकार की ध्वनियों को अनुमान के 
अन्तर्गत ही रखा है । उन्होंने आनन्दवर्धंव की ध्वनि सम्बन्धी स्थापनाओं की परीक्षा 
करते हुए इस मत का प्रतिपादन किया है कि जिसे उन्होंने ध्वनि कहा है, वह वास्तव 
में अनुमान का एक प्रकार | यही नहीं, पूर्ववर्ती रस सिद्धान्त का प्रवर्तत करते हुए भी 
उन्होंने इस मत का प्रतिपादन किया है कि रस की अभिव्यक्ति भी वास्तव में अनुमान 
से ही होती है। इस प्रकार से ध्वनि सिद्धान्त के विरोधी द्ास्त्रज्ञों में आचार्य महिम 
भट्ट का स्थान बहुत ऊँचा है ॥ 


भोज 


रचना और काल :-- 


भोज का समय ग्वारहवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध माना जाता है यह धारा नगरी के राजा 
थे। इनके लिये हुये दो ग्रन्थों का उल्लेख किया जात (१) सरस्वती कंठाभरण तथा 
(२) श्रृंगार प्रकाश । इनमें से प्रथम ग्रन्थ ही पूर्ण रूप में उपलब्ध है और विशेष रूप 
से यह महत्वपूर्ण है । यह ग्रन्थ पाँच अध्यायों में विभाजित है। इनमें.प्रथम में काव्य 
के गुण तथा दोष, द्वितीय में श्ब्दालंकार, तृतीय में अर्थालंकार चतुर्थ में उपमालंकार 
तथा पंचम अध्याय में रस भाव आदि की व्यास्या की गईं है। भोज के इसी 
ग्रन्थ के आधार पर उनके साट्ठित्यिक सिद्धान्तों का संक्षिप्त विवरण यहाँ उपस्थित 
किया जा रहा है । 


वाड सय के मेद:-- 


भोज के अनुसार याडमय या अध्येय उसे कहते हैं, जिससे विधि तथा निषेध 
का ज्ञान एवं लोक यात्रा का प्रवर्तन हो ।' उन्होंने उसके छी प्रकार बताये हैं । 


१ थद्विधों च निर्षेधे च व्युत्पत्तेरेव कारणम ॥ 
तदध्येयं विदुस्सेन लोक यात्रा प्रवतेले ॥ 
(सरस्वतीकंठामरणम्‌, २, १३८) 


१६० | सम्मोक्षों के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


(१ )काब्य, (२) शास्त्र, (३) इतिहास, (४) काव्य शास्त्र, (५) काव्येतिहास 
तथा' (६) शास्त्रेतिहास । 


श्रंव्य कॉब्ये :-- 


श्रव्य काव्य की विवेचन|करते हुए भोज ने बताया हैं कि जी काव्य दृश्य नहीं 
होता तथा बोला नहीं जाता और केवल कानों को ही सुख प्रदान करता है, वह श्रव्य 
काव्य होता है ।* उन्होंने श्रव्य काव्य के भी छे भेद बताये हैं (१) आशी: (२) नान्‍दी 
(३) नमस्कार, (४) वस्तु निर्देश, (५) अक्षिप्त तथा (६) ध्रुवा ।' 


अबन्ध का स्वस्थ :--- 


भोज ने प्रबन्ध को चारों वृतियों के अंगों से युक्त, उदात्त नायक वाला तथा चतुर्थ 
बंगे फलदायक बताया है ।* उन्होंने प्रबन्ध में पाँच सन्धियाँ मानी हैं, (१) मुख, 
(२) प्रतिमुख, (३) गर्भ, (४) अवमर्श तथा (५) तिर्वहग । भोज के विचार से' 
प्रबन्ध को श्र व्य वृत्त वाला तथा गुण युक्त होना चाहिए। उसमें सर्ग के अन्त में वृत्त भी 
परिर्वातित हो जाना चाहिए ।' उन्होंने बताया है कि प्रबन्ध में पुर, उपवन आदि का 


£ काव्य शास्त्रेतिहासों व कांव्यंशञास्त्रं तयेव जे | 

काव्योतिहास: शास्त्रेतिहासस्तदवि घड्विधम्‌ ॥ (सरस्वती कंठाभरण, १३९) 
३ श्रव्यं तत्काव्यमाहुयस्नेदयते मामिधीयते । 

श्रोत्रयोपेव सुखद॑ भतेत्तदपि पड़विधम्‌ ॥॥ (वही २, १४०) 
३ आशीर्नारंदी नमस्कारों वस्तुनिर्देश इत्यपि । 

अक्षिष्तका श्रुवा चेति शेषों ध्यसं भविष्यति ॥ (वहीं, २, १४१) 
४ चतुव्‌ त्तयंड्रसंपन्‍न चतुरोदात्तवायकम । 

चतुवर्गेफल को न प्रबन्ध बान्धवीयति ॥ (वहीं, ५, १२७) 
४ मुख प्रतिमु्स गर्भावभर्श्च सनीषिभि:। 

स्मृतानिबेहयं चेति प्रअन्धे पंच संघय: ॥| (वही, ५ १२८) 
६ अविस्तृतमसंप्तिं अंव्यंव्त सुगन्धि च॑। 

भिन्नसर्गान्तवृतं च काव्यंलोकोइतिनन्दति । (वही, ५, १२८) 


संस्कृत समीक्षा द्वास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ३६१ 


चित्रांकन तथा समुद्र एवं आश्रय आदि के वर्णन से रस का उत्कर्ष होता है.। उसमें 
ऋतु, रात, दिन, सूर्य और चन्द्रमा के उदय तथा अस्त होने के वर्गन से रस का पोषण 
होता है ।' उसमें राजकुमारी, राजकुमार, स्त्री, सेना के अंगों के वक्रतापूर्ण संचालन के 
वर्णन से रस में प्रवाह आता है ।' उसमें उद्यान क्रीड़ा, जल क्रीड़ा मधु, पान, रतोत्सव, 
विप्रलम्भ, विवाह तथा शंगारिक चेष्टाओं से सरसता आती है । उसमें मन्त्र, दूत गमन 
युद्ध नायक के अश्युदय से पुरुषार्थ की पुष्टि से रस बरसता है ।' उसमें यदि पर्वत, ऋतु, 
रात्रि आदि का सन्‍्तोष जनक वर्णन हो, तो नगर आदि का वर्णन न होना दोष नहीं 


माना जाता है ।* भोज के मत से प्रबन्ध के प्रारम्भ में किसी गुण से नायक की प्रतिष्ठा, 
तब उससे विरोधियों का निराकरण करना चाहिए ।" नायक का उत्कर्ष कथन जत्र के 


वंश, पराक्रम तथा विद्या वर्णन के पश्चात्‌ उस पर विजय से भी होता है ।* 
दृदय काव्य :-- 


इसी प्रकार से भोज ने दृश्य काव्य के स्वरूप की विवेचना करते हु ए कहा है कि 
दृश्य काव्य उसे कहते हैं जो अभिनेताओं द्वारा कथित एवं वाचिक अभिनयों द्वारा 


१ पुरोपवनराष्ट्रादिसमुद्राश्रमवर्णने: । 
.देशसंयत्प्रबन्धस्य रसोत्कर्षाथ कल्पते ॥ (सरस्वतीकंठामरंण, ५, १३० ) 
२ सुतुरात्रिदिवाक्कन्दूदयास्तमयकीतेने: । 
काल: काव्येषु संपन्नो रसपुरष्ठि नियच्छीति ॥ (वही, ५, १३५१) 
है राजकन्याकुमारस्त्रीसेनासेनांगर्भगिमि: । 
पात्राणां वर्णनं काव्ये रसस्रोतोइथिंतिष्ठति ॥ (वही, ५, १३२) 
४ उद्यानसलिल क्रीडामधुपानरतोत्सवाः । 
विप्रलम्भा विवाहाइच चेष्टा: काव्ये रसावहा:। (वही, ५, १३३) 
५ भन्‍्त्रदूतप्रयाणाजितायकास्युदयादिभि: । 
पुष्टि: पुरुषकारस्ये रस काव्येधु वर्षति ॥ (वही, ५, १३४) 
६  नावर्णनं नगयदिदोषाय विदुर्षां मतम्‌ । 
यादंशलतु राजयादेवर्णनेनेव तुष्पति । (वही, ५, १३५) 
७ - गुणतः प्रागुपन्यस्थ नामक तेन विद्विषाम्‌ । 
निराकरणमित्येष मार्ग: प्रकृति सुन्दर: ॥ (वही.५, १३६) 
८. वंशवीर्य श्रुतादीनि वर्णयित्वा रिपोरपि। 


तज्जयान्नायकोत्कषेंकथन चर घिनोति न: ॥ (वही, ५, १३१) 


3६२ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


निःसृत और आंगिक अभिनय से सम्पन्न होता है ।' भोज ने दुश्य काव्य के छे भेद बताये 


हैं (१) लास्य, (२) तांडव, (३) छलिक, (४ ) सम्पा, (५) हल्लीसक और (६) 
रासक ।* 


अन्य भेद 


वाड सय के उपयुक्त भेदों का विवेचन करते के अतिरिक्त भोज ने उसके तीन 
और प्रकार बताये हैं (१) बक्रोक्ति, (२) रसोक्ति तथा (३) स्वभावोक्ति। इनमें से 
रसोक्ति को उन्होंने सबसे अधिक हृदयग्राहिणी बताया है ।' 


श्स योजना :--- 


भोज ने रस योजना की चौबीस विभूतियाँ बतायी हैं, जिनके स्वरूप ज्ञान से 
कवि काव्य की रचना करने में समर्थ होता है । इन्हें ही भोज ने रसोक्तियाँ कहा है । 
ये इस प्रकार हैं (१) भाव, (२) जन्य, (३) अनुबन्ध, (४) निष्पत्ति, (५) पुष्टि, 
(६) संकर, (७) हवास, (८) आभास, (९) हाम, (१०) शेष, (११) विद्ेष, 
(१२) परिशेष, (१३) विप्रलम्भ, (१४) सम्भोग, (१५) चेष्टाएँ, (१६) परीष्टियाँ, 
(१७) निरुक्ति, (१८) प्रकीर्ण, १९) प्रेम, (२०) पुष्टियाँ, (२१) नायिका नायक 
गुण, (२२) पाकादि, (२३) प्रेम भवित तथा (२४) नानालंकार संसृष्टि के 
प्रकार ।* 


१ यदांगिककनिर्व॑त्यु मुज्धितं वाचिकादिभि: । 
न्तकरमिधीयेत प्रेक्षणाक्षेडिकादि तत्‌ ॥ (सरस्वतीकंठाभरणं २, १४२) 
२ तल्लास्थं ताडवं चेव छुलिक॑ संपया सह । 
हल्लीसक॑ च रास स षट्परकारं प्रचक्षते ॥ (वही, २, १४३) 
३ वक्रोक्तिबव रसोक्तिइच स्वभावोक्तिदन वांडः सयम्‌ । 
सर्वासु ग्राहिणीं तासु रसोक्ति प्रतिजानते ॥ (वही, ५, ८) 
४ भावों जन्मानुबन्धोध्य निष्पत्ति: पुष्टिसंकरों। 
द्वासामासों शम: शेषों विशेष: परिशेषवान्‌ ॥ 
विप्रलस्भो5थ संभोगस्तच्चेष्टास्तत्परीयष्टक: ॥ 


संस्कृत समौक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ३६३ 


इनके अतिरिक्त भोज ने प्रेम की बारह महाऋद्धियाँ बतायी हैं, जो इस प्रकार 
हैं, (१) नित्य, (२) नैमित्तिक, (३) सामान्य, (४) विशेष, (५) प्रच्छक्न, (६) 
प्रकाश, (७) क्ृत्रिम (८) अक्ृत्रिम, (९) सहज, (१०) आहाये, (११) यौवनज तथा 
(१२) विख्रमूभज | इसी प्रकार से उन्होंने तेरह प्रेम पुष्टियों का भी उल्लेख किया है जो 
निम्नलिखित हैं (१) चक्ष्‌ प्रीति, (२) मन : संग, (३) बारंबार संकल्प, (४) प्रलाप, 
(५) जागरण, (६) कृशता, (७) अन्य विषयों में अरति, (८) लज्जा, (९) विसर्जन, 
(१०) व्याधि, (११) उन्माद, (१२) मू््छा तथा (१३) मरण ।* 


रति :-- 


रति की व्याख्या करते हुए भोज ने उसे मनोनुकल विषयों में सुख की अनुभूति 
कहा है। यह रीत जब विषयों में असंप्रयुक्त हो जाती है तब प्रीति कहलाती है ।' 
भोज ने बताया है कि यह निसर्ग, संसर्ग, औपम्यं, अंध्यात्म, अभियोग, संप्रयोग, अभिमान 


निरुक्‍्तय: प्रकीर्णानि प्रमाण: प्रेमपुष्टय: । 

तायिकानायकंगरुण: पाकाधा: प्रेमक्तय: । 

नानालंकारसंसूष्ठे: प्रकारदच श्सोक्तय: । 

चतुविशतिरित्युक्ता रसास्वयविभूतय: । 

स्वरूपमासां यो बेद स काव्यं कतु महँति॥ (सरस्वतीकंठामरणं, ५, ९, १२) 
१ नित्यों नेसित्तिकइचान्य: सासास्योअन्यो विशेषवान 

प्रच्छन्नो स्य:ः प्रकाशोसन्य: कृत्रिमाकृत्रिमाव॒ुभो ॥। - 

सहजाहायनाभानो परो योवनजो5पर: । 

विस्त्रम्भजदय प्रेमाणां द्वाददौते मह॒देंय:॥ (वही, ५, ९१७, ९८) 
२ चक्षु:प्रीतिमंन: संग संकल्पोत्पत्तिसंतति: ६ 

प्रलापो जागर: काइयेंभरतिविषयान्तरे । 

ज्जाविसरजन व्याधिरुन्सादो मृच्छेनं मुह: । 

मरणं चेति विज्ञेया: ऋमेण प्रेमपुष्य:॥ (वही, ५, ९९, १००) 
३२ मनोनुकलष्वेथेंषु सुखसंवेदन रतिः। 

असंप्रयोग विषया सेव प्रीतिनिगद्यते । (वही, ५, १३८) 


२६४ ] सप्तीक्षा के सान ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


तथा विषय से उत्पन्न होती है।' प्रीति संप्रयोग के स्थान पर अभ्यास से उत्पन्न 
होती है ।' 


रीति :-- 


भोज ने बताया है कि वंदर्भ आदि की रचना पद्धति को काव्य में मार्ग कहा 
गया है । इसकी उत्पति “रीड” धातु से हुई है, जिसका अर्थ “जाना” है ।' उन्होंने 
रीति के छे प्रकार बताये हें (१) बैदर्मी, (२) पांचाली, (३) गौड़ीया, (४) 
आवन्तिका, (५) लाटीया तथा (६) मागधी । इनमें से वैदर्भी रीति उसे कहते है, जो 
समास रहित, इलेष आदि गुण युक्त तथा वीणा के स्वर सौन्दर्य से शोभित होती है ।' 
पांचाली रीति उसे कहते हैं, जो पाँच छे पदों के समास वाली, ओज और काच्ति 
गुण रहित मधुर तथा सुकुमार होती है ४ गौड़ीया रीति उसे कहते है जो उद्भट पदों 
के समास वाली तथा ओज एवं कान्ति गुणों से युक्त होती हैं ।" आवन्तिका रीति उसे 
कहते हैं, जो दो, तीन या चार पदों के समास वाली होती है। यह पांचाली तथा 


५१५ रतिनिसर्गसंसगों श्याध्यात्मासि योगजा। 

संप्रयोगाभिमानोत्या विषयोत्या च कथ्यते ॥ (सरस्वतीकंठाभरणं, ५, १६५) 
२ प्रीतिरप्येवभेव स्थान्न त्वस्यां सांप्रयोगिकी । 

आस्यासिकी तु तत्स्थाने तदुदाहुतके यथा ॥ (वही, ५, १६६) 
३ बेदर्भादिकृतः पनन्‍्धा: काव्ये सार्गे इति स्मृतः । 

रीड्ताविति धातो: सा व्युत्पत्या रीतिरुच्यते । (वही, २, २७) 
४ वेदर्भी साथ पांचाली गोड़ीयावन्तिका तथा । 

लादीया मागधी चेति षोढ़ा रीतिनिगद्यत्रे ॥ (वही, २, २८) 
५ तत्रासमासा निःशेषहलेषादिगुणगुस्किता । 

सधुरां सुकुमारां च पंचाली कवयो विदु:॥ (वही, २, ३०) 
६ समस्तपंचमपदामौजाकान्तिविवर्जितास । 

भधुरां सुकुमारां च पांचाली कवयो विद्धु: (वही, २, ३०) 
७ समस्तात्युद्धूटपदाभोज: कॉौस्तगुणान्विताम्‌ । 

गौड़ीयेति विजाद॑न्ति रीति रीतिविचक्षणा । (वही, २, ३१) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विधिध सिद्धान्तों का स्वरूप | ३६५ 


वैदर्भी की मध्यवर्तिनी होती है।' लाटीया रीति उसे कहते हैं, जो सभी रीतियों से 
मिश्वित रचता होती है। इसी प्रकार से, मागधी रीति उसे कहते हैं जिसमें उपर्यक्त 
रीतियों का निर्वाह न होने पर खंड रीति हो ।' 


अरीतिसत्‌ दोष :-- 

भोज के अनुसार जहाँ पर इलेष आदि गुणों का विपयंय हो, वहाँ अरीतिमत्‌ 
दोष होता है। इसके तीन भेद हैं (१) शब्द प्रधान अरीतिमत्‌ दोष, (२) अर्थ 
प्रधान अरीतिमत्‌ दोष तथा (३) उभय प्रधान अरीतिमत्‌ दोष। इन तीनों के श्लेष 
आदि सम्बन्ध से तीव-तीन भेद हैं । इतनमें से प्रथम अर्थात्‌ शब्द प्रधान अरीतिमत्‌ 
दोष वहाँ होता है जहाँ श्लेष, समता तथा सुकुमारता का विपयेय हो। इनमें से इलेष 
के विपयेय से सन्दर्भ शिथिल दोष युक्त, समता के विपयेय से विषम दोष युक्त, तथा 
सुकुमारता के विपर्यय से कठोर दोष युक्त होता हे । इञ्ली प्रकार से द्वितीय अर्थात्‌ 
अर्थ प्रधान अरीतिमत्‌ दोष वहाँ होता है, जहाँ कान्ति, प्रसाद अथवा अर्थ व्यक्ति का 
विपर्यय हो । इनमें से कान्ति के विपयेय से ग्राम्य दोष प्रसाद के विपयेय से अप्रसन्न 
दोष तथा अर्थ ब्यक्ति के विषर्यय से नेयार्थ दोष होता है ।' तृतीय अर्थात्‌ उभय प्रधान 


१ अन्तराले तु पांचालीवेदर्श्यार्यावितिष्ठते ॥ 
सातन्तिका सभस्तेः स्पाद्‌ हित्रस्तिचतुर: पद ॥ (सरस्वतीकंठाभरण, २, ३२) 

२ समस्तरीतिर्व्याभिश्ञा लाटीया रीतिरुच्यते ॥ 
पृवरीतेरतिर्वाहि खंडरीतिस्तु मागधी ॥ 

रे गुणानां दृवयते यत्र इलेषादीनांविपयंय: अरी तिमदिति प्राहस्तत त्रिधैव प्रचक्षते । 
शब्दार्थोमययोगस्य प्राधान्यात्प्रथमं त्रिधा ॥ (वही, १, ३०) 

४  भृत्वा इलेषादियोगेन पुनस्त्रेधोषजायते । अंत्र यः ललेषसमतासौकुसाय विपयंय: । 
दाब्दप्रधानमाहुस्तमरीतिमतिदूषणस्‌ । विपर्ययेण इलेषस्थ संदर्भ: शिथिलोभवेत्‌ । 
भवेत्स एवं विषम: समद्याता विपर्ययात्‌ । सौकुमायविपर्यासात्ककोर उपजायते । 

क्‍ (वही, १, २०, ३१, ३२) 

५ यातु कान्तिप्रसादार्थव्यक्तीनामत्यथा गति: अर्थप्रधान: प्रोक्त: स वाक्ये गुणविव- 
पर्यय: । अप्रसन्ननं भवेद्वाक्स प्रसादस्य विपर्ययात्‌ । वाक्य भवति पेयार्थमर्थव्यक्ते- 
विपर्ययात्‌ ॥ कास्तेविपयंयाह्माक्यंग्राम्यभित्यपदिदयते । ओजोमाधुर्ययौदार्य' न 
प्रकर्षाय जायते । (वही १, ३३, ३४, ३५) 


३६६ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


अरीतिमत्‌ दोष वहाँ होता है, जहाँ ओज, मधघुरता तथा उदारता गुणों का विपर्यय हो । 


इनमें से भोज के विपयंय से असमस्त दोष, मधुरता के विपयेय से अनिर्व्यूढ़ दोष तथा 
उदारता के विपयंय से अलंकार दोष होता है ।' 


सहत्व ० 


संसक्रत साहित्य शास्त्र के विकास की परम्परा में मोज का स्थान एक शास्त्रज्ञ 
की दृष्टि से बहुत अधिक है.। उनके गुणों का वर्णन कवि कल्हण ने अपनी “राजतरंगिणी” 
्दै् ] श्र संकेत [न हु 
में भी किया है। जेसा कि हम ऊपर संकेत कर चुके हैँ, भोज की ख्याति का मुख्य कारण 
उनका साहित्य शास्त्रीय ग्रन्थ “ सरस्वतीकंठाभरण ” ही है, यद्यपि इसके तथा 
“श्र॒गारप्रकाश” के अतिरिक्त उनके “ राजमुगांक ” शीष॑क एक ज्योतिष शास्त्र विषयक 
ग्रन्थ का भी उल्लेख किया जाता है। उपर्युक्त ग्रन्थों के अतिरिक्त उनके विविध 
विषयक अन्य भी अनेक ग्रन्थ माने जाते हैं। भोज कृत “सरस्वतीकंठाभरण” नामक 


ग्रन्थ की आगे चल्न कर रल्नेश्वर द्वारा “रत्लाणंव क्षीषंक टीका की भी रचना 
की गयी । 


भम्मद 


शचना और काल (««» 


आचार्य मम्मट का समय ग्यारहवीं शताब्दी का उत्तरारद्ध माना जाता है। यह 
काइमीर के निवासी थे। इनके पिता का नाम जैयट बताया जाता है। इनके कयूयट 
तथा उब्बट नामक अनुजों का भी उल्लेख मिलता है । मम्मठ का प्रसिद्ध ग्रन्थ “काव्य 
प्रकाश” है । इस ग्रस्थ में दस उल्लास हैं । इसके प्रथम उल्लास में काव्य का प्रयोजन, 
काव्य के लक्षण, काव्य के भेद आदि, द्वितीय में शब्द तथा अर्थ का स्वरूप तथा दाब्द 


६ यस्मिस्तमाहुर्मयप्रधानं तदिपयात्‌ । वाक्ये यः खंडयन्रीति भवत्योजोविपयेंय:॥ 
असमस्तमितिप्राहुरद्वो तमिह तद्विद:। माधुयेव्यत्यो यस्तु जायते रीतिखंडनात। 
तंदनिव्यू ढमित्युक्त काव्यसवेस्ववेदिभि: । यस्तु रीतेरनिर्वाहादौदायंस्थ विपमेंग:। 
बाक्यं तदनलंकारमलंकारविदो विदु:। (बही, १, ३५, ४१) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ३६७ 


शक्ति विवेचन भादि, तृतीय में अर्थ व्यंजता का विवेचन, चतुर्थ में काव्य के भेदों का 
निरूपण, रस, रस के भेद तथा ध्वनि के भेद आदि, पंवम में गुणीभूत व्यंग्य का विवेचन, 
धष्ठ में अधम काव्य का निरूपण, सप्तम में दोष विवेचन, अष्टस में ग्रुण विवेचन, नवम्‌ 
में शब्दालंकार विवेचन तथा दक्षम में अर्थालंकारों का विवेचन है। इसी ग्रंथ के आधार 
पर मम्मट के सिद्धांतों का संक्षिप्त परिचय यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है । 


काव्य प्रयोजन विचार :-- 


मम्पट के विचार से काव्य प्रवृत्ति का विकास कुछ विशिष्ट उद्देश्यों के कारण 
होता है, जो इस प्रकार हैं, यश, अर्थ, व्यवहार ज्ञान, अनिष्ट निवारण, सद्यः परानिवृति 
और कान्‍्ता संत उपदेश ।* मम्मठ के इस भन्‍्तव्य को संस्कृत काव्यशास्त्र की पूर्व 
परम्परा के सन्दर्भ में देखने पर यह प्रतीत होता है कि सर्वप्रथम मम्मठ को ही काव्य के 
इस प्रयोजन षटक का निरूपण करने का श्रेय प्राप्त है। इनमें से पंचम प्रयोजन अर्थात्‌ 
सद्य:परानिवृति” को ही काव्य का परम उद्देश्य माना है। इसकी महत्ता का निर्देश करते 
हुए उन्होंने बताया है कि यह रस-आननन्‍्द, वेद, शास्त्र, पुराण तथा इतिहास आदि के 
माध्यम से भी दुर्भभ हैं, जो काव्य से प्राप्त होता है। इसके अतिरिक्त काव्य के जो अन्य पाँच 
प्रयोजन हैं उनका भी पृथक्‌ पृथक महत्व है जिसके कारण उन्हें भी गोण नहीं कहा जा 
सकता है । साथ ही यह तथ्य भी ध्यान में रखने योग्य है कि मम्मठ का यह प्रयोजन 
विचार पारमार्थिक होते हुए भी व्यावहारिक दृष्टिकोण से पूरित है । कदाचित्‌ इसी कारण 
मम्मट ने यज् प्राप्ति को सर्वेप्रथम रखा है । इससे स्पष्ट है कि परोक्ष रूप से कवि और 
समाज के सम्बन्ध से ही यह सम्भव है । इसी प्रकार से इसी से सम्बद्ध काव्य प्रयोजन अर्थ 
लाभ की भावना है। अन्य काव्य प्रयोजन भी इसी प्रकार से व्यावहारिक दृष्टिकोण पर 
आधारित मन्‍्तब्य हैं । 


काव्य हेतु विवेक :-- 


आचार्य मम्मट ने काव्य हेतु पर विचार करते हुए अपने पृ्ववर्ती काव्यञ्ास्त्रियों 
के मत को भी दृष्टि में रखा है। यही कारण है कि इस विषय से सम्बन्ध रखने वाले 


१ काव्य यहासेथेकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये।॥ 
सद्यः परानिव्‌ तयेकान्तासम्सितयोपदेशयुजे ॥ 
(काव्यप्रकाशं, अनु० डा० सत्यत्नरत सिंह, १, २) 


शृ६ण | सपरीक्षा के मात और हिंदी प्रतीक्षा ही जिशिष्ड प्रवुत्तिय 


मम्मट के विचार पूर्व विचारों से पर्याप्त साम्य' रखते हैं । विशेष रूप से ध्वति सम्प्रदाय 
के पोषक आवचार्यों के विचारों से । मम्मद ने काव्य रचना के तीन कारण बताये हैं 
(१) कविता रचने की शक्ति, (२) लोक और शास्त्र के अवलोकन , की चतुराई तथा 
(३) काव्य ज्ञाताओं से शिक्षा प्राप्ति तथा अभ्यास ।' इस तीन काज्य रचना के कारणों 
का निर्देश करते हुए उन्होंने बताया है कि इत तीनों में एक प्रकार की अन्तर्तिर्भरता का 
सम्बन्ध है । इसी कारण काव्य की रचता में इन तीनों का योग आवश्यक है । इनमें से 
किसी के भी अभाव में सम्भव रूप से काव्य का उद्भव नहीं हो सकता । यहाँ पर यह 
तथ्य ध्यान में रखने योग्य है कि काव्य रचने की शक्ति से भम्भट का आशय काव्य 
प्रतिभा से है | इसे उन्होंने प्रथभ काब्य हेतु विवेक निदर्शित करते हुए यह प्रतिपादित 
किया है कि इसके अभाव में काव्य रचना इसलिये नहीं हो सकती, क्योंकि इसका 
सम्बन्ध कवि के संस्कार तथा नैसगिक प्रतिभा से है । इसी प्रकार द्वितीय काव्य हेतु कवि 
की निपुणता को आवश्यक बताते हुए मम्मठ ने यह प्रतिपादित किया है कि कवि का यह 
गुण उसके काव्य के माध्यम से सामने आता है। काव्य के तृतीय हेतु अभ्यास पर बल 
देते हुए उन्होंने यह निदर्शित किया है कि व्यावहारिक ज्ञान के संयोग से ऋषि अपने काव्य 
में परिष्कार ला सकता है। इसके साथ ही साथ यह काव्य हेतु एक काव्य रचना के लिये 
अनिवाय अनुशासन प्रक्रिया की ओर भी संकेत करता है जिसके अभाव में उत्कृष्ट काव्य 
रचना सम्भव नहीं होती । अन्त में उन्होंने यह भी स्पष्ट रूप से निर्देशित किया है कि ये 
तीनों ही सम्मिलित रूप से काव्य के उद्भव उत्कर्ष के कारण हैं । 


काव्य स्वरूप निरूपण :-- 


काव्य के स्वरूप का निरूपण करते. हुये मम्मठ ने काव्य का सर्वरपेण विवेचन 
प्रस्तुत किया है । उन्होंने बताया है कि काव्य के शब्दों तथा अर्थों में दोष न होकर गुण 
अनिवार्यत: होने चाहिये । अलंकारों का समावेश भी' कहीं कहीं होना चाहिये ।* काव्य के 
स्वरूप का निरूपण करने वाला मम्मठ का पारिभाषिक मन्‍्तव्य एक प्रकार से समत्य- 


१ शक्तिनिपुणता लोकदस्त्रकाव्ययवेक्षणात्‌ | 
कांव्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे ॥। 


१ तदोषों दाब्दा्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि ॥ (काव्य प्रकाश, १, ३) 


संस्क्ृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ३६९ 


बादी मन्तब्य है, जिसमें संस्कृत काव्य बास्त्र की परम्परा का प्रसार करने वलि प्रायः 
सभी मुख्य सिद्धांतों को स्वीकारा गया है। सगुण एवं अलंकृत परन्तु अंदोष शंब्दाथ 
साहित्य को ही मम्मट ने काव्य का लक्षण बताया है । अदोष शब्द साहित्य में कवि 
रस योजना प्रतिभा सफलतापूर्वक आभासित होती है, इसलिये इस अदोषता का संकेत 
“ रसगत दोष की ओर है । इससे यह भी स्पष्ट है कि मम्मट ते दोष का प्रयोग अवगुण 
मात्र के अर्थ में नहीं किया है । काव्य की गुणयुक्तता से मम्मठ को आशय रस वैशिष्ट्य 
से है। इसी प्रकार अलंकृतता से भी मम्मठ का यह संकेत स्पष्ट है कि काव्य में अलंकरण 
से शब्दार्थ के साथ ही साथ रस और भाव में भी चमत्कार आता है। 


काव्य के भेद :-« 


मम्मट ने काव्य के तीन भेंद किये हैं (१) उत्तम अथवा ध्वनि काव्य, (२ 
सध्यम अथवा गुणी श्रृत व्यंग्य काव्य तथा (३) अधर अथवा चित्र काव्य | इनमें से उत्तम 
काव्य उसे कहते हैं, जिसमें वाच्यार्थ की अपेक्षा ब्यंग्या्थ अधिक चमत्कारपूर्ण हो ।' इसी' 
प्रकार से मध्यम काव्य वह है, जिसमें व्यंग्याथ अधिक चमत्कारपूर्ण न होकर गुणीभूत 


हो' तथा अवर काव्य वह कहा जायगा, जिसमें व्यंग्याथ न हो तथा शब्द चित्र और 
वाच्य चित्र हो ।'* 


रस निष्पत्ति :-« 


मम्मठ ते रस उस स्थायी भाव को कहा है, जिसका प्रतिपादन विविध विभाववों, 
अतुभावों तथा व्याभिचारी भावों से व्यंजना वृत्ति के द्वारा होता है। उन्होंने यह स्वीकार 
किया है कि स्वादोत्पत्ति के सम्बन्ध में रस की उत्पत्ति का कथन ठीक है। उन्होंने रस 
पदार्थ का ग्रहण करने बाला ज्ञान निविकल्प नहीं माना है, क्योंकि उसमें विभावादि के 
सम्बन्ध को प्रधानता है। परन्तु उन्होंने उसे संविकल्वक भी नहीं माना है, क्योंकि 
आस्वादेन से उसका प्रचुर अलौकिक आनन्दयुवत होना भी अनुभव सिद्ध है। इस प्रकार 
से उन्होंने उसे निविकल्पक तथा सविकल्पक दोनों ज्ञानों से भिन्न माना है। परन्तु वह 


१ इबसुत्तमतिशियिनि व्यंग्ये वाच्याद्ध्वनिवु थे: कथित: । (काव्यप्रकाश, १, ४) 
२ अतादृशि गुणीभूतव्यंग्य व्यंग्ये तु सध्यभम्‌ ॥ (वही, १, ५) 
३ शब्दचित्र वाच्यचित्रसव्यंग्य त्ववरं स्मृतम्‌ । (वही, १, ५) 


३७० ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा फी विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


इनसे भिन्न होकर भी उनके गुणों को एक साथ रखता है। इससे रस का ज्ञान उसके 
विरोध को न प्रकट करके उसकी अलौकिकता को ही प्रकट करता है। इस प्रकार से 


मम्मट ने रस निष्पत्ति के विषय में अभिनवगुप्त के मत का ही समर्थत करके विस्तार से 
उसका विवेचन किया है 


काव्य दोष का स्वरूप :---- 


मम्मट ने बताया है कि मुख्य अर्थ के ज्ञान के कारणों को दोष कहते हैं । उन्होंने 
बताया है कि काव्य में रस के साथ ही साथ रस का आश्चित वाच्य अथ भी मुख्यता 
रखता है । इसी प्रकार रस तथा वाच्य अर्थ के उपयोग में दब्द आदि भी आते हैं, अतः 
उन छाब्दों एवं अर्थों में भी दोष होता है ।* 


काव्य गुण का स्वरूप :-- 


काव्य के गुण का स्वरूप विवेचन करते हुए मम्मट ने लिखा है कि जिस प्रकार 
से मानव दारीर में प्रधान आत्मा के शौय आदि गुण होते हैं, उसी प्रकार काव्य में प्रधान 
रस के उत्कर्षकारी धर्म गुण कहलाते हैं। काव्य में इनकी स्थिति अचल एवं नियत 
रखती है ।' 


गुण ओर अलंकार का भेद :-- 


मम्मट के विचार से अलंकार उसे कहते हैं जो धर्म अंगों के द्वारा कभी कभी 


१ तदग्राहक च प्रमाणं न निविकल्पक विभावादिपरामर्श प्रधानत्वात्‌ । 
नापि सविकल्पकम्‌ च्यंमाणस्थालोक्तिकानन्दसयस्य स्वसंवेदनसिद्धत्वात्‌ । 
उभयाभावस्वरूपस्य चोभयात्मकत्वमपि पूर्ववल्लोकोत्तरतामेव गसयति न । 
तु विरोधमिति श्रीमदाचार्यासिनवगुप्तपादा: । (काव्यप्रकाश, पृ० ९५) 
२ सुख्यार्थहतिदोषो रसइच मुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्य: । 
उम्रयोपयोगिनः स्युः शब्दाद्यास्तेन तेष्यपि सः । (वही, ७, ४९) 
३ ये रसस्यथांगिनो धर्मा: शौर्यादय हयात्मन: । 


उत्कर्षहेतवस्ते स्थुरचलस्थितयों गुणा: ॥ (वही, २, ६६) 


संस्कृत समीक्षा ज्ञास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ३७१ 


उपस्थित रहने बाले रस का उपकार करता है। धर्म हार आदि के समान अलंकार कहे 
जाते हैं । इनके अनुप्रास आदि भेद होते हैं ।' 


प्रमुख काव्य गुण :-- 


काव्य के प्रमुख गुणों का वर्णन करते हुए मम्मठ ने बताया है कि माधुर्य काव्य 
के उस गुण को कहते हैं, जो चित्त को प्रसन्न कर देता है और श्रृंगार रस में चित्त को 
ग़लित कर देने का कारण होता है ।' इसी प्रकार से औजस उस गुण को कहते हैं, जो 
चित्त को उत्तेजित करता है ।' प्रसाद गृण वह होता है, जो सूखे ईंधन में अग्नि की भाँति 
तथा स्वच्छ वस्त्र आदि में जल की भाँति, तुरत्त मन में ब्याप्त हो जाता है। यह सभी 
रखों में स्थित रहता है ।* 
फाव्यगत दाब्वार्थ के भेद :-- 


. काव्य में प्रयुक्त होने वाले शब्द के मम्मठ ने तीन भेद किये हैं (१) वाक्य रूप 
शब्द प्रकार, (२) लाक्षणिक रूप शब्द प्रकार तथा (३) व्यंजक रूप शब्द प्रकार ।" 
इसी प्रकार से इन त्रिविधरूप शब्दों के ऋमानुसार त्रिविध अर्थ भी हैं, अर्थात्‌ (१) 
बाच्यार्थ, (२) लक्ष्या्थ तथा' (३) व्यंग्या्थ | इनके अतिरिक्त एक और अर्थ भी उन्होंने 
“तात्पर्यार्थ” के नाम से बताया है। यह भी उन्होंने इंगित किया है कि तात्पर्यार्थ को 
अभिहितान्वयवादी लोग एक भिन्न अर्थ प्रकार मानते हैं परन्तु अन्विताभियानवादी उसे 
वाक्याथे नहीं मानते । इनमें से प्रथम अर्थात्‌ “वाचक” उस शब्द को बताया है जो 
ताक्षात्‌ संकेतित अर्थ का बोधक हो ।* यह संकेतित अर्थ चार प्रकार का होता है। 


१ उपकुर्बन्ति त॑ सन्त येडज़ूद्वारेण जातुच्ित । 
हारादिवदलंकारास्तेश्तुप्रासोपभादयः ॥ (काव्यप्रकाश, ८, ६७) 
२ आहलादकत्वं साधुर्य शइंगारे दतिकारणम्‌ ॥| (वही, ८, ६८) 
३ दीप्श्यात्मविस्तृतेहेंतुरोजो वीररसस्थिति । (वही, ८, ६९) 
४ शुष्केन्धनाग्निवत्‌ स्वच्छुेजलवत्सहसंव यः । 
व्याप्तोत्यन्यद्सादोइसो सर्वत्र विहितस्थित: (वही, ८, ७०) 
५ मुख्याथंबाधे तथ्योगे रुढ़ितोईर्थ प्रयोजनात्‌ । 
अन्यो5र्थों लक्ष्यते यत्‌ सा लक्षणरोपिता क्रिया ॥ (वही, २, ९) 
६ साक्षात्संकेतितं योइयंभभिधत्ते स वाचकः (वही, २, ७) 
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१. जातिरूप अर्थ, २. गुण रूप अर्थ ३. क्रियारूप अर्थ और ४. इच्छा रूप अर्थ ।' 
इसी चतुविध साक्षात्‌ संकेतित अर्थ को उन्होंने शब्द का मुख्य अर्थ कहा है । और इस 
अर्थ के बोध में अभिषा व्यापार अथवा अमिधाशक्ति कार्यशील रहती है ।' जब वाक्य- 
रूप शब्द स्वयं अपने मुख्य अर्थ की अविवक्षा में उससे सम्बद्ध किसी ऐसे अर्थ का प्रति 
पादन करने लगता है जिसमें कोई रूढ़ि अथवा उद्देश्य विशेष कारण हो तब उसे लाक्षणिक 
दाब्द और उसकी क्रिया को लक्षण कहते हैं ।' मम्मठ ने “लक्षण” का पहला भेद “शुद्धाँ 
लक्षणा बताया है जिसके दो रूप होते हैं-१. शुद्धा उपादान लक्षणा तथा २. शुद्धा लक्षण- 
. लक्षणा । यहाँ उपादान का तात्पय॑ हैँ शब्द के मुख्यार्थ का स्वयं को संगत बनाने के लिये 
अपने अप्रधान अर्थ का आक्षेप करना । इसी प्रकार से लक्षणा का आशय है शब्द के मुख्य 
अथे का स्वयं को अपने अप्रधान अर्थ के लिये समभित कर देता जिससे वह॒अप्रधान अर्थ 
ही संगत हो जाय ।* 


लक्षणा के उपयुक्त दो प्रकारों के अतिरिक्त भम्मठ ने दो अन्य भेद बताये हैं । 
१. सारोपारूप लक्षणा तथा २. साध्यवसाना रूप लक्षणा हैं। इनमें से सारोपा रूप लक्षणा 
उसे कहते हैं जिसमें विषयी तथा विषय दोनों प्रतिपाद्य होते हैं | इसी प्रकार से साध्य- 
वसाना रूप लक्षणा में विषय विषयी के द्वारा तिरोभूत हो जाता है।' 


उपयु क्त सारोपा तथा साध्यवसाना भेदों के भी दो भेद हैं। इनमें से प्रथम अर्थात्‌ 
सारोपारूप लक्षणा के दो भेद इस प्रकार हैं--१. गौणसारोपा लक्षणा तथा २. शुद्धसा रोपा 


लक्षणा । इसी प्रकार से द्वितीय अर्थात्‌ साध्यवसानारूप लक्षणा के भी दो भेद हैं १. गोण 
साध्यवसाना लक्षणा तथा छुद्धसाध्यवसाना लक्षणा । 


१ संकेतितश्चतुर्भेदो जात्यादिजातिरेव वा। (काव्यप्रकाश २, ८) 

२ समुस्योष्थस्तत्र सुरुयों व्यापारोष्स्यासिधोच्यते । (वही, २, ८५) 

३ मुख्याथंबाधे तथ्योगे रूढ़ितो5५ प्रयोजनात्‌ । 
अन्योईर्था लक्ष्यते यत्‌ सा लक्षणारोपिता क्रिया ॥ (वही, २, ९) 

४ स्वसिद्धये पराक्षेप: पराथ्थ स्वसमपंणम्‌ । 
उपादान लक्षण चेत्युक्ता शुद्धव सा द्विधा ॥ (वही, २, १०) 

५ सारोपान्या तु यत्रोक्तो विषयी विषयस्तथा ॥ ह 
विषय्यन्त: कृत्तेन्‍ल्यस्मिन्‌ सा स्वात्साध्यवसानिका ॥ (दही, २, ११) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकूप  [ ३७३ 


शब्दरूप काव्योपकरण : 


भम्मट ने शब्दों का श्रेणी विभाजन करते हुये लिखा है कि काव्य में शब्द की 
त्रिविध उपाधियों का परिज्ञान अनिवाये है। जिसका कारण यह है कि इसके अभाव में 
कवि की रस सृष्टि का सम्यक्‌ विश्लेषण नहीं हो सकता । सामान्यतः झव्द की तीन 
उपाधियाँ मान्य हैं १. वाचकता, २. लाक्षणिकता तथा ३. व्यंजकता । इसीलिये उन्होंने 
बताया है कि काव्य में जिन छब्दों का प्रयोग कवि करता है वे त्रिविध होते हैं । 


अर्थ रूप काव्य साधन :-- 


आचार्य मम्मट ने अर्थ का दो रूपों में विवेचच किया है--१. सामान्य साधन 
और २. कलात्मक माध्यम । सभी प्रकार के अर्थ प्राय: पद के अर्थ होते हैं। काव्य में 
शब्द और अर्थ समान रूप से महत्व रखते हैं | इसीलिये मम्मट ने लिखा है कि काव्य एक 
विलक्षण कृति है क्योंकि इसमें शब्द और बर्थ अपने वेचिज्य के साथ रस योजना की 
सिद्धि के हेतु प्रयुक्त होते हैं ।' उन्होंने लिखा है कि वाच्य लक्ष्य तथा व्यंग्यरूप अर्थों का' 
प्रयोग कविगण अनुभव के प्रकाशन के उद्देश्य से करते हैं ।' 


महत्व :-- 

संस्कृत अलंकारशास्त्र के विकास की परम्परा में आने वाले ग्रन्थों में “काव्य 
प्रकाश एक प्रमुख ग्रन्थ के रूप में मान्य है। आचार्य मम्मट का यह ग्रन्थ अपने रचना 
काल से लेकर वर्तमान काल तक एक प्रामाणिक आलंकारिक ग्रन्थ के रूप में मान्यता 
प्राप्त है । इसकी रचना होने के समय से लेकर आज तक इसकी अनेक टीकाएँ लिखी 
गयीं । इन टीकाओं में ऐतिहासिक दृष्टिकोण से सर्वेप्रथम टीका “काव्य' प्रकाश संकेत” 
है, इसका रचना काल विक्रम संवत्‌ १२१६ है, जिसके रचयिता गुजराती पंडित माणिक्य- 
चन्द्र हैं, यद्यपि प्राप्त संकेतों के आधार पर यह कहा जाता है कि इसके पूर्व भी काव्य 
प्रकाश पर कुछ टीका साहित्य उपलब्ध था। इसके पद्चात्‌ वि० सं० १२९८ में आचार्य 
सरस्वतीतीर्थ ने इस ग्रन्थ को टीका “बालचिस्तानुरंजनी” के नाम से प्रस्तुत की । 


१ दब्दार्थयोगु णभावेन रसांगभुतव्यापार प्रवणनया बविलक्षणं यत्‌ काव्यम्‌ । 
(काव्यप्रकाश, प्रथम उल्लास ) 


२ सबेंषां प्रायक्षोई्थानां व्यंजकत्वसपीष्यते ॥ (वही, द्वितीय उल्लास) 


३७४ | समीक्षा के मात और हिंदो समीक्षा की विद्शिष्ट प्रवृत्तियाँ 


तत्पकचातू पुरोहित जयन्त भट्ट ने वि० सं० १३४० में “काव्य प्रकाश दीपिका” के नाम से 
इस ग्रंथ की टीका प्रस्तुत की “फिर आचाये सोमेद्वर ते” 'काव्यादर्श” अथवा “संकेत” के नाम 
से, कविराज विश्ताथ ने 'काव्यप्रकाश दर्पण के नाम से (तेरहवीं चौदह॒वीं शदाब्दी में, 
परमानन्द चक्रवर्ती भटटाचारय ने 'काब्य प्रकाश विस्तारिका' के नाम से (चौदहवीं शताब्दी 
के लगभग), कवि आनन्द ने 'सारसमुच्च्य' के नाम से (पन्द्रहवीं शताब्दी के लगभग) ,श्री 
वत्सलांछन भट्टाचायें ने 'सार बोधनी” के नाम से (पद्धह॒वीं शताब्दी के लगभग), 
पंडित गोविन्द ठाकुर ने 'काव्य प्रदीप” के नाम से (सोलह॒वीं सत्रहवीं शताब्दी के लगभग ) 
महेश्वर भट्टाचायें ने “आदशे” के नाम से (सन्रहवीं छताब्दी). कमलाकर भट्ट ने 
'काव्यप्रकाशटीका के नाम से, नरसिंह ठाकुर ने 'नरसिरमतीषा” के नाम से, वैद्यनाथ 
ते 'उदाहरण चन्द्रिका' के नाम से, भीमसेन दीक्षित ने 'सुधासागर'* के नाम से (विक्रम संव्त्‌ 
१७७९), हरिशंकर शर्मा ने 'नागेश्वरी' टीका के नाम से तथा तथा डा» सत्यब्रत सिंह 
ने 'हिन्दी काव्य प्रकाश के नाम से प्रस्तुत की है । इनके अतिरिक्त श्रीधर, देवनाथ, भास्कर 
(साहित्म दीपिका) सुविद्धि मित्र, अच्युत, रत्नपाणि (काव्य दर्पण), रवि पंडित 
(मधुमती) 'जयराम (प्रकाश तिलक), यशोधर, मुरारि मिश्र, पक्षधर, रामनाथ (रहस्य 
प्रकाश), जगदीश (रहस्य प्रकाश), गदाघधर, राघव (अवचूरि), वेद्यनाथ (प्रभा) 


आदि टीकाकांरों ने भी अपनी टीकाएँ प्रस्तुत की हैं। तत्वबोधिनी, कौमुदी आलोक 
आहि टीकाओं का भी उल्लेख मिलता है । 


क्षेमेन्द्र 


रचना और काल:--« 


आचार्य क्षेमेद्ध को समय ग्यारहवीं शताब्दी का उत्तरार्भ माना जाता है। यह 
आंचार्य मम्मठ के समकालीन कहे जाते हैं। इनके पितामह का माम सिर्धु तथा पिता 
की नाम प्रकाशैन्दु था । यह कांश्मीर में निवास करते थे। इन्हें आचाये सौम ने वैष्णव 
धंम में दीक्षित कर लिया था और विधिवत वैष्णव बना लिया था। परन्तु वैष्णव धर्म में 
दीक्षित होने के पूर्व यह दौव थे और इसी मत के अनुयायी थे । साहिध्य के क्षैत्र में इनके 
गुरु आचार्य अभिववगुप्त थे। उन्हीं से इन्हें साहित्य शास्त्र की सम्यक्‌ शिक्षा मिली 
थी । इनके लिखे हुए भ्रंन्थों में सर्व प्रथम '“औचित्य विचार चर्चा” उल्लेखनीय है | यह 
इनकी सर्वे प्रथम रचना भी है । इस ग्रन्थ में इन्होंने साहित्य विषयक अपने नवीन मौलिक 


संस्कृत समीक्षा दास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ २७५ 


सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए बताया है कि ओऔचित्य ही काव्य का सर्वस्व है। इनके 
द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों में यही सर्व प्रमुख है। इसमें उन्होंने औचित्य की 
व्यानिक व्याख्या प्रस्तुत करते हुए उसका सूक्ष्मता से विश्लेषण और वर्गीकरण किया है । 
उसके विविध भेदों का स्वरूप निर्देश करते हुए आचार्य क्षेमेन्द्र के काव्य के अन्य अंगों 
से उसका सन्बन्ध भी स्पष्ट किया है। इस प्रकार से उन्होंने एक सम्यक स्वरूप निर्देशन 
के पश्चात्‌ काव्य में औचित्य का महत्व मान्य किया है। ओऔचित्य विचार चर्चा के 
परचात्‌ इनका दूसरा उल्लेखनीय ग्रन्थ “कविकृठाभरण' है । इस ग्रन्थ का महत्व उनके 
प्रथम ग्रन्थ की तुलना में बहुत कम है । इसमें मुख्यतः: कवि शिक्षा का ही विवेचन किया 
गया है। आचार्य क्षेमेन्ध के इन दोनों ग्रन्थों औचित्य विचार चर्चा तथा 'कविकंठार 
भरण' का रचनाकाल लगभग वही बताया जाता है' जो काइमीर नरेश अनन्त का राज्य 
काल है, अर्थात्‌ सनू १०२८ से लेकर १०६५ तक । आचार्य क्षेमेन्द्र की तीसरी कृति 
'सुबृुत तिलक' है। इस ग्रन्थ का विषय छन्द शजास्‍स्त्र है। इसी कारण इसमें मुख्यतः छन्द 
शारुत्र और उसके विविध अंगों का ही विश्लेषण किया गया है, जो पर्याप्त सीमा तक 
नवीन और मौलिक है । अचार क्षेमेद्ध की अन्तिम कृति 'दक्षावतार चरित' भानी जाती 


है । इसका रचना काल सन्‌ १०६६ ई० माना जाता है, जो राजा अनन्त के पुत्र राजा 
अनन्त के पुत्र राजा कलश का राज्य काल है । 


ओधचित्य निरूपण:-- 


आचर्य क्षेमेन्द्र ने अपने औचित्य विचार चर्चा नामक ग्रन्थ में औचित्य का 
निरूपण करते हुए लिखा है कि काव्य के लिए अलंकार तथा गुणों के साथ ही साथ 
जीवन औचित्य भी आवश्यक है, क्योंकि औचित्य का गुण ही काव्य में सप्राणता लाता 
है ।' उन्होंने यह भी निर्देशित किया है कि अलंकार को अलंकार तभी कहा जाता है, 


१ काव्यस्थाललंकारे: कि मिथ्यागणितेगु णे: ॥ 
यस्य जीवितसोचित्यं विचिन्त्यापि न दृश्यते।। 
अलंकारस्त्वलंकारा गुणा एवं गुणा: सदा 
आचित्यं रससिद्धस्य स्थिरं, काव्यस्थ जीवितम्‌ ॥ 
(ओऔचित्यविचार चर्चा, ४, ५) 
सिद्धान्त का प्रतियादन करते ए बताया है कि ओऔचित्य विषयक अपने नवीन मौलिक 


३७६ | सर्मीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ठ प्रवृत्तियाँ 


जब उनका स्थान उचित हो और ओऔचित्य से युक्त गुणों को ही सदैव गुण कहां 
जता है ॥ 


भोचित्य का स्वरूप :--- 


ओवचित्य के स्वरूप की व्याख्या करते हुए आचार्य क्षेमेद्ध ने बताया है कि जो 
पदार्थ जिसके सदृश होता है, उसे ही उचित भी कहा जाता है। अतः: उचित के भाव को 
ओचित्य कहते हैं ।! यह औचित्य काव्य रूपी शरीर में प्राण के समान है। पद, वाक्य, 
अबन्धार्थ, गुण, अलंकार, रस, क्रिया, कारक, लिंग, वचल, विशेषण, उपसर्ग, निपात; काल 
देश, कूल, ब्रत, तत्व, सत्व अभिपष्राय, स्वभाव, सार, संग्रह, प्रतिभा, अवस्था, विचार, नाम, 
आशीर्वाद आदि स्थानों में मर्म स्थानों के समान काव्य के संपर्ण शरीर में स्थित प्राण 
रूपी ओचित्य स्पष्ट होता है । 


पद ओऔदचित्य :-- 


आचारय॑ क्षेमेद्ध के विचार से जी सूक्ति एक ही उचित पद को तिलक के समान 
घारण करती है, वह कस्तूरी धारण की हुई चन्द्रानना और चन्दन चाचित र्यामा के समान 
शोभा पातीहै। अपने इस मन्तब्य को उन्होंने विविध उदाहरणों को सव्याख्या प्रस्तुत 
करके पुष्ठ किया है। 


१ उचितस्थानविन्यासादर्लक्षतिरलंकृति: । 
ओचित्यादच्युता नित्य भवेन्त्येव गुणा गुणा: ॥ (ऑचित्यविचारचर्चा, ६) 
३ उचित प्राहुराचार्या: सदृंश किल यस्य यत्‌ । 
_ उचितस्यथ च यो भावस्तदोित्य॑ प्रचक्षते ॥ (चही, ७) 
३ पदे वाक्ये प्रबन्धार्थ गुणे्लंकरणे रखे । 
फक्रियायांकारके लिंगे बचने ने विशेषणे ।॥॥ 
उपसर्ग निपाते च काले देंशे कुले व्रते । 
तेत्वे सत्वेष्प्पभिप्राये स्वभावे सार संग्रहे ॥ 
प्रतिभायामवस्थायां विचारे नाम्त्यंधाशिषि । 
काव्यस्थांगेषु च प्राहुरोचित्यं व्यापि जीवितम्‌ ॥ (वही, ५, ९, १०) 
४ तिलक विश्वती सुक्तिमत्यिकसुचित पदम । 
चन्द्राननेव कस्तुरीकृतं इयासेय चान्दनम्‌ ॥॥ (वही, ११) 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वकृष [ ३७७ 


काव्य औचित्य:-- 


आचार्य क्षेपरेन्द्र के अनुसार जो काव्य औचित्य से निर्मित होता है, वह त्याग 
द्वारा उन्नत ऐश्वर्य और शील द्वारा उज्जवल प्रसिद्धि के समान विद्वानों द्वारा निरन्तर 
प्रशंसा प्राप्त करता है ।* 


प्रबन्ध ओऔचित्य :-- 


आचार्य क्षेमेन्द्र ने बताया है कि प्रबन्धात अर्थ उचित भ्र्थ की विशिष्टता से उसी 


प्रकार से प्रकाशित होता है, जिस प्रकार से गुण के प्रभाव द्वारा भव्य ऐश्वर्य से सज्जन 
पुरुष ।' 


शुणोचित्य :-- 


आचाय॑ क्षेमेन्द्र ने लिखा है कि प्रस्तुत अर्थ के औचित्य से औज, प्रसाद, मांधुय, 
एवं सौकुमार्य आदि लक्षणों से युक्त गुणमय काव्य उसी प्रकार से सहृदय पुरुषों को 
आनन्दयक होता है, जिस प्रकार सम्भोग के समय उदित हुआ चन्द्र ।' 


अलंकार ओचित्यप॑ ;«- 


आचाये क्षेमेद्र के मत से अर्थोचित अलंकार से युक्त सूक्ति उसी प्रकार द्योभी 
पाती है, जैसे पीन पयोधर पर लहराते हुए हार के द्वारा मृगाक्षी ।* 


१ ओचित्यरचित वाक्य सततें संमतमतंताम । 
त्यागोबप्रसिवेश्वय शीलोज्जवलमिव श्रतम्‌ ॥ (औचत्यविचारचर्चा, ११) 
२ प्रस्तुतार्थाचित: कांग्ये भव्य: सीभाग्यवौस्गुणः । 


स्थन्दतीसखू रिवानन्द संयोगावसरोदित: ॥ (वही, १४) 
४३ प्रस्तुतार्भोचित: काव्ये सव्य: सौसाग्यवान्गुणः । 


स्यत्वतीन्दूरिवानन्ब॑ संभोगावसरोदिता: । (वही, १४) 
४ अर्थोचित्यवता सृक्तिलंकरेण शोमते । 
पीनस्तनस्थितेनेव हारेण हरिणेक्षण ॥ (वही, १५) 


श्७छ८ | समीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
रसौचित्य :-- 


आचाय॑ क्षेमेन्द्र ने लिखा है कि जिस प्रकार से वसन्‍्त अशोक को अंकुरित करता 
है, उसी प्रकार से औचित्य द्वारा प्रदीप्त रस मन को प्रफुल्लित करता है ।' 


तत्व औचित्य :-- 


आचार्य क्षेमेन्द्र के अनुसार तत्वोचित कथम्त से काव्य निश्चित विश्वास की दृढ़ता 
के कारण हृदय सम्भत और इस प्रकार से उपादेय हो जाता है ।* 


तत्व ओचित्य :--- 


आचार्य क्षेमेन्द्र केविचार से कवि का सत्व गुण से उचित कथन उसी 


प्रकार से चामत्कारिक सिद्ध होता है, जिस प्रकार से प्रकार ते सुबुद्धि ह्वरा विचार किया 
हुआ श्रेष्ठ, उदार चरित्र ।' 


स्वभाव ओचित्य हर 


आचार क्षेमेन्द्र ने लिखा है कि स्वाभाव विषयक औचित्य उसी प्रकार से कवि की 
सूक्तियों के श्रेष्ठ अलंकार के रूपमें मान्य होता है, जिस प्रकार से सुन्दरियों का 
स्वाभाविक और अद्वितीय सौन्दर्य ।' 


प्रतिभा औचित्य :-- 


जाचाये क्षेमेद्ध का मन्तव्य है कि प्रतिभा से अलंकृत कवि द्वारा रचित काव्य 


१ कुंबेन्सबब्यिव्याप्तिमोचित्दचिरों रस: । 
सधुमास डूबाशोक॑ करोत्यंक्रितं मनः । 

२ कंख्यं हृदयसंवादि सत्यप्रत्यवनिश्चयात्‌ । 
तत्वोचितामिधानेन यात्युपादेयतां कवेः ॥ 

३ चसत्कारं करोत्येव वचः सत्वोचितं कबे । 
विचारश्चिरोदार चरितं सुमतेरिव ॥ 

४. स्वसावोचित्यमामाति सुूक्तिनां चारुमूषर्ण । 
आक्ृतिसमसासान्य लावण्यंचवयोषिताम्‌ ॥ 


संस्कृत समीक्षा शास्त्र का विकास और विवि घिद्धास्तों का स्वहझर | ३०9९ 


उसी प्रकार से शोभा पाता है, जिस प्रकार से लक्ष्मी द्वारा सुशोभित गुगी पुछ्ठप का 
निर्मेल कुल ।* 


महत्व :-- 


ए्‌ 
उनके तीन ग्रन्थों “सुबृत्ति तिलक”, “औचित्य विचार चर्चा तथा “क्रवि कंठाभरण 


के कारण ही है। यों उनके लिखे हुए अन्य प्रश्थों की संख्या भी चालीस से अधिक 
अनुमानित की जाती है। कहा जाता है क्षेमेद्ध ते साहित्य शास्त्र पर “कवि काणिका' 
नामक ग्रन्थ की भी रचना की थी, जो उपलब्ध नहीं है। उपयुक्त ग्रव्यों के अतिरिक्त 
क्षेमेन्द्र रचित “शिशुवंश', “दशावतारचरित”, “बुहत्कथामंजरी”, “भारतमंजरी” तथा 
“रामायण मंजरी” का भो उल्लेख किया जाता है। उपयुक्त ग्रन्थों में से “औचित्य' 
विचार चर्चा” की वृत्ति भी क्षेमेन्र ने लिखी थी । वस्तुतः इस ग्रन्थ का महत्व औचित्य' 
के काव्य में महत्व प्रतिपादन की दृष्टि से बहुत अधिक है। क्षेमेन्द्र ने औचिध्य की ही 
रस का जीवन माना । उत्होंने उस विचार का इतना मंडत किया कि बहुत से परवर्ती 


विद्वानों ने उनके मत के आधार पर ओऔचित्य को एक स्वतन्त्र काब्य सम्प्रदाय हीं 
स्वीकार कर लिया । 


संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा के इतिहास में आचाये क्षेमिद्ध का महंत 


सागरनन्दी 


सागरनन्दी का समय ग्यारहवीं शताब्दी का पूर्वार्भ माना जाता है। उनका 
वास्तविक नाम सागर ही था, परन्तु अपने वंश नन्‍्दी के कारण वह सागरनन्दी नाम 
से ही प्रसिद्ध हुए। उनकी मुख्य देन नाट्य शास्त्र के क्षेत्र में ही है। इस विषय पर उन्होंने 
नादय लक्षण रत्न कोश तामक ग्रन्थ की रचता की थी। इसमें दांदय साहित्य का 
सिद्धान्त शास्त्रीय निरूपण प्रस्तुत किया गया है। इनके ग्रन्थ में राजशेखर के विचारों 
का उल्लेख भी मिलता है । परवर्ती साहित्य शास्त्रियों में सुभूति ने अपनी “अमरठीका” 


१ प्रतिमाभरणं काव्यमुचित शोभते कवि: | 
निर्मल समुणस्येव कुल मूतिविभूषतिम्‌ ॥ 


३८५० ].. समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विश्विष्ट प्रवृत्तियों 


की रचना में इनके विचारों का उल्लेख किया है, जो इनके परवर्ती युग पर प्रभाव का 
सूचक है । 


रुयूयक 


आचार्य रुयथक्त का समय बारहवीं शातराब्दी का मध्य भाग माना जाता है । 
यह काइमीर के निवासी थे। कहा जाता है कि यह काइमीर के राजा जरयसिह के 
सन्धि विग्रहक महाकवि मंखक के गुरु थे, जिनके द्वारा रचित “श्रीकंठ चरितः वामक 
महाकाव्य का उल्लेख मिलता है। इनके पिता का नाम राजानक तिलक था । वह स्वयं 
भी अलंकार शास्त्री थे । उन्होंने उद्भट के “काव्यालंकार सार” पर टीका लिखी थी 
जिसका नाम “उद्भट विवेक” या “उद्भटठ विचार” था। रुयूयक ने “काव्यप्रकाश” पर 
एक टीका लिखी है। रुयूयक का सर्वाधिक महत्वपूर्ण ग्रल्थ “अलंकार सर्वस्व” है। 
इस ग्रन्थ में उन्होंने अलंकार विषयक बहुत मौलिक विवेचन प्रस्तुत किया है । इसमें 
प्रायः सभी छब्दालंकारों तथा अर्थालंकारों का निरूपण किया गया है, जिनमें से अनेक 
मौलिक तथा नवीन हैं। परवर्ती साहित्य शास्त्रियों में विश्वनाथ तथा अप्पय दीक्षित 
ने इससे विशेष रूप से प्रभाव ग्रहण किया। आचार्य रुयूयक के इस ग्रन्थ पर आगे 


चलकर दो महत्वपूर्ण टीकाएँ रची गयीं । इसमें से प्रथम जयरथ द्वारा रचित 
“विभाषिणी” तथा द्वितीय समुद्रबन्ध द्वारा रचित टीका है । 


“अलंकार सर्वेस्व” नामक प्रसिद्ध ग्रन्थ में आचाये रुययक ने अपने पूर्ववर्ती 
आचार्यों की काव्यशास्त्र विषयक मान्यताओं का पर्यवेक्षण प्रस्तुत करते हुए लिखा है कि 
भामह तथा उद्भट आदि प्राचीन अलंकार शास्त्रियों ने प्रतीयमान अर्थ को वाच्यार्थ 
का उत्कर्षकारक होने के कारण उसे अलंकारों की ओर लगाया है। उदाहरणार्थ 
पर्यायोक्ति, अप्रस्तुत प्रशंसा, समासोक्ति, आक्षेप, उपमेयोपमा, व्याजस्तुति, अनन्वय आदि 
अलंकारों में से वस्तु रूप व्यंग्य को उन्होंने “स्वसिद्ध में पराक्षेप:” तथा पराथे 
स्वसमर्पणं:” इन दो प्रकार की दौलियों से बताया है। रुद्रट ने तो भावालंकार को 
ही दो प्रकार का कहा है, रूपक और दीपक । 


आचार्य रुय्यक ने लिखा है कि व्यंग्य नाम रखने वाले विषय को ही काव्य की 
आत्मा कहना खाहिए। उसी के गुण एवं अलंकार से मनोहरता की सृष्टि होती है । 
रस आदि दिषय काव्य का जीवन अवश्य है परन्तु इन्हें अलंकार रूपता से नहीं कहना 


संस्कृत सभीज्ञा शास्त्र का विकास और विषिध सिद्धान्तों का स्वरूप | रेफर 


चाहिए । र्यूयक वा विचार है कि अलंकार तो शोभाकारक होते हैं, इसलिए व्यंग्य ही 
काव्य की आत्मा है॥ 


मंखक 


रुययक के शिष्यों भें मंसक का नाम भी उल्लेख योग्य है, जिनके विषय में ऊपर 
लिखा जा चुका है कि उन्होंने “श्रीकंठचरित” नामक महाकाव्य की रचना की थी। 
इनका समय भी वररह॒वीं शताब्दी ही माना जाता है॥ यह काइमीर के सजा जयसिह 
के मनी थे। मंज़्क वी साहित्य शास्त्रीय विषयक देन के सम्बन्ध में यह कहा जाता है 
कि सुयूयक के ग्रन्थ “अवंकार सर्वस्व” के सूत्र और वृत्ति वास्क दो भागों की रचना में 
इनका भी योग था । कुछ विद्वादों का अनुमाव है कि इन दोनों आचार्यों ने पृथक पृथक्‌ 
भागों की रचना की तथा कुछ का अनुमान हैं कि रुमयक्त की रचना में रंखक ने कुछ 
परिवर्तन मात्र किया था। 


हेमचन्द्र 


हेमचन्द्र जेन आचाये थे। इंवका समय भी बारहवीं शताब्दी माना जाता है। 
साहित्य शास्त्र के अत्रिक्त उनकी देन व्याकरण के क्षेत्र में भी महत्वपूर्ण मानी जाती 
है। यह गुजरात के राजा कुमारपाल के गुरु थे। हेमचन्द्र के द्वारा रचित 
“काव्यानुशासन” नामक साहित्य शास्त्रीय ग्रन्थ तथा इस पर “अल्ंकारचूड़ामणि' 
नामक वृत्ति तथा विवेक वामक टीका का उल्लेख मिलता है। इनके काव्यानुशासन 
नामक अन्य को देखने से यह ज्ञात होता है कि इन पर अभिनवगुष्त तथा मम्मट आदि 
पूववर्ती आचार्यों के विचारों का प्रभाव विशेष रूप से पड़ा था। हेमचन्द्र ने इस ग्रन्थ 
का विभाजन आठ आअध्यायों में [किया' है। इसमें से पहले में काव्य के प्रयोजन हेतु 
तथा प्रतिभा आदि का विवेचन, दूसरे में रस विवेचन, तीसरे में दोष विवेचन, चोथे में 
गुण विवेचन, पाँचवें में शब्दालंकार विवेचन, छुठे में कर्थालेकार विवेचन, सातवें में 
नायक-नायिका-भेद तथा आठवें में काव्य के थिधिध भेदों की व्याख्या की गयी है । 


रामचन्धर तथा गुणचन्द्र 


रामचन्द्र तथा गृणचर्र जैन आचायें हेमचन्द्ध के शिष्य थे? इनमें से रामचन्द्र 
“प्रतब्रन्धशतकर्ता” की उपाधि से भूषित थे। उन्होंने संयुक्त लेखन में “नाट्यदर्पण” नामक 


ईघए | सर्मीक्षा के मात और हिंदी सर्मीज्ञा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


कृति की रचता की थी। जैतता कि इस ग्रन्थ के शीर्यक से स्पष्ट हुँ, इसका विबय नाट्य 
शास्त्र के सिद्धान्तों की विजेचना है । संयुक्त लेखकों ने इस “तादयदपेण” नामक कृति 
की पृथक से भी व्याख्या प्रस्तुत की थी । इस ग्रन्थ का महत्व सिद्धान्त विरछूपण के साथ 
ही कुछ ऐतिहासिक महत्व की सूचनाएँ देते के कारण भी है । 


बाग्भट्ट (प्रथम ) 


वाग्भट्ट प्रथम का' समय बारहनीं शताब्दी माना जाता है) यह भी जैन सम्प्रदाय 
के थे । इन्होंने साहित्यशास्त्र के क्षेत्र में 'बाग्भटालंकार नामक कृति की रचना की थी | 
इस' कृति पर आठ टीकाएं रची गयी बतायी जाती हैं। इस ग्रन्थ का विभाजन पाँच 
अध्यायों में किया गया है। इनमें से प्रथम अध्याय में काव्य कवि प्रतिभा, कवि समय आदि 
का विवेचन, द्वितीय अध्याय में विविध काव्य प्रकारों में पद, वाक्य तथा अर्थ दोषों का 
विवेचन, तृतीय अध्याय' में काव्य गूणों का विवेचन, चतुर्थ अध्याय में अलंकार तथा 
रीति का विवेचन तथा पाँचवं अध्याय में तायक नायिका भेव तथा रस विवेचन प्रस्तुत 
किया गया है । े 


जयदिव' 


अँयदेव का समय तेरहवीं शताब्दी स्वीकार किया जाता है। उनका जन्म प्रदेश 
मिथिला था । कहा जाता है कि उन्हें "पीयूषवर्ष” उपाधि प्रदान की गयी थी | इनके 
रचे हुए ग्रन्थ का शीर्षक “चन्द्रालोक' है। आगे चलकर इस पर अनेक टीकाएँ भी 
प्रकाशित हुई । जयदेव लिखित “चन्द्रालोक” का विभाजन दस मयूखों में हुआ है। इस 
ग्रन्थ का विषय मुख्यताः अलंकार शास्त्र का सैद्धान्तिक निरूपण ही है। इस विषय के 
परिचयात्मक ज्ञान के लिए यह भ्रन्थ उपयोगी बताया जाता है इनके ग्रन्थ से व्यापक 
प्रभाव ग्रहण करके अप्पय दीक्षित ने अपने ग्रन्य “कुवलयानन्द” की रचना की थी । इस 
ग्रन्थ का हिन्दी में अनुवाद राजा जसवन्त सिंह ने “भाषाभूषण” नाम से किया है । 


शारदातनय' 


शारदातनय का समय भी तेरहवीं शताब्दी अनुमानित किया जाता है। यह 
काइमीर के निवासी थे । इनके वास्तविक ताम के विषय में कोई उल्लेख उपलब्ध नहीं 
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है । शारदातनय के द्वारा रचे हुए ग्रस्थ का शीर्षक “भावप्रकाशन” है। इस भ्रस्थ का 
विषय क्षेत्र मूलतः नाटयशास्त्र है । इस ग्रन्थ में दस अध्याय हैं, जिनमें रचयिता ने भाव, 
रस के रूप, रस के भेद, नायक तथा नायिका मेद, शब्द तथा अर्थे की व्याख्या, नाट्य 
शरीर निरूपण, दश झूपक, नृत्य के भेद तथा नाट्य प्रयोग आदि का विश्लेषण किया 
गया है। इस प्रकार से इसमें नाट्य शास्त्र तथा नादय कला का सैद्धान्तिक तथा 
व्यावहारिक दृष्टिकोण से सम्यक विवेचन प्रस्तुत किया ग्रया है । यही इस ग्रन्थ की प्रधान 
विशेषता है । 


भानुदत 


भानुदत्त का समय भी तेरहवीं शताब्दी हो स्थीकार किया जाता है। इनके 
पिता का नाम गणेश्वर था । इनका जन्म प्रदेश भी मिथिला ही था। इनके रखे हुए 
ग्रत्थों में 'रस तरंगिणी' तया 'रस मंजरी' का उल्लेख किया जाता है। इनमें से प्रथम 
ग्रन्थ का ही संक्षिप्त संस्करण द्वितीय ग्रन्थ है । 'रसतरंग्रिणी! का विभाजन आउठ तरंगों में 
किया गया है । जैसे कि इसके शीर्षक से ही स्षष्ट है. इस कृति में रस का सम्यक्‌ रूप 
से शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया गया है । भानुदतत के लिखे हुए 'अलंकारतिलक' नामक 
एक अन्य ग्रन्थ का भी उल्लेख किया जाता है। कहा जाता है कि इन्होंने गीत गौरीज 
नामक एक गीत ग्रन्थ की भी रचना की थी । 


विद्याधर 


विद्याधघर का समय तेरहवीं शताब्दी का उत्तराधें अनुमानित किया जाता है। इनके 
रे हुए हुए 'एकावली” नामक ग्रन्थ का उल्लेख मिलता है। यह ग्रन्थ लेखक ने उत्कल 
के राजा नरसिह की प्रशंसा में रचा था था। इस ग्रन्थ की रचना विद्याघर ने मम्मट 
कृत काव्यप्रकाश की शैली पर की थी । इन ग्रन्थ की विशेषता यह भी है कि इसमें 
लेखक ने स्वयं अपने ही रचे हुए उदाहरण भी प्रस्तुत किये हैं। आगे चलकर इस ग्रन्थ 


की जो टीकाएं लिखी गयीं, उनमें मल्लिताथ की 'तरल' नामक टीका विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । 


ईंएड |... सं्तीक्षा के सात और हिंदी स्पीकर की किशिउ प्रवृ त्तिया 


विश्वनाथ 


शचना और काल -++ 


आंचार्य' विदवनाथ, को समय चौंदहवी शताब्दी का पूर्वार्न माना जाता हैं । 
थहूँ उत्कल के राजा के सन्धिविग्रहिक थे'। इनके फिता का नाम जन्‍्द्रशेलवर था। उनकी 
लिखी हुई दो क्ृतियाँ 'पुष्पमाला' तथा 'भाषार्फ॑व' बतायी जाती हैं। आचार्य विश्वनाथ 
का सर्वप्रसिद्ध अन्ध साहित्य दर्पण, है। यह महत्वपूर्ण अ्नन्थ दस परिच्छेंदों में विभाजित 
किया गया है। इन दस्त परिच्छेदों में आचाये विध्वनाथ ने विविध काव्य तत्वों का वैज्ञानिक 
और विस्तुत विवेचन प्रस्तुत किया हैं) काव्य के अतिरिक्त इसमें नाटक के विषय में भी 
महत्वपूर्ण विवरण उपस्थित किया गया है। ईंस ग्रन्थ पर आगे चलकर दो टींकाएँ प्रस्तुत 
की गयीं, जिनमें से प्रथ' आचार विदवनाथ के पुत्र अनन्तदांस की टीका तथा द्वितीय 
शमतके वागीश की टीका है। आचार्य, विश्वनीथ कृत 'साहित्य दर्पर्णा में से उनकी 
साहित्यिक मान्यताएँ संक्षेप में यहाँ प्रस्तुत की जा रही हैं । 


ऊऋाॉग्स फल :-> 


काव्य हैके स्वरूप का निरूपण करने के पूर्व आचार्य विश्वनाथ ने 
काव्य के फल के विषय में बताते हुए लिखा हैं कि काव्य के हीं द्वारा अल्पबुद्धि वालों 
को भी बिना किसी परिश्रम के धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष की प्रॉर्भत हो सकती है ।* 


काव्य की स्वरूप जन 


काव्य के स्वरूप का विगेचन करते हुए आचार्य विश्वनाथ ने अपने पूर्णवर्ती विविध 
आचार्यों के मतों का तकेपूर्ण ढंग परीक्षण करते हुए अन्त बताया है कि रसात्मक वाक्य 
को काव्य कहते हैं । रस के अभाव में में काव्यत्व नहीं होता । 


६ चंतुर्वगफलंप्राप्तिः सुंखादत्यधियामपि 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वकूप निरूष्यते ॥| 


(साहित्य दर्पण, अनु० डॉ० सैत्यत्नैत सिंह, (, २) 


सम्कृत समीक्षा शाप्त्र का विकास और विविध तलिद्धान्तों क्वा स्वकृप [ ३०५ 


काव्य के गुण का लक्षण करते हुए उन्‍होंने बताया है कि गुण अलंक्रार और रीतियाँ काव्य 
की उत्कृष्टता के कारण होते हैं ।' 


चावय का स्वरूप :-- 


आचाये विश्वताथ के वाक्य के स्वक्ठोप का विवेचन करते हुए लिखा है कि 
आकांक्षा, योग्यता और आसक्ति से युक्त पद समूह ही वाक्य, कह्ढा जाता है ।' इनमें से 
योग्यता, आकांक्षा और आसक्ति की उन्होंने पुथक्‌ पुथक्‌ व्याय्या की है । आकांक्षा, किसी 
वाक्यार्थ की पूर्ति हेतु किसी पदार्थ की जिज्ञासा के बसे रहने को कहते हैं। योग्यता' 
किसी पदार्थ के साथ सम्बन्ध करने में बाधा के न होने को कहुते हैं। तथा आसक्ति 
प्रकृतोपयोगी पदार्थों की उपस्थिति के अव्यवधान को कहते हैं ।' 
वाक्य के भेद :-- 


वाक्य के स्वरूप का विवेचन करने के पदचात्‌ आचार्य:विश्वताथ ने के वाक्य दो 
भेद किये हैं (१) वाक्य तथा (२) महावाक्य । इसमें से महावाक्य का लक्षण करते 


हुए उन्होंने बताया है कि महाकाव्य योग्यता आकांक्षा तथा आसक्ति से युक्त वाक्य समूह 
को कहा जाता है ।* 


काव्य के प्रकार :--- 


विविध काव्य रूपों का विवेचन करते हुए आंचाय विश्वनाथ ने श्रव्य काव्य के दी 
भेद किये हैं (१) गद्य और (२) पद्म ।' इनमें से पक उस काव्य को कहते हैं, जो ७ंन्दों 
में लिखा गया हो। पद्म यदि युक्त अर्थात्‌ दूसरे पद्म से निरपेक्ष हो, तो मुक्तक और यदि 
उसमें दो इलोकों से वाक्य पूर्ति होती हो, तो युग्मक कहा जाता है। इनके अतिरिक्त 


१ अउत्कर्षहितवः प्रोक्ता गुणालंकाररीयतंय: ॥ (वही १, ३) 
२. वाद्य स्पाद्योग्यताकांक्षासत्तियुक्त: पदीशचंय: । 
३ योग्यता पदार्थानां परस्परसम्बस्धे बाधाभाव:""' 
आकांक्षा प्रतीतिपर्येबसानविरहः । 
स थे भ्ोनुजिशासारूप: । आसक्तिबु द्वयन्च्छेव । 
४ बाक्योच्ययों महावाकयंयोंग्यताकांक्षासत्तियुक्तइत्येव । 
इृत्यं खाक्य द्विषा मतम्‌ । (वहीं, २, १) 
॥ श्रष्यंश्रोतव्यमात्र तत्वश्वाह्म॑मये द्विषा ॥ (६, ३े, १३) 


इ३८६ ] समीक्षा के मानव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


तीन पद्यों बाला काव्य सन्दानितक अथवा विशेषक, चार पद्मयों वाला कलापक तथा पाँच 
अथवा पाँच से अधिक पद्यों वाला होने पर कुलक कहा जाता है ।' 


सहाकाव्य :-- 


महाकाव्य की विवेचना करते हुए आचार्य विश्वनाथ ने लिखा है कि महाकाव्य 
उसे कहते हैं, जिसमें सगगों का निबन्धन हो । महाकाव्य में एक नायक होना चाहिये, जो 
देववा या सब्दश क्षत्रिय हो । उसे घीरोदात्त होना चाहिए । उसमें एक अंगी रस होनए 
चाहिए, जो शांगार, वीर या शान्त कोई भी हो सकता है। अंगी रस के अतिरिक्त अन्य 
रस उसमें गौण हो जाते हैं । उसमें वाटक की सभी सन्धियाँ रहनी चाहिए ।' उसकी कथा 
ऐतिहासिक या लोक प्रसिद्ध होती है। उसका घर्म, अर्थ, काम और मोक्ष में से एक फल 
होता है । इसकी सर्ग संख्या आठ से अधिक होती है ।" इसके सर्गान्त में छन्द भिन्न हो 
जाता है और आगामी कथा की सूचना होती है।' इसमें विविध श्रकार के पूर्ण वर्णन 
होने चाहिये । इसका नामकरण कवि या नायक के अनुसार होना चाहिये । 


गद्य काव्य :--- 


आचार्य विश्वनाथ ने गद्य काव्य का विवेचन करते हुए बताया है कि गद्य चार 
प्रकार का होता है (१) मुक्तक जो समास रहित होता है, (२) वृत्त गन्धि जिसमें 


१ छन्दोबद्धपदं पद्मंतेन मुक्त न मुक्कम्‌। द्वान्यां तु युग्मक संदानितक त्रिभिरिष्यते । 
कलायय चतुर्सिह्च पंचरभि: कुलक॑ मत (३, १५) 
२ सर्मबन्धो महाकाव्यं तत्रेको नायकः सुर: । (६, ३१५) 
सहंशः क्षत्रियों वाषि घीरोदास्त गुणान्वित ॥ (१६) 
३ श्ूंगारवीरशान्तानासैको5ज्भ रस इष्यते । 
अंग्राति सर्वेषपि रसा: सर्वे नाटक्संघय: (६, ६१७) 
४ इतिहासोद्धूबं वृतमन्यद्वा सज्जानाश्रम्‌ । 
चत्वारस्तस्य वर्गा: स्पुस्तेष्वेक॑ च फल सबेत्‌ ॥ (३, ३१८) 
५ एकवृत्तसये: पद्चेरचसानेउन्य बत्तकः । 
नातिस्वल्पानातिदोर्घा: सर्या अष्ठाधिकाइह । (२०) 
६ नानावृसमय: क्वापि सर्ग: कश्चन दृश्यते । 
सबन्ति माविसरगगस्थ कथाया: धूचन भवेत्‌ । (२१) 
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पद्मांश होते हैं, (३) उत्कल्लिकाप्राय, जिसमें दीर्घ समास होते हैं तथा (४) चुर्णक, 
जिसमें लघु समास होते हैं ।! कथा का स्वरूप निर्देश करते हुए भावचार्य विश्वनाथ ते 
बताया है कि उसमें सरस बस्तु गद्य द्वारा निमित होती है। उसमें आर्या वक्‍त्र, तथा 
अपक्वत्र छन्द होते हैं। उसमें पद्यमय नमस्कार प्रारम्भ में होता हैं । आर्यायिका की 
व्याख्या करते हुए आचार्य विश्वनाथ ते लिखा है कि बहू कथा के समान होती है । इसमें 
कवि बंश का वर्णव होता है | इसमें पश्च भी यन्न तन्न होते हैं। इसमें विविध कथा खंडों 
को 'आइवास' कहा जाता है। भाश्वासारम्भ में आर्याववत्र अथवा अपवबषन्न छन्द के द्वारा 
आगामी कथा की सूचना दी जाती है भादि ।' इसी प्रकार से भाचार्य विश्वताथ मे चम्पूं 
उस काव्य को कहा है, जिसमें गद्य और पदच्च दोनों हों । इसी प्रकार से गध् और पद्च 
दोनों से युक्त राजस्तुति बिरुद्ध है " तथा विविध भाषा निर्मित करम्भक होता है ।* 


रस का स्वरूप :--++ 


आधाय॑ विश्वनाथ ने अपने 'साहित्य दर्पण नामक साहिध्य शास्त्रीय ग्रत्थ के 
तीसरे परिच्छेद में रस का स्वरूप निरूपण प्रस्तुत किया है। उन्होंने बताया है कि सहुदय' 


१ वृत्तगन्धोल्श्ित गद्य मुक्तक वत्तनन्धि व । 
भवेदुत्कलिका प्राय चूर्णक॑ं च चतुविधम्‌ । 
आय्यं समातरहितं बुतवाणयुत॑ परस । 
अन्यद्वीघंससासदयं तुर्मे काल्यसमासक्‌म्‌ ॥। (६, ३३०, ३१, ३४) 
२ कभायां सरस॑ वस्तु गग्येरेव विनिरमितम्‌ । 
क्वखिदत्न भवेदार्या क्वचिद्॒वत्राथवत्रायवकक्‍्त्रके । 
आदो पद्चेनेभस्कार:“* (६, ३३२, ३३) 
रे आख्याग्रिका कथावत्स्यात्कवेवेशानुकीर्तनम्‌ । 
अस्थामन्यकवीनां थे चृत्त पद्चं ववचित्कवचित्‌ ॥ 
कथाझानां व्यवच्छेद आइवास इंति बध्यते । | 
आर्यावक्‍त्राणां छन्दसा येन केनचित्‌ ॥ (६, ३३४, ३५) 
४ गद्य पश्चमयं काव्य चम्पुरित्याभिधीयते । (६, ३४६) 
५४५ गद्यपद्यमयी राजस्तुर्तिविर्दुच्यते । 
६ करम्मकं तु माषासिविविधासिविनिभितम्‌ । (६, ३३७) 
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के हृदय में वासना रूप में विद्यमात रति आदि स्थायी भाव जब कविद्वारा वणित विभाव, 
अनुभाव और व्यभिचारी भाव द्वारा अभिव्यक्षित पाते हैं तब आनन्द रूप होकर रस की 
संज्ञा प्राप्त करते हैं ।' उन्होंने बताया है कि जो सहृदय होते हैं, वे ही रस रूपी काव्या- 
नन्‍द का अनुभव करते हैँ। जब उनके हृदय में सत्व का उद्रेक होता है तभी रस का 
अनुभव भी । रसों में सर्वप्रथम श्ुंगार रस का स्वरूप स्पष्ट करते हुए आचार्य विश्वनाथ 
ने बताया है कि इसका स्वरूप श्रृंगार! शब्द की व्युत्पत्ति से ही स्पष्ट हो जाता है । 
अंग! से काम के आविर्भाव से आशय है तथा उससे सम्भूत होने को शझांगार कहते हैं। 
आृंगार के उन्होंने विप्रलम्भ तथा सम्भोग नामक दो भेद बताये हैं । इनमें से प्रथम के 
पूर्व॑राग विप्रलम्भ, मान विप्रलम्भ, प्रवास विप्रलम्भ तथा करुण विप्रलमस्भ नामक चार ' 
भेद बताये हैं, दस कामदशाओं, अभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, गुण कथन, उद्वेग, संप्रलाप, 
उन्माद, व्याधि, जड़ता तथा मृति का उल्लेख भी उन्होंने इसी प्रसंग में किया है ।' हास्य 
रस की व्याख्या करते हुए आचाये विश्वनाथ ने इसके छे भेद बताये हैं, उत्तम प्रकृतिगत 
स्मित हास्य, उत्तम प्रकृतिगत हसित हास्य, मध्यम प्रकृतिगत विहसित हास्य, मध्यम 
प्रकृतिगत अवहर्सित हास्य, अधम प्रकृतिगत अपहसित हास्य तथा अधम प्रकृतिगत अति- 
हसित हास्य ।' करुण रस की व्याख्या करते हुए उन्होंने बताया है कि वह वस्तुत: श्लोक 
नामक स्थायी भाव की ही पूर्ण अभिव्यंजना है । रौद्ग रस उसे कहते हैं जिसका स्थायी 
भाव क्रोध, वर्ण रक्त तथा देवता रुद्र है ।' वीर रस के चार भेद हैं, दानवीर, धर्मवीर, 
युद्धवीर, तथा दयावीर । भयानक रस वह होता है जिसका स्थायी भाव भय, वर्ष कृष्ण 
तथा देवता काल है ।" वीभत्स रस का स्थायी भाव जुगुप्सा, वर्ण नील तथा देवता महा- 
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काल होता है । अदृभुत रस का रथायी भाव विस्मय, वर्ण पीत तथा देवता गन्धवे है । 
शान्त रस का स्थायी भाव शम, वर्ण रवेत तथा देवता नारायण हैं ।' 


महत्व :-- 


संस्कृत साहित्य झास्त्र के विकास की परम्परा में आचाये विश्वताथ का महत्व 
उत्तरकालीन पंडितों में बहुत अधिक है । उनके ग्रन्थ साहित्य दर्पण को देखने से यह 
ज्ञात होता है कि उस पर काव्य प्रकाश, 'दशहूपक, 'अलंकारसर्वस्व, 'वक्रोक्तिजीवित' 
तथा 'अभिनवभारती' आदि ग्रन्थों से प्रभाव ग्रहण किया गया है। आचार्य विश्वनाथ 
द्वारा प्रणीत 'साहित्य दर्पण” तामक शास्त्रीय ग्रन्थ के अतिरिक्त अन्य भी अनेक कुतियाँ 
उल्लिखित की जाती हैं, जिनमें संस्कृत भाषा में रचित 'राधव विल्लास' नामक महाकावग्य, 
प्राकृत भाषा में रचित 'कुवलयाश्व चरिता नामक काव्य, प्रभावती परिणय नामक 
नाटिका, भप्रशस्ति रत्तावली' तथा काव्य प्रकाश दर्षण' आदि विश्लेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। यद्यपि विश्वनाथ आचार्य का प्रभुख ग्रन्थ साहित्य दर्पण” मौलिकता की दृष्टि से 
अधिक महत्व नहीं रखता, परन्तु वोधगम्यता के कारण इसकी लोकप्रियता असाधारण है। 
परवर्ती साहित्य शास्त्रियों में पंडित राज जगस्ताथ पर इस ग्रन्थ का विशेष रूप से प्रभाव 
मिलता है, जिनका साहित्य शास्त्रीय अन्थ “रस गंगाधर" के नाम से विख्यात है । 


शोभाकर मित्र 


शोभाकर मित्र का समय चोदहवीं स्वीकार किया जाता है। यह कार्मीर के 
निवासी थे। इनके पिता का नाम त्रयीश्वर मिश्र था । इनके लिखे हुए “अलंकार रत्नाकर” 
नामक ग्रन्थ का उल्लेख;किया जाता है। जैसा कि इस ग्रन्थ के शीर्षक से ही स्पष्ट है 
इसमें लेखक ने अलंकार शास्त्र का सैद्धान्तिक विवेचत प्रस्तुत किया है। इस प्रन्थ में 
आचार्य शोभाकर मित्र ने लगश्रग सौ अलंकारों की व्याख्या की है। इनमें से कुछ 
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अलंकार नवीन हैं तथा कुछ के नाम ववीन हैं । इस ग्रन्थ में जो नत्रीन अलंकार हैं उनमें 
अचिन्त्य, अतादर, अनुकृति, अप्तम, अवरोह, अशक्‍्य, आदर तथा आपत्ति आदि के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | 


विद्यानाध 


आचार्य विद्यानाथ का समय चौदहवीं शताब्दी का पूर्वार्थ स्वीकार किया जाता 
है। इनके ग्रस्थ का नाम “प्रतापरुद्रयशोभमषण' है । इस ग्रन्थ को लेखक ने अपने आश्रयदाता 
तैलंगना के काकतीय राजा प्रतापरुद्र के लिए रचा था। इच्हीं की प्रशंसा में इस प्रन्थ 
के सभी उदाहरण रचे गये हैं । इस ग्रन्थ की रचता में लेखक ने मम्मठ तथा रुयूयक से' 
विशेष रूघ से प्रभाव अहुण किया है। यह ग्रन्थ नो अध्यार्यों में विभाजित किया गया है | 
इनमें लेखक ने नायक, काव्य, नाटक, रस, दोष, ग्रुण, शब्दालंकार, अर्थालंकार तथा 
मित्रालंकार की विवेचना प्रस्तुत की है । आगे चलकर मल्लिनाथ के पूत्र कुमार स्वामी' 
द्वारा इस ग्रन्थ पर “रत्मापण शीर्षक टीका लिखी गयी । इसके अतिरिक्त इस ग्रन्थ 
कर, लिखी गयी. “रत्नशरण नामक एक अन्य टीका का भी उल्लेख किया जाता है ॥' 


धारभट् (द्वितीय ] 


वाग्भट्ट (द्वितीय) का संसय चौंदहवीं शताब्दी अनुमानित किया जाता हैं । इसके 
भ्रन्थ का नाम “काव्यानुशासन” है। पाँच अध्यायों में विभाजित इस ग्रन्थ में अधिकाशत:, 
विबिध साहित्यिक ग्रन्थों से सिद्धान्त संकलन किया गया है । 


0] 
फनी 
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अप्पय दीक्षित 


अप्पय दीक्षित का समय सोलहर्वी शताब्दी का उत्तरार्थ घना जाता है। यह 
दक्षिण भारतीय थे । इन्होने अपने ग्रन्थ “कुवलयानन्द में अपने आश्रयदाता का नाम 
बेंकटपति लिखा है, जो पेच्रकोंडा के राजा थे ।! अप्पय दीक्षित के लिखे हुए तीन 
शन्धों का उल्लेख किया जाता है। ये ग्रन्थ “बृत्रि वातिक, चित्रम्मीमांसा” तथा 
“क्रुवलयानम्द” हैं । इनमें से अन्तिम ही उनकी ख्याति का मुख्य .कारण है। यह ग्रन्थ 
पर्याप्त भौलिकता लिये हुए है ॥ अलंकार ज्ञास्त्र के इतिहास में इसका विशेष महत्व 
स्वीकार किया जाता हैं। अप्पय दीक्षित,के लिखे हुए लगभग एक सौ ग्रन्थ बताये जाते 
हैं । इन्होंने जयदेव कृत “चन्रालोक से पर्याप्त प्रभाव ग्रहण किया है। आगे चलकर 
अप्पय दीक्षित के कुछ मतों का खंडन पंडित्राज जगन्नाथ ते अपने रसमंगाधर में किया । 


जगन्ताथ 


रचना और काल--- 


पंडितराज जगन्नाथ का समय सन्रहवीं शताब्दी का मध्य भाग माना जाता है? 
यह जात्या आउन्ध्र ब्राह्मण थे। इनके पिता का नाम पेहद भट्ट था। कहा जाता है कि 
यह शाहजहाँ के आग्रह पर उसके पुत्र दारा को संस्कृत की शिक्षा देने के उद्देश्य से 
दिल्‍ली रहे थे | यही नहीं, इन्होंने अपने काव्य में दारा के विषय में भी लिखा है ॥ 
पंडितराज जगन्नाथ की सर्व प्रसिद्ध कृति “रस गंगाधर है। इसमें उन्होंने रस तथा 
अलंकार आदि का सम्यक्‌ विवेचन करते हुए अपने ही लिखे हुए उदाहरणशों से उनकी 
पुष्टि की है। “रस गंगाधर के प्रथम आवनन में पंडितराज ने काव्य के भेद, शब्द 
गुण, अर्थ गुण, ध्वनि, भेद तथा रस भीमांसा प्रस्तुत की है तथा द्वितीय आनन में संलक्ष्य- 
क्रम ध्वनि, शक्ति, लक्षणा तथा अलंकार विवेचन किया गया है । पंडितराज के इस ग्रन्थ 
में प्रस्तुत विचारों में से प्रसुख को संक्षेप में नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है । 


२ “संस्कृत आलोचना”, पं० बलदेव उपाध्याय, पु० २७५, 


३९२ ] सपीक्षा के पाते और 6दी सपीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


काग्य लक्षण :-- 


पंडितराज जगन्नाथ ने काव्य के लक्षण बताते हुए लिखा हैं कि काव्य उस शब्द 
को कहते हैं, जो रमणीय अर्थ का प्रतिपादन करता है। ' उन्होंने अपने पूर्देवर्ती साहित्य 
शास्त्रियों द्वारा प्रस्तुत किये गये काव्य विषयक मन्तव्य का विरोध करते हुए अपनी इस 
मान्यता का दृढ़तापूवंक पोषण किया है कि शब्द और अथे दोनों को काव्य नहीं कहः 
जा सकता । इसी प्रकार से उन्होने काव्य लक्षण में गुण और अलंकाशदि की योजना 
भी अनुचित बतायी है | 


क्राव्य की आत्मा :-+ 


काव्य की आत्मा के विषय में पंडितराज जगन्नाथ ने लिखा है कि जिस प्रकार से 
भात्मा के धर्म शौयें आदि गुण हैं, उसी प्रकार से काव्य की आत्मा रस के धर्म गुण हैं ॥ 
इसी प्रकार से जैसे शरीर की शोभा के विध्ाथक हार आदि होते हैं, वैसे ही काव्य का 
अलंकरण अलंकारों के द्वारः होता है । परन्तु काव्य लक्षण में इनका प्रयोग उसी प्रकार 
से अनुचित है, जिस प्रकार से वीरता ' अथवा हार शरीर निर्माण में अनुफ्योगी है | * 
पंडितराज ने पूर्ववर्ती मान्यता, जिसमें रस है, वही काव्य है, से भी असहमति प्रकट की 
है, क्योंकि उनके विचार से इस मान्यता के अनुसार जो काव्य रह प्रधान न होकर, 
भलंकार प्रधान है, वह काब्य की कोटि में आने से वेचित रह जाता है। * 


काव्य हेतुक प्रतिभा :-- 


पंडितराज जगन्ताथ की सम्मति के अनुसार काव्य का कारण केवल प्रतिभा ही 
है, जो कवि में होती है । प्रतिभा काव्य के निर्माणार्थ अनुकूल शब्द तथा अर्थ की 


स्मणीयार्थप्रतिपादक: शब्द: काव्य ( 

२ लक्षण गुणालंकाराबविनिवेशो४पि व युक्तः 

३. शॉर्यादिवदात्माधर्माणां गुणानाम, हारादिवदुपसकोरकॉणामलकारार्णा चे॑ शरीर- 
धटकत्वांतुयपत्तेद्च । 

४. वस्त्वलंकारग्रधानानां काव्यानापकाव्यत्वॉपत्ते: ॥ 


संस्कृत समीक्षा शाहअ का विकास और विविध सिद्धास्तों का स्वरूप [| ३९३ 


उपस्थिति को ही कहते हैं ।' उन्होंने बताया है कि इस प्रतिभा का कारण कहीं अदृष्ट 
तथा कहीं दृष्ठ होता है । यह अदृष्ट वहाँ होता' है, जहाँ किसी देवता अथवा महापुरुष 
की प्रसन्तता से हो, तथा दृष्ट असाधारण अध्ययन अथवा काव्य रचना के अभ्यास में 
होता है। परू्तु इन तीनों में से एक ही प्रतिभा का कारण हो सकता है, तीनों नहीं 
क्योंकि बहुबा इनमें से एक के द्वारा ही प्रतिभा की उत्पत्ति देखी गई है ।* 


काव्य भेद '-- 


पंडितराज जगन्नाथ ने काव्य के भेद: बताते हुए लिखा! हैँ कि काव्य चार प्रकार 
का होता है--(१) उत्तमोत्तम काव्य, (२) उत्तम काव्य, (३) मध्यम काव्य तथा (४) 
अधम काब्य । इनमें से प्रथम अर्थात्‌ उत्तमोत्तम काण्य बह होता है, जिसमें शब्द और 
अर्थ दोनों स्वयं गौण होकर किसी चामत्कारिक अर्थ की अभिव्यक्ति करें । द्वितीय 
अर्थात्‌ उत्तम काव्य उसे कहते हैं, जिसमें व्यंग्य प्रधात न होते हुए भी चामत्कारिक हो । 
तृतीय अर्थात्‌ मध्स काव्य उसे कहते हैं जिसमें वच्याथ का चमत्कार व्यंग्यार्थ के चमत्कार 
के साथ न रहता हो ।+ तथा चतुर्थ अर्थात्‌ अधम काव्य उसे कहते हैं, जिनमें शब्द चम- 
स्कार प्रधात तथा अंर्थ चमत्कार उश्चकी शोभा के लिए ही हो ।* 


ध्वनि काव्य के भेद :-- 


ध्वनि काव्य के भेदों का विश्लेषण करते हुए पंडितराज जगन्ताथ ने लिखा है कि 
बह दो प्रकार का होता हैं, (१) अभिधायूलक ध्वनि काव्य तथा (२) लक्षणामूलक 


१ तंस्थ च कारण कविगता केवला प्रतिमा । 
सा च काव्यधटनातुकूलशब्दार्थोपस्थितः । 
२ छतबगतं च॒ प्रतिभात्व॑ काव्यकारशणतावच्छेदकतथा सिद्धो जाति विशेष उपाधि छूप 


वाखंडम्‌॥ तस्याइच हेतु: वर्बाच्छेवतार महापुरुषप्रसादविजन्यदृष्ठभ । 
तच्चोत्तयोत्तयभध्यमाधममेदाचच्च तुर्था । 


शब्दाथों पत्र ग्रुणीभावितात्मानों कमप्यर्थमभिव्य॑क्तसदाद्यम्‌ ॥ 
यत्र व्यंग्यमप्रधानमेब सच्चसत्कारकारणं तब द्वितीयम्‌ ॥ 

यत्र व्यंग्यचमत्कारासामानाधिकरणों वाच्यचमत्कारतृतीयम । 
यत्रार्थचत्क त्युपस्कृता दब्दचमत्कृति: प्रधान तदधर्म चतुर्थम्‌ ॥ 


दे छा #डथ ० अचए 


३९४ |] समीक्षा के साव ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ' 


घ्वति काव्य । इनमें से भी अभिधामूलक ध्वनि काव्य के तीन भेद होते हैं, (१) रस 
ध्वनि, (२) वस्तु ध्वनि तथा (३) अलंकार ध्वनि | इस प्रकार से लक्षणामूलक ध्वनि 


काव्य के दो भेद होते हैं (१) अर्थान्तर संक्रमित वाच्य तथा (२) अत्यन्त तिरस्क्ृत 
वाक्य ॥* 


रस विवेचन :-- 


पंडितराज जगन्नाथ ने ध्वनि काव्य के उपयुक्त पाँच भेदों में से रस ध्वनि को 
सर्वे प्रमुख मान कर उसकी आत्मा रस का विस्तार से वर्णन किया है। रस के भेद करते 
हुए पंडितराज जगन्ताथ ने उसे नौ प्रकार का बताया हैं (१) शझ्ंगार, (२) करुण, 
(३) शान्त, (४) रोद, (५) वीर, (६) अद्भुत, (७) हास्य, (८5) भयानक तथा 
(९) वीभत्स।' 


अलंकार निरूपण :«- 


पंडितराज जगन्नाथ ने अपने ग्रत्थ 'रसगंगाधर' में उपमा, उपमेयोपमा, अनन्बय, 
असम, उदाहरण, स्मरण, रूपक, परिणाम, ससन्‍देह, भ्रान्तिमान्‌, उल्लेख, अपन्हुति, उत्प्रेक्षा 
अतिशयोक्ति, तुल्ययोगिता, दीपक, प्रतिवस्तूपमा, दृष्टान्त, निदर्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति, 
विनोक्ति, समासोक्ति, परिकर, इलेष, अग्रस्तुत प्रशंसा, पर्यायोक्ति, व्याजस्तुत, आक्षेप, 
विरोध विभावना, विशेषोंक्ति, असंगति, विषम, सम, विचित्र, अधिक, अन्योन्य, विशेष, 
व्याघात, कारणमाला, एकावली, सार, काव्यलिंग, अर्थान्तरन्यास, अनुमान, यथासंख्य, 
पर्याय, परिवृत्त, परिसंझ्या, अर्थापत्ति, विकल्प, समुक्दय, समाधि, प्रयत्नीक, प्रतीप, 
प्रौढ़ॉक्ति, ललित, प्रहषण, विषाद, उहलास, अवज्ञा, अनुज्ञा, तिरस्कार, लेश, तद्गृण, 


१ द्विविधो व्वनिः अभिधाभूलो लक्षणामुलइच । तत्नावास्त्रिविध: । 
रसवस्त्लंकारध्वनिभेदात्‌ । रसध्वनिरित्यलस्यक्रमोपलक्षणाद्रसमावतदाभाससव 
शान्तिभावोधतमावसंधिभावशलत्वानां प्रहुणम...द्वितीयइच द्विविध: । 
अर्थान्तर संक्रमित वाच्योउत्यन्ततिरस्कृतवाच्यद्च । 
२ शूंगार: करुण: शान्त रोद्रो वीरोड्दभुतस्तथा । 
हास्थो भयानकदचेव बीभत्सइचेति ते नव ॥ 


ससकृत सप्रीक्षा झास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [ ३९४ 


अतदुगुण, मीलित, सामान्य तथा उत्तर आदि अलंकारों की व्याख्या की है । पंडितराज ने 


अलंकारों को रस आदि काठ्य की आत्मा की ज्वीभा के सम्पादक के रूप में मान्य 
किया है ।' 


सहत्व॑:-- 


संस्क्ृत साहित्य शास्त्र की परम्परा के इतिहास में पंडितराज जगन्नाथ का महत्व 
अन्तिम महान शास्त्रज्ञ के हूप में बहुत अधिक है, यद्यपि इतके पश्चात्‌ होने वाले भी 
कुछ साहित्य शास्त्रियों का उललेश् मिलता है। इनके प्रसिद्ध ग्रत्व “रसगंगाबर” पर आगे 
चलकर नागेश भट्ट ने अपनी टीका लिखी । पंडितराज जगन्नाव को संस्कृत काव्य शास्त्र 
फे इतिहास में मम्मठ और विश्वताथ की श्रेणी का विद्वान माना जाता है। ऊपर कहा 
जा चुका है कि “रसगंगाधर” के अतिरिक्त भी उनकी अनेक क्ृतियाँ बतायी जाती हैं । 
रचनात्मक साहित्य के क्षेत्र में भी उनके अनेक काव्य ग्रन्थ थे। इनमें से “भामिनी 
बविलास”, “आसकविलास”, “गंगालहरी”, “कदुणलहुरी”, “अमृत लहरी”, “लक्ष्मी 


लहरी”, “जगदाभरण", “प्राणाभरण”, “सुधालहरी”, “यमुतावर्णन चम्प” आदि विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । 


कैशव मिश्र 


संस्कृत साहित्यशास्त्र की परम्परा के इतिहास मे आने वाले अन्य आँचायों में 
सर्वप्रथम पं० केशव मिश्र का नाम उल्लेखनीय है। उनका समय भी सोलहवीं शताब्दी 
का उत्तरार्थ माना जाता है। उनके द्वारा रचे हुए प्रन्थ का ताम “अलंकार शेखर” है। 


इस प्रन्थ में आठ रत्त और अद्भवाईस मरीचियाँ हैं। इसमें कारिका, वृत्ति तथा उदाहरण 
उपलब्ध हैं ।' 


१ “रसगंगाधर, हिन्दी व्यास्याकार प॑० मंदनमोहन झा, द्वितीय आन, पुं० १०६। 
२ “संस्कृत साहित्य का आलोचतात्मक इतिहांत, डा० रामजी उपाध्याय, 


पूं० २५९ 


३९६ | समीक्षा के सान और हिंद्ों समीक्षा की विद्विष्ट प्रवुलियाँ 
विश्वेश्वर पंडित 


विश्वेद्वर पंडित का समय अठारहवीं शताब्दी का पूर्वार्थ माना जाता है। 
यह अपने समय के प्रकांड पंडित थे। साहित्य शास्त्र के अतिरिक्त व्याकरण तथा तर्क 
शास्त्र के क्षेत्र में भी इनका महत्व है। इनके लिखे हुए ग्रन्थ का नाम “अलंकार कौतुक” 
है । इस ग्रव्थ में विववेदवर पंडित ने मस्मट द्वारा मान्य इकसठ भअलंकारो को ही स्वीकार 
किया है । इनके लिखे हुए कुछ अन्य ग्रन्थ भी बताये जाते हैं, जिनमें “अलंकार मुक्तावली” 
“रस चन्द्रिका', “अलंकार प्रदीप”, तथा “कवीन्द्र कंठाभरण” आदि विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । 


अन्य आचाये 


संस्कृत साहित्य शास्त्र के विकास की परम्परा में यहाँ जिन साहित्याचार्यों के 
सिद्धान्तों का परिचयात्मक विवरण उपस्थित किया गया है, उनके अतरिक्त भी बहुत से 
शास्त्रज्ञ हुए हैं, यद्यपि उनके विषय में पर्याप्त विवरण उपलब्ध नहीं है। बहुत से 
विचारक ऐसे भी हैं, जिनकी कृतियाँ अनुपलल्ध हैं । इसके अतिरिक्त कुछ साहित्य विचारक 
ऐसे भी हैं, जिनकी रचनाएँ आधुनिक युग के अन्तर्गत आती हैं। इन श्रेणियों के 
अन्तर्गत जो साहित्य शास्त्री माने जाते हैं, उनमें सर्वप्रथम “काव्यकल्पलता” के संयुक्त 
लेखक अमरचन्द्र तथा अमरसिह का नाम उल्लेखनीय है जिनका समय तेरहवीं शताब्दी 
है । फिर चौहदवीं शताब्दी में “कविकल्पलता” के लेखक देवेश्वर का नाम लिया जाता 
है। सोलहवीं शताब्दी में “चन्द्रलोक” पर “शरदागम” टीका के रचयिता प्रद्योत भट्ट का 

_ लाम उल्लेख्य है। इसी शताब्दी में “उज्ज्वलतीलमणि”, “नाटक चन्द्रिका', “भक्ति 
रसामृतसिन्धु”, “विदग्धभाधव” तथा “उत्कलिकावली” के रचथिता रूप गोस्वामी तथा 
“अलंकार कोस्तुम” और उसकी “किरण” शीर्षक टीका के रचयिता गोस्वामी कर्णपूर 
तथा “अलंकार रत्नाकर” के लेखक शोभाकर के नाम उल्लखनीय हैं। ४ रस मंजरी” 
“रस गंगाधर”, “काव्यप्रकाश तथा “कुवलयानन्द” के टीकाकार नाग्रेश भट्ट, “कोबिवा- 
नन्‍्द”, “त्रिवेणिका” तथा “अलंकार दीपिका” के लेखक आशाधर भट्ट के नाम सत्रहवीं 
शताब्दी में उल्लेखनीय हैं ।' अठारहवीं शताब्दी में “तन्दराजयशोभूषण” के रचबिता 
नरसिंह कवि, “अलंकार कौस्तुभ” के रचयिता कल्याण सुब्रह्ममण्यम, “अलंकार चिन्तामणि” 


१ “संस्कृत साहित्य का इतिहास”, श्री वाचस्पति गैरोला, ए०९६६ ॥ 


शस्कूल समीक्षा शस्त्र का दिक्षास और दिविष सिद्धातों का रुवरूणप [| २९७ 


के लेखक शान्तराज, “अलंकार मंजूषा” के लेखक देवशंकर, “अलंकार सारोद्धा” के लेखक 
भीमसेन, “अलंकार सर्वोदय” के लेखक यज्ञेश्वर दीक्षित, “साहित्य चूड़ामणि” के लेखक 
भट्ट गोपाल, “काव्य सार संग्रह” के लेखक अनिवास, “काव्यार्थगुस्फा तथा 
“काव्यालोक! के लेखक हरिप्रिसाद, “कविसमयकल्लोल” तथा “अलंकार भंजरी” के 
लेखक अनन्तराम, “अलंकार सुधा सिन्धु” तथा “रस प्रपंच” के लेखक वेंकट्ञास्त्री तथा 
“साहित्य कल्पदुम” के लेखक नारायण क्रे नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इसी 
प्रकार से उन्नीखत्रीं छताब्दी में “साहित्यसार के रचयिता अच्युत राय मोडक, “काव्य 
कलानिधि” के रचथिता कृष्णासुधी, “रामचनद्र यशोभूषण” के रचमणिता फच्छेशवर 
दीक्षित, “अलंकार मकरन्द” के लेखक राजशेखर तथा “मेकाधीक्ष शब्दार्थकौस्तुभ” के 
रस्चयिता चर्लभाष्वर ज्ास्त्री के वार विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 


संस्कृत साहित्य शास्त्र के इतिहास का निर्माण करने वाले उपर्युक्त आचार्यों का 
विविध सम्प्रदायों के आधार पर वर्गीकरण करके उनकी सापेक्ष देन और उपलब्धि को 
भली प्रकार से समझा जा सकता है। संस्कृत साहित्य के सर्वप्रथम साहित्य शास्त्री भरत 
मुनि को रस सम्प्रदाय का प्रवर्तक मान्य किया जाता है, यद्यपि उनके पूर्व भी रस की 
मान्यता थी।' ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यह प्राचीनतम साहित्य सम्प्रदाय है। रस के 
स्वरूप तिर्धारण की दृष्टि से भरत का “ वाट्य शास्त्र” असाधारण महत्व की कति है । 
इस ग्रन्थ में उन्होंने रस की निष्पत्ति पर विचार करते हुए बताया है कि विभावानुभाव 
तथा व्यभिचारी भावों के संयोग से ही रस की निष्पति होती है। भरत के पश्चात्‌ रस 
सम्प्रदाय के क्षेत्र में जो कुछ भो चिन्तन हुआ, उसका आधार उन्तका यही सूत्र रहा। 
भरत ने रस को नाट्य. रस कहा है और उसका उत्मेष ही नाटक का चरम उद्देश्य 
प्रतिपादित किया है । भरत ने रस की कुल संख्या आठ निर्धारित की थी । आग्रे चलकर 
रुद्टट ने प्रेयस तथा शान्‍्त अलंकार जोड़ कर उतकी संख्या दस कर दी । भरत के रस सूत्र 
की व्याख्या करने वालों में भट्ट लोल्लट का नाम सर्वप्रथम उल्लेखनीय है। 
उनके विचार से निष्पत्ति का अर्थ उत्पत्ति अथवा पुष्टि हैं। फिर झ्ंकुक ने रस को कार्य 
स्वरूप न मानते हुए यह प्रतिपादित किया कि निष्पत्ति से भरत का आशय अनुमिति था । 


१ “संस्कृत साहित्य का भालोीचनात्सक इतिहास”, डा० रामजी उपाध्याय धृ० 


रद ईे ॥॥ 
2. लाडा07ए ी इिक्ाशंपया 205068, 707, 9. &. 700ए9, ४०, ६7, 9. 22५ 


३९८ | सभीक्षा के मान और हिंदी समौक्षा की विशिष्ड प्रवृत्तियाँ 


तत्पश्चातू' भट्ट नायक ने रक़ानुभूति को जझाह, उत्पत्ति तथा अभिव्यक्ति से परे सिद्ध करते 
हुए कहा कि रस कीं स्थिति प्रत्यक्षतः सहृदय में ही होती है । उन्होंने तीन शक्तियों से 
रसानुभूति बतायी है । उनके विवार से अभिवा, मावकत्व अयवा भावना शक्ति के द्वारा 
जब स्थायी भाव योग की आनन्दावस्था को प्राप्त होता हैं तभी रस की संज्ञा प्राप्त 
करता है। अभिनवशुप्त क्रे विदार से रस की उत्तत्ति अनुर्तिति अयवा मुक्ति नहीं होती 
हैं। वह अभिव्यक्त होता है और आत्मा से सम्डन्कित होता है। अभिनवगुष्त के पश्चात्‌ 
विश्वनाथ ने रस को काव्य की आत्मा के झूप में स्वीकार किपा। मम्मट तथा जगन्नाथ 
ने भी रस ध्वनि को उत्तम काव्य मानते हुए रस का उच्च महत्व स्वीकार किया । 


संस्कृत साहित्य झास्त्र के इतिहास में अलंकार सम्प्रदाय भी अपती' प्राचीनता 
और व्यापकता के कारण महत्व रखता है। यों तो भरत ने भी अपने नाट्य शास्त्र में 
अलंकार वर्ण॑न प्रस्तुत किया है, परन्तु एक पृष्ट सिद्धान्त के रूप में अलंकार की प्रतिष्ठा 
करने वाले आचाय॑ भागह माने जाते हैं। उन्होंने अलंफ़ार को काव्य की उत्कृष्टता का 
प्रधान और अनिवार्य साधन मानते हुए इसका महत्व प्रतिषांदित किया है। अपने “काव्या- 
लंकार” नामक ग्रन्थ में घामह ते विविध अलंकारों की वैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत को 
और अलंकति को ही काव्य का सर्वस्व बताया । यही नहीं, उन्होंने रस तथा भाव का भी 
स्वतंत्र महत्व स्वीकार करते हुए उन्हें अलंकार के अन्तर्गत ही रखा | भामह ने बकरोक्ति 
को ही सभी अलंकारों का प्राण तत्व मान्य किया । उनके पदचात्‌ दंडी ने भी अलंकार 
का महत्व स्वीकार करते हुए उसे काव्य का प्रमुख गुण माना और अपने ग्रन्ध 
“काव्यादर्श” में अलंकारों को विशेष महत्व प्रदान किया । परल्तु दंडी ने भामह की भाँति 
वक्रोक्ति को अलंकार की आत्मा न मानकर अतिश्षय को माना । यही नहीं, उन्होंते 
अलंकार के साथ ही गुण और रीति को भी मान्यता दी। उद्भट ने अलंकार शास्त्र पर 
अपने महत्वपूर्ण ग्रस्थ “अलंकार सार संग्रह” की रचता की । उन्होंने भी रस तथा भाव 
भादि की अपेक्षा अलंकार को प्रधानता दी । अलंकार सम्प्रदाय के विविध आचार्यों में 
उद्भट का अलंकार वर्गीकरण अपेक्षाकृत अधिक वैज्ञानिक माना जाता है। उद्भट नें 
अर्थभेद के अनुसार ही शब्द भेद की कल्पना की और इलेष को अर्थालंकारों के अन्तर्गत 
रखते हुए शब्द ब्लेष तथा अर्थ इलेष नामक उसके दो प्रकार बताये । यहीं नहीं, अन्य 
अलंकारों के योग में भी उन्होंने इ्लेष की ही प्रधानता स्वीकार की । उद्भठ के अलंकार 
विचार को आगे चलकर, व्यापक प्रशस्ति मिली और उन्हें अलंकार सम्प्रदाय के प्रकांड 
उन्नायक के रूप में मान्यता दी गयी । अजकारों की संह्या भी उनके द्वारा बढ़ा दी गयी 
लगभग पचास अलंकारों का स्ख्वप उन्होंने विवेचित किया । फिर रुद्गनट ने अलंकारक 


संस्कृत समक्ष) शास्त्र का विकास और विविध सिद्धान्तों का स्वरूप [| ३९९ 


घूल तत्व बास्तव, औपम्य, भतिशय तथ्य बलेब स्वीकार करते हुए इन्हीं के आधार पर 
उनका विश्वजन तथा नवीन अलंकारों की टशूमावन। की । उनके बयद बारहवीं शताब्दी 
में रुयूयक ने इश्च सम्प्रदाय को महत्वपूर्ण देव दी, इन्होंने पच्रहत्तर अर्थार्वकार तथा हैौ 
शब्दालंकार निरूषित किये और “ग्रिकल्प” तथा “विचित्र” आदि नवीन अलंकार 
उद्भावित किये। आगे चलकर अन्य भी अनेक महत्वपूर्ण आलंकारिकों ने पूर्ववर्सी 
विचारकों के सिद्धान्तों के आधार पर ही इस धारा को पुष्ट करते हुए अपनी बैचारिक 
स्थापनाएँ कीं और अलंकार सम्प्रदाय को एव पुष्ट शास्त्रीय स्वरूप प्रदान किया । 


“रस” और “अलंकार” सिद्धात्तों की प्रतिष्ठा के बाद संस्कृत साहित्यशास्त्र 
के इतिहास मे “रीति जिद्धान्त' की स्वापता हुईं । इस वपिद्धान्त के प्रतिष्शापक आचार्य 
वामन माने जाते हैं। रीति का अर्थ है शैली अथवा अभिव्यक्ति का प्रकार। वामन 
ने रीति को ही काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिण्ठित किया और इस प्रकार से उसका 
सर्वोपरि महत्व स्वीकार किया। उत्होंते रीति की व्याख्या करते हुए विश्विप्ट पद रचना 
के रूप में इसे स्पष्ट किया | उनके वियार से री।व का अपरिहार्य धर्म गुणों में निहित 
है। गुणों का विवेचन यों ती भरत तक ने अपने नाट्य शास्त्र में किया है, परन्तु वामन 
ने इतकी मौलिक रूप से व्याख्या की । उन्होंने गुणों का विभाजन झब्द गुण तथा अर्थ 
गुण में किया । उन्होंने गुण तथा अब्ंकार की पारस्परिक तुलना की तथा अलंकार को 
गुण की अपेक्षा हीन बताया । उन्होंने वैदर्भी, गौड़ी तथा पांचाली के रूप में तीच रीतियों 
की कल्पना को । उनके पूर्व भामह ने वैदर्भी और गौड़ीय नामक दो भेदों पर विचार 
करते हुए उन्हें पृथक्‌ नहीं मावा था 4 दंडी ने इनमें भेद माना था, परस्तु इनकी संख्या 
दो ही बतायी थी । वामन के पश्चात्‌ रुद्रट, कुन्तक, राजशेखर आदि ने भी रीति की 
विविध दुष्टियों से व्याख्या प्रस्तुत की । भोज ने रीति पर बिचार करते हुए उसके हे 
अकार बताये, बेदर्भी, पंचाली, गौड़ीया, आवन्तिका, लाटीया तथा मागधी। वार भट्ट 
तथा जगन्नाथ भादि ने भी रीति सिद्धान्त का सूक्ष्मता से सिरूपण किया । परन्तु रीति 
सिद्धान्त के विरोधियों थे इसके अतेक मन्तब्यों का खंडन किया | कुन्तक ने रीतियों को 
मार्य कहा तथा वैंदर्भी, मौड़ी और पचाली रीतियों के लिए सुकुमार मार्ग, विचित्र मार्ग 
तथा भध्यम मार्ग नाम दिये । मम्मट ने रीति प्लिद्धान्त का खंडत करते हुए उसे एकांगी 
घोषित किया और काव्य क्री आत्मा के रूप में भी सर्वधा अश्वीकृत कर दिया। रीति 
को स्वरूपगत पूर्णत। देने वाले आदायों में विश्यवाथ का वास उल्लेखनीय है। उन्होंने 
रीति में अन्य काव्य तत्वों को भी समाविष्ट कर दिया । परन्तु आगे चलकर धीरे धीरे 
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यह सिद्धान्त अपने महत्व से हीन होता चला गया और इसने अपनी प्रभावात्मकता भी 
खो दी | इस प्रकार से रीति सिद्धान्त का अस्तित्व इसके पूर्ण महत्व के साथ यद्यपि 
स्थायी रूप से सुरक्षित व रह सका, परन्तु ब्वस्कृत साहित्य शास्त्र के इतिहास में एक 
भपेक्षाक्ृत पूर्ण सिद्धान्त के रूप में इसे जो छयाति ओर, मान्यता मिली, वहु इसकी 
सृक्ष्मता और व्यापंकता का परिचय देने में समर्थ है । 


संस्कृत साहित्य शास्त्र में वक्रेक्ति सम्प्रदाय की स्थापना करने का श्रेय आचाये 
कुन्तक को हैं कुन्तक के पूर्व भामह ने वक्रीक्ति से केवल वचन की अलंकृति का आशय 
ग्रहण किया था । कुम्तक ने अपनी असाधारण प्रतिभा और सामर्थ्य का उपग्रोग करते 
हुए रस, अलंकार तथा रीति सिद्धान्तों के समानान्तर हीं वक्रोक्ति को काव्य को आत्ता 
के रूप में प्रतिष्ठित करते हुए एक स्वतन्त्र सम्प्रदाय के रूप में उसका मह॒र्व स्पष्ट 
किया । वक्रोक्ति की! विश्लेषण बहुत ब्यापक अर्थ में करते हुए आचार्य कुल्तक ने इसके 
अन्तर्गत प्रायः काव्य के सभी आवश्यक और महत्वपूर्ण तत्वों का नियोजन किया । 
उन्होंने संकुचित भर्थों में बक्रोक्ति के प्रयोग का खंडन करते हुए इस भत का विरोध 
किया कि वक्रोति का अथे केवल वाक्य चातुर्य या उर्क्ति चमत्कार है। उन्होंने किसी 
वस्तु के असाधारण अथवा अलौकिक ढंग से कथत को कक्रोति का अर्थ बताया। इस 
प्रकार से उन्होंने उसे कावि व्यापार अथवा कवि कौशल के रूप में मान्य किया । उन्होंने 
वक्रोक्ति के वर्ण वक्ता, पद पूर्वार्धभा वक्ता, पदीत्तरार्ध वनत्रता, वोक्य वक्रता, प्रकरण 
वक्ता तथा प्र बन्ध वक्ता के रूप में छे प्रकार निर्देशित किये । उन्होंने अपनी मौलिक 
प्रतिभा से उस वक्रोक्ति को काव्य का मूल तत्व सिद्ध किया, जिसे भाभह ने केवल 
भलंकार का मूल तत्व माना था । वामन ने उसकी कल्पना अर्थालेकार के रूप में की थी 
तथा रुद्रट ने दाब्दालंकार के रूप में । आगे चलकर यद्यपि वक्रौक्ति सम्प्रदाय भी ध्वर्ति 
सिद्धान्त के समक्ष न स्थापित रह राका, परन्तु एक सभस्वयात्मक शास्त्रीय सम्प्रदाय के 
रूप में मॉलिक स्थापना के कारण उसका ऐतिहासिक महुत्व बना रहा ! 


उर्पर्यक्त विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि संस्कृत साहित्यशास्त्र के इतिहास 
में अनेक महान्‌ शास्त्रज्ञों ने अपने प्रकांड पॉडित्य और मौलिक प्रतिभा का उपयोग 
करते हुए विविध शास्त्रीय सम्प्रदायों का प्रवर्तेत किया। परन्तु इन सिद्धान्तों में 
व्यापकता की सम्भावनाओं के साथ ही साथ एकांगिता की वृत्ति भी विद्यमान थी। इस 
दृष्टिकोण से आचार्य आनन्य््धन द्वारा प्रतिष्ठित ध्वनि शिद्धान्त को एक ऐतिहासिक 
उपलब्धि के रूप में मान्य किया जा सकता है। इसकी संयोजित व्याख्या यद्यपि आनबरूद- 
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वर्द्धन द्वारा ही की गयी, परन्तु उनके पूर्ववर्ती आचार्यों ने भी इसका अस्तित्व किसी न 
किसी रूप में अवश्य स्वीकार किया था'।। आनन्दवर्द्धन ने स्वयं ध्वनि को काव्य की' 
आत्मा मानते हुए यह लिखा है कि पूर्ववर्ती आचार्यों की भी यही मान्यता थी। उन्होंने 
ध्वनि का स्वरूप स्पष्ट करते हुए ध्वनि प्रधान काव्य को सर्वोत्तम काव्य कहा और ध्वनि 
के अविवक्षित वाच्य तथा विवक्षितान्यपरवात्य नामक दो भेद किये। काव्य के वाच्य 
अर्थात्‌ प्रकट तथा प्रतीयमानव अथवा अप्रकट भेद करते हुए उन्होंने प्रतीयमान को वस्तु 
अलंकार और रस, तीन प्रकार का बताया | यह सर्वे बोधगम्य नहीं होता, यद्यपि यही 
काव्य का प्रधान अर्थ होता है और इसकी प्रधानता द्वी ध्वनि काव्य का रूप प्रस्तुत 
करती है। आनन्दवद्धंत के परुचात्‌ मम्मट ते भी इस सिद्धा्त का व्यापक रूप में 
प्रतिपादन किया और प्रायः सभी काव्य सिद्धास्तों को इसके अन्तर्गत निरूपित किया । 
इस कारण से ध्वति सम्प्रदाय को अन्य सम्प्रदायों की अपेक्षा अधिक विस्तृत क्षेत्रीय 
मान्यता प्राप्त हुई । 


इस प्रकार से संस्कृत साहित्य चिन्तन की इस परम्परा का श्रसार स्थूलतः दूसरी 
शताब्दी से' लेकर बीसवीं शताब्दी तक मिलता है। इस दीर्घ काल के बीच के विचारकों 
ने साहित्य के विविध रूपों और तत्वों का विस्तार से विवेचन किया और विभिन्न 
आंदोलनों को जन्म दिया । ये सभी आंदोलन स्वतन्त्र सिद्धान्तों के रूप में प्रतिष्ठित हुए । 
वे जहाँ एक ओर काव्य की आत्मा के अन्‍न्वेषक और उसकी आंतरिक गहनता पर गौरव 
देते थे, वहाँ काव्य की वाह्मरूपता तथा चामत्कारिता के प्रति भी उपेक्षा उनमें नहीं 
थी । यद्यपि इन सम्प्रदायों के अन्तर्गत गिने जाने वाले विविध शास्त्रज्ञों में परस्पर 
वैचारिक मतभेद भी रहा है, परन्तु उनके चिन्तन की प्रणालियों में एक प्रकार की 
एकरूपात्मकता भी रही है, जो उनके दृष्टिकोण की व्यापकता की परिचायक है । सुदीर्घ, 
सुविस्तृत और सुनियोजित चिन्तन की यही समृद्ध परम्परा परवर्ती काल में हिन्दी 
साहित्य शास्त्र की जन्मदात्री और सुदृढ़ आधार भूभि सिद्ध हुई । 


अध्याय ५ ४ 


रीति कालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास 
ओर 


विविध सिद्धान्तों का स्वरूप 


हिन्दी समीक्षा शास्त्र की आधार भ्रूमि 


हिन्दी समीक्षा शास्त्र की आधार भूमि उसकी पूर्वेवर्ती भाषा परम्पराएँ हैं ।. 
इनमें से भी सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान संस्कृत भाषा का है। संस्कृत में समीक्षा शास्त्र 
की एक पुष्ट, गहन और दीर्घेकालीन परम्परा का प्रसार मिलता है। परवर्ती युगों में 
इस परम्परा से प्रेरणा ओर प्रभाव ग्रहण करके विविध नवीन. भाषा परम्पराओं का 
सूत्रपात्‌ हुआ । इस दृष्टि से हिन्दी भाषा संस्कृत की बहुत अधिक ऋणी है। 
छित्दी ने न केवल संस्कृत साहित्य शास्त्र की इस परम्परा से. प्रेरणा 
तथा प्रभाव ग्रहण किया वरन्‌ उसी के ढाँचे पर अपना समीक्षा शास्त्र निर्मित किया । 
हिन्दी समीक्षा शास्त्र की परम्परा के प्रवतंकों में प्रायः सभी संस्क्रृत भाषा के भी पंडित 
थे और उन्हें संस्कृत काव्य शास्त्र का सम्यक्‌ ज्ञान था। इस कारण. से . प्रारम्भ में जब 
हिन्दी समीक्षा शास्त्र के प्रणयन की प्रवृत्ति का सूत्रपात हुआ, तब इस क्षेत्र में 
व्यावहारिक कठिनाइयाँ उपस्थित नहीं हुईं। विविध विद्वानों ते संस्कृत काव्य शास्त्र 
के मान्य ग्रन्थों पर टीकायें रचीं अथवा उन्हीं सिद्धान्तों को अनुवाद रूप में हिन्दी में 
' प्रस्तुत कर दिया। परन्तु उससे इस लाभ के अतिरिक्त कुछ हानि भी हुईं। और वह 
यह कि हिन्दी के प्रारम्भिक साहित्य झास्त्रियों ने संस्कृत साहित्य शास्त्रीय मान्यताओं 
के समर्थन, पुष्टीकरण और अनुवाद में ही अपने कतंव्य की इतिश्री समझ ली। यद्यपि 
यह सत्य है कि संस्कृत सांहित्य शास्त्र की परम्परा इतनी प्रौढ़ और समृद्ध थी कि 
उसका अनुसरण करना सभी दृष्टियों से हितकर था। परन्तु उससे इतनी हानि अवश्य 
हुई कि हिन्दी समीक्षा शास्त्र के क्षेत्र में प्रारंभिक युगों में मौलिक चिन्तन का बहुत 
अभाव रहा और उसकी रचना' प्रायः उन्हीं तत्वों का आधार ग्रहण करके हुई जिस 
पर संस्कृत साहित्य शास्त्र निर्मित हुआ था । मौलिक चिन्तन के इस अभाव ने हिन्दी के 
अपने समीक्षा शास्त्र के निर्माण में एक दीर्घकालीन बाधा का कार्य किया, उसे युगों तक 
रुद्ध रखा । परन्तु इसका कारण बहुत सीमा तक समकालीन परिस्थितियाँ भी थीं । ह 
उस युग में जब हिन्दी काव्य शास्त्र के जन्म की सम्भावनायें उपज रही थीं, संस्कृत 
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एक सर्वमान्य भाषा थी । देववाणी के रूप में उसकी प्रर्याति के कारण उससे विरोध 
की भावना इस प्रकार से अकल्पनीय थी । हिन्दी के आवचार्यों में भी यह भावना व्याप्त 
थी और इसलिये उनका इस परम्परा से प्रभावित होना स्वाभाविक था । 


इस प्रकार से हिन्दी साहित्य शास्त्र के प्रवर्तत की मूल प्रेरणा संस्क्रत साहित्य से 
ही मिली। प्रारम्भिक युग के साहित्य प्रेमियों ने काब्य रचना और 
सिद्धान्त निदर्शन करने की इच्छा से आवश्यक अभ्यास और शिक्षा ग्रहण की । 
जिन लोगों ने स्वयं अपने प्रयत्न से उसे कठिन समझा, उन्होंने किसी मान्य 
और प्रौढ़ गुर का शिष्यत्व ग्रहण कर लिया | हिंस्दी साहित्य शास्त्र की नींव पड़ने के 
समय अर्थात्‌ युग के प्रारम्भिक वर्षों में साहित्य के क्षेत्र में क्रियाशील प्रतिभाओं में इसी 
प्रकार की मनोवृत्ति पायी जाती थी। परन्तु यही प्रवृत्ति बहुत शीघ्र ही विकसित 
हुई और धीरे धीरे एक सुस्पष्ट परम्परा की सम्भावनायें प्रतीत होने लगीं। 
इसका परिणाम यह हुआ कि बहुत थोड़े समय में ही इस क्षेत्र में सर्वाधिक क्रियाशीलता 
लक्षित की जाने लगी । विविध आचार्यों ने संस्कृत काव्य शास्त्र के अनुकरण पर रस, 
अलंकार तथा छुद आदि शास्त्रों पर विस्तृत ग्रन्थ प्रस्तुत करने आरम्भ किये। प्रारम्भ 
में ये प्रतथ सम्भवतः शिक्षात्मक थे, क्योंकि आचायों की अपनी अपनी शिष्य परम्परायें 
थीं ओर शास्त्र रचना के माध्यम से शिष्पों को विज्ञ बनाना भी उनका एक उद्देश्य था, 
परन्तु बाद में इन क्षेत्रों में अनेक प्रकार की समस्याएँ उठायी गयीं और उन पर उच्च 
कीदि का चिन्तन मनन भी हुआ। यही नहीं विविध आवचार्यों ने किन्हीं विशिष्ट 


सिद्धान्तों का मण्डन तथा किन्‍्हीं का खण्डन करके इस क्षेत्र में अपनी जागरूकता का 
भी परिचय दिया । 


इस प्रकार से एक स्तरीय साहित्यिक एवं शास्त्रीय वाद विवाद के अवसर 
उपस्थित हुए जिन्होंने निष्कर्षात्मक मन्तव्यों की रचनात्मक सम्भावनाएँ इंगित कीं । 
बहुधा ऐसा भी हुआ कि हिन्दी साहित्य शास्त्र के मूल आवार संस्कृत साहित्य शास्त्र 
की किसी सैद्धाम्तिक मान्यता के विषय में भी इस युग के हिन्दी साहित्य शास्त्रियों में 
पारस्परिक मत भेद हुआ और उन्होंने अलग अलग दृष्टियों से मूल का अर्थ और व्याख्या 
की । इसी सन्दर्भ में कुछ साहित्य पंडितों ने हिन्दी भाषा के स्वरूप विकास से सम्बन्ध 
रखने वाली कुछ समस्याओं की ओर भी संकेत किया तथा इसके साथ ही साथ व्यवहार 
रचना की दृष्ठि से उनके निदान भी प्रस्तुत किये। यों हिन्दी साहित्य शास्त्र के 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४०७ 


इतिहास के इस प्रथम विकास युग में उपयुक्त कुछ श्रवृत्तियाँ गतिशील रहीं, जी इस 
प्रम्परा का प्रारम्भिक आधार हैं । 


केशवदास के पूर्ववर्ती आचाये 


हिन्दी फे रीति साहित्य के प्रवर्तक अचार्थों में महत्वपूर्ण नाम आचार्य केशवदास 
का है। परल्तु केशवदास के काव्य सिद्धांतों का परिचय देने के पूर्व इस तथ्य का 
उल्लेख करना आवश्यक है कि उनसे पूर्व भी ऐसे अनेक सहित्य शास्त्री हो चुके थे, 
जिल्होंने इस दिशा में महत्वपूर्ण प्रयास किये। इन साहित्य शास्त्रियों के स्थूल 
रूप से दो वर्ग किये जा सकते हैं। प्रथम केस्‍अन्तगगंत वे नाम आते हैं जिनके विषय में कोई 
विशेष विवरण अप्राप्त है; केवल उनका उल्लेख मात्र यत्र-तन्र मिलता है तथा द्वितीय के 
अस्तगंत वे नाम आते हैं जिनके सम्बन्ध में प्राप्त विवरण को विभिन्‍न साहित्यिक इत्ति- 
हासकारों ने प्रामाणिक साना है। प्रथम के अन्तर्गत पुंड अथवा पुष्य आदि कवियों का 
नाम लिया जा सकता है, जिनका उल्लेख 'शिवर्सिह सरोज”, “मिश्रबन्धु विनोद” तथा 
हिन्दी साहित्य का इतिहास” आदि क्रृतियों में मिलता है। इनका समय सं० ७७० वि० 
के लगभग अनुमानित किया जाता है । 


सामग्री की अनुलब्धता के कारण इस वर्ग में आनेवाले साहित्यकारों के विषय 
में विश्वस्त रूप से कुछ कहा जा सकना कठिन है, यद्यपि इतना निश्चित है कि इस प्रकार 
के संकेत साहित्यिक इतिहासों में मिलना इस तथ्य का प्रमाण है कि इस परम्परा की 
जड़ें भी बहुत प्राचौन हैं तथा इसका प्रसार आगे भाने वाली शताब्दियों दक मिलता है । 
थों पुंड के पूर्व हुए किसी हिन्दी साहित्य शास्त्री का कोई पता नहीं चलता और न ही 
इसके कोई संकेतात्मक विवरण ही किसी साहित्यिक कृति में उपलब्ध हीते हैं । 


इससे यह सिद्ध होता है कि यह व्यक्ति अपने विषय का प्रवर्तक सर्वप्रथम आचार्य 
होगा तथा उसकी रचना भी इस परम्परा की सर्वप्रथम कृति होगी | द्वितीय कोटि के 


१ “शिवसिह सरोज, भूमिका, प० ९ | 
२ “मिश्रजन्धु विनोद, भाग १, पृ० ७३ | 
३ “हिन्दी साहित्य का इतिहास, श्री रामचरद्र शुक्ल, पृ० ३ | 


४०८]. समीक्षा के माच और दी समीक्षा की विशिष्ट प्रत्तियाँ 


अन्तर्गत आने वाले नामों में सर्वश्यम कृतराताम का उल्लेख किया जाता चाहिए क्योंकि 
उपलब्ध सामग्री के आधार पर उन्हें ही हिन्दी साहित्य शास्त्र का सर्वेप्रथम आचायें 
ऐतिहासिक दृष्टिकोग से माता जाता है तथा यह परम्परा भी उन्हीं से प्रवर्तित हुई 
बतायी जाती है| इनका रचा हुआ 'हिततरंगिणी' नामक ग्रन्थ संवत्‌ १५९६ वि० में रचा 
बताया जाता है ।' यह ग्रन्थ पाँच तरंगों में लिखा गया है । 


क्रपाराम के पश्चात्‌ लिखी गयी क्ृतियों में गोपा अथवा गोप कृत 'रामभूषण' और 
अलंकार चब्वरिका' (संवत १७७३ वि०)*, मोहनलाल मिश्र कृत “श्ुंगार सागर' (संवत्‌ 
१६१६ वि०), नन्‍्ददास कृत “रसमंजरी' तथा करनेस कृत 'करणाभरण' अ्षुतिभूषण' 
तथा 'भूप भूषण” आदि उल्लेखनीय हैं । इन सभी प्रन्थों में या तो संस्कृत के ग्रन्थों से 
और या हिन्दी के ही पव॑वर्ती ग्रन्यों से पर्याप्त प्रभाव ग्रहण किया गया प्रतीत होता है । 
साहित्यिक उच्चता, विचारगत मौलिकता तथा उच्च स्तरीयता का इनमें पर्याप्त मीमा 
तक जभाव है । परन्तु इन सीमाओं के होते हुये भी इन कृतियों का विशिष्ट महत्व इस 
कारण से है, क्योंकि ये हिन्दी साहित्य शास्त्र के विकास की मुख्य कड़ियाँ हैं। साथ ही 
यह हिन्दी साहित्य शास्त्र की परम्परा की स्पष्टता भी अभासित करती हैं जेसा कि ऊपर 
कहा गया है ये सभी अलंकार ग्रन्थ आचाये केशवदास के आविर्भावे के पूर्व रचित हुए 
हैं ओर गुरुत्व की दृष्टि से साधारण होते हुए भी ऐतिहासिक दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । 
इसीलिए इनका उल्लेख यहाँ आवश्यक समझा गया । इनके पश्चात्‌ आचार्य केशवदास 
द्वारा उन्‍्नायित शास्त्र की परम्परा के विकास में योग देने वाले आचार्यो और समीक्षकों 
के प्रमुख शास्त्रीय सिद्धांतों. तथा बैचारिक मान्यताओं का संक्षिप्त विवरण नीचे उप- 
स्थित किया जा रहा है । 


१ सिधि निधि शिवसुख चन्द्र लखि माघ शुद्ध तृतीयासु, 
हिततरंगिनी हों रची कवि हित परम प्रकाश । 
बरनत कवि सिगार रस, छुन्द बड़े बिस्तारि, 
में बरन्यों दोहानि बिच याते सुधर विचार १ 


अक्षर थोरे भेद बहुत पुरन रस को धाम, 
हिततरंगिती मास को रघच्पो ग्रन्थ अभिराम्र | 
२ “हिन्दी काव्य शस्त्र का इतिहास”, डा० भगीरथ सिश्र, पृ० ४७. 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविब सिद्धांतों का स्वकृप [ ४०९ 


केशवदास 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


आचार्य केशवदास का स्थान हिन्दी रीति साहित्य के अवतेक के, रूप में मान्य, है। 
उनकी जर्म तिथि के विपय मे विविध विद्वान भिन्न भिन्न मत रखते हैं। इन विद्वानों का 
अनुमानें है कि केंशवदास का जन्म सवत्‌ १४०८ वि० से लेकर सबत्‌ - १६२४ बि० कें 
बीच में हुआ । इतका तिवाप्त स्थान ओरछा, था। इनके पिता का सलाम काशीनाथ तथा 
पितामह का कृष्णदत था। केशवदास तीन भाई थे | इनका विन्नाह हुआ था और“इनकों 
संतान सुख भी प्राप्त था।-कुछ लोगों ने महक्रवि, बिहारी लाल की इसका पुत्र बताया" है, 
परन्तु यह विश्वसत्तीय नही प्रतीत होता । यह (विविध राजाज़ो' के आश्रय गे रहे, जिनमें 
सर्वप्रथम जोधपुर के महाराज चन्द्रसेन थे । इनका उल्लेख केशव; ने अपनी 'कविप्रिया 
नामक कृति में किया है। इसके परचातु केशत्र ओरछा के महाराज डन्द्रजीत सिंह के आश्रय, 
में रहे | कहा जाता है कि केशव ने 'रसिक प्रिया-की रचना इच्ही.के यहाँ, क्री थी, केदब- 


दास के तीसरे आश्रयदाता महाराज वीरासि जिनके गौरव का. गाय केशव 'में 
की! 


देव चरित” में किया है। इनके चौथे माश्रुयदाता अमर्रातह बताये जाते हैं 
जिनके विषय मे केशव ने कवि प्रिया तथा रपति$ प्रिया आवि भग्रन्थों में .कछ, स्फुट पढ़ लिखे 


है । राजा बीरबल, राजा टोडरमल, रहीम, तुलसी आदि से भी केशवदास का परिचय और 
सम्पर्क होने के अनेक प्रमाण मिलते है । 


आचार्य केशवदास के लिखे हुए ग्रन्थों की सख्या पाँच, बतायी ज़ाती है, जो 
निम्नलिखित है (१) विज्ञान गीता, (२) कवि प्रिया, (३) राम.चन्द्रिका, (४) रसिक 
प्रिया तथा (५) रामालं$ृत मंजरी । यों इनके क्षत्यः ग्रन्थों, मे, “रतन, बादर्स 
“जहाँगीर जस चन्द्रिक, “बीर पिह देव चरित” आदि का भी उल्लेख ,किया जाता 
है। कुछ लोगों ने इनकी रची हुई एक और कृति “नखशिस्न” भी मात्ती , है। 
डा० हीरालाल दीक्षित ने केशवदास के प्रामाणिक ग्रन्थों मे (१) रसिक प्रिया, (६) 
नखशिख, (३) कवि प्रिया, (४) रामचन्द्रिका, (५).वीरसिंह देत्न प्नस्ति,. (६) रतन 
वावनी, (७) विज्ञान गीता तथा (५) जहाँगीर जस चन्द्रिका एवं अप्रामाणिक, ग्रन्थों 
में (१) जमुनि की कथा, (२) हनुमान जन्म लीला, (३) बालिचरित्र, (४) आनन्द 
लहरी, (५) रस तिलक, (६) , कैष्ण लीला तथा (७) क्रमीघूट पाती हैं।.इन 
कृतियों के “अतिरिक्त उन्होंने उनके एक सन्दिश्ध ग्रन्थ “रामालंकृत मंजरी” का भी 


४१० | ससीक्षा के सान ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


उल्लेख किया है। उपयुक्त कृतियों में से जो काव्य शास्त्र विषयक ग्रन्थ हैं उनमें 
“रसिक प्रिया” “नखशिख” “कवि प्रिया” तथा “रामचन्द्रिका विशिष्ट हैं ।* 


केशवदास के काव्य शास्त्र विषयक ग्रन्थों में सर्वप्रथम और सर्वश्रेष्ठ “रसिक 
प्रिया” है। इसकी रचता सम्बत्‌ १६४८ वि० में हुई थी ।' इसमें केशव ने रस विवेचन 
तथा नायिका भेद किया है। यह ग्रन्थ सोलह प्रकाशों में विभाजित है। इनमें से प्रथम 
प्रकाश में श्ूंगार रस का वर्णत, द्वितीय में नायक भेद वर्णन, तृतीय में जाति धर्म 
अवस्थानुसार नायिका भेद वर्णन, चतुर्थ में दर्शन व्याख्या, पंचम में नायक नायिका 
चेष्टा तथा स्वयं दूतत्व वर्णन, षष्ठ में भाव विभाव, अनुभाव, स्थायी भाव, सात्विक 
भाव, व्यभिचारी भाव तथा हाव वर्णन, सप्तम में काल गुणानुसार नायिका भेद, अष्टम 
में विविध दशाओं का वर्णन, तवम्‌ में मान भेद, दशम में मात्र मोचन के उपाय, 
एकादश में वियोग छूंगार के अन्य भेद, द्वादश में सखी भेद, त्रयोदश में सखी कर्म, 
चतुर्दश में अन्य रसों का वर्णन, पंचदश् में वृत्ति वर्णन तथा षष्ठदश में काव्य दोषों का 
वर्णन किया गया है। उनके दूसरे ग्रन्थ “नखशिख” में आचार्य ने नखशिख का शास्त्रीय 
विवेचन किया है । 


इस विषय में तीसरे ग्रन्थ “कवि प्रिया” की रचना संबत्‌ १९५८ वि० में हुई 
थी ।' इस भ्रन्थ की रचना आचाय॑ ने अपनी शिष्या प्रवीणराय को काव्य की शिक्षा 
देने के उद्देश से की थी। “कवि प्रिया” का विभाजन सोलह प्रभावों में हुआ है । 
इनमें से प्रथम प्रभाव में राय वंश वर्णन, द्वितीय में कवि वंश वर्णन, तृतीय में काव्य 


१ “आचाये केशवदास, डा० हीरालाल दीक्षित, प्रृ० ८९, 
२ संबत्‌ सोरह से बरस, बीते अड़तालीस । 
कारतिक सुदि तिथि सप्तमी, बारबार रजनीस ॥ (रसिकाप्रिया, पु० ११) 
३ प्रगठ पंचमी को भयो कवि प्रिया अवतार, 
सोरह से अट्ठावनों फागुन सुदि बुधवार ॥ (कविप्रिया, पृ० ३) 
४ वृषभ वाहिनी अंग उर बासुकि लसत प्रवीन, 
शिव संग सो है सर्वदा शिवा कि रायप्रवीन । 
सविता जू कविता दई ता कह परम प्रकास, 
ताके काज कवि प्रिया कीन्‍्हीं केदवदास ॥ (वही, प्ृ० १९) 


रोतिकालीत हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकाप्त और विविज तिद्ांतों का स्वत | ४११ 


दोष वर्णन, चतुर्थ में कवि भेद, काव्य रीति एवं सोलह झाुंगार वर्णव, पंचम में मिंस्त रंगे 
वस्तु वर्णन, षष्ठ में भिन्‍न आकृति गुण वस्तु वर्णन, सप्तम में भूमि श्री वर्णन, अष्टम 
में राज्य श्री वर्णन, नवम्‌, दशम्‌, एकादश, द्वादश, त्रयोदश, चतुर्देश तथा पं॑चदश में 
काव्यालंकार वर्णन एवं षष्ठदश में चित्रालंकार वर्णन किया गया है। इस विपय का 
उनका चौथा प्रन्थ “रामचल्दधिका” है। इसका रचना काल संबंत्‌ १९४८ वि०* है । 
जैसा कि इसके शीर्षक से ही स्पष्ट है, कवि ते इसमें राम कथा का वर्णन किया है । 
इसमें केशवदास ने छन्द शास्त्र विवेचन प्रस्तुत किया है। इन ग्रन्थों में अभिव्यक्त किये 
गये केशव के सिद्धान्तों का संक्षिप्त वर्णन नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है । 

कवियों के प्रकार :-- 


आचार्य केशवदास ने कवियों के तीन भेद किये हैं: (१) उत्तम, जो हरि रस 
में मग्त रहते हैं, (२) मध्यम, जो मनुष्यों में लीन रहते हैं तथा (३) अधम, जो 
दोषों में लीन रहते हैं ।' 
कवि रीति वर्णन :-- 


कवि रीति वर्णन कश्ते समय आजार्य केशवरदास ने बताया है कि 


मुख्यतः तीन प्रकार के वर्णन काब्य में सनावेशित होते हूँ। १. सच को झूठ 


कहना और उसका वर्णन न करता, २. झूठ को सव मानकर वर्णन करना, तथा ३, 
परम्परानुकूल वर्णन । 


काव्य दोष वर्णन :-- 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है केशवदास ने अपने “कविप्रिया नामक 
प्रन्थः के तीसरे “प्रभाव” में विविध काव्य दोषों का वर्णन किया है। उन्होंने 


१ “रामचन्द्रिका, सं० जानकी प्रसाद, पृ० ३०। 

२ उत्तम, सध्यम, अधम कवि, उत्तम हरि रस लीन । 
संध्यस सानत भानुषनिं, दोषनि अधम प्रवीन ॥ 

१ केशवदास प्रकाश बहु चन्दन के फल फूल, 
कृष्ण पक्ष की जोन्हू ज्यों शुक्ल पक्ष तस् मूल । 

४ जहूं तहुं बरनत सिन्धु सब, तहूं तह रतनति लेखि, 
सक्षम सरोवर हूं कहे, केशव हंस विशेधि ॥ 


४१२] रुमीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


कुक 


दोषों की सख्या अठारह मानी है, ये इस प्रकार है--१. अन्ध, २. बघिर, ३. पंगु, 
४. नग्ते, ह. मैतक, ६. अंगत, ७. हीवरस, ८. यतिभंग, ९ व्यर्थ, १०. अपार्थ, ११ 
हीनक्रम; १२. कर्ण कट, १३. पुनरुक्ति, १४. देशविरोध, १५. काल विरोध, १६. जोक 
विरोध; १७. न्‍्याय विरोध तथा १८. आगम विरोध ॥ 


रस दोष वर्णन: 


श्र्क 


आचाय केशवदास ने “रसिक प्रिया” में कुछ रस दोषो का, भी वर्णन 

किया है । इन्हें उन्होंनें “अनरस” कहा है । इनकी संख्या पॉच है।, १. प्रयत्नीक 
२. नीरस,' ३. विरस, ४. दुःसन्धान तथा ४. पात्र दृष्ट ।* इनमे से प्रथम अर्थात्‌ प्रयत्तीक 
वहाँ होता: है' जहाँ 'ंगार, वीरभत्स, रौद्र, करुणा आदि वर्णित हों,' , द्वित्तीय भ्रर्थात्‌ नीरस 
| होता है, जहाँ हृदय में प्रेमानुभूति का अभाव होते हुए, भी प्रेम प्रकाशन हो," तृतीय 
अर्थात्‌ विरस वहाँ होता है 'जहाँ शोक के वातावरण मे आनन्द और विलास का वर्णन 


१ अंध बधिर अरु पंग तजि नग्न मृतक मति शुद्ध, 

न्अंघ विरोधी पथ को बधिंर सु दब्द विरुद्ध | 

- छूंद' विरोधी पंगु गनि नग्ने जु भूषण हीन, 

* मृतक कहावे अर्थ बिनु' केशव सुनहु प्रवीन । 

“अगन न कोज हीने संस अरु केशव यतिभंग, 

“व्यर्थ अपार्थ हें क्रम कविकुल तजो प्रसंग । 

देश विरोधस बेरनिये कालविरोध निहारि, 

लोक न्‍्योयें आगमन के, तंजो विरोध विच्यारि । 

हक '* .. (कविप्रियो, तीसरा प्रभाव ७, ८५, १०, ११ ) 
२ प्रयत्नीक, मीरस, विरस, केशव, दुःसेंधान । 
०  पात्रादुष्ट, कवित्त बहु, कर्रह न सुकवि बखान ॥ 
(रसिक प्रिया, सोलह॒वाँ प्रकाद्ा १) 

३ जहै श्पृंगार वीमत्स भय विरसहि बरण कोइ। 
* रोदसुं करंण मिलत हो प्रयत्नीक रस होई ॥ (वही, १६, २) 
४ जहाँ दस्पतों सु ह मिले सदा रहे यह रीति । 

कंपंट रहे लपठाय मन नोरस रस की प्रीति । (कही, १६, ४) 


रीोतिकालोन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४१३ 


हो,' चतुर्थ कर्थात्‌ दुंःसन्धान वहाँ होता है जहाँ एक की अनुकूलता तथा दूसरे की प्रति- 
फूलता का वर्णन हो,' तथा पंचम अर्थात्‌ पात्र दुष्ट' वहाँ होता है. जहाँ कुछ की कुछ 
चर्णन ही 


अलंकार वर्षृन्‌-:--- 

- आचार्य केशवदार्स ने अलंकार को ' काौब्य में विशिष्ट महत्व दिया है । उन्होंने 
यहाँ तक लिखा है कि अच्छी से अच्छी कविता की झोभा अलंकार बिहीना होने पर फीकी 
होती है । इस प्रकार से केशव ने काव्य में अलंकार की अनिवार्यता बताते हुए इसके दो 
भेद किये (१) साधारण तथा [२) विशिष्ट ।* इनमें से प्रथम अथवा साधारण अलंकार 
के उन्होंने, चार भेद किये हैं (१) वर्णावकार, (२) वशण्पलिंकार, (३) भूमिश्ली वर्णव 
तथा (४] राज्य श्री वर्णन ।' इनमें से प्रथम अर्थात्‌ वर्णालंकार के अन्तर्गत केशवदास ने 
सात रंगों-का वर्णव किया है । ये रस हैं (१) खेत, (२) पीत, (३) काला, (४) 
अरुण, (५) ध मर, (६) नीला तेथा (७) मिश्रित । वर्ष्पलंकार केशव ने वहाँ माना 
है जहाँ किसी चस्तु का.यूण लेकर कोई उक्ति कंथन किया जोय॑ । इनमें सम्पूर्ण, आववते, 


:१ जहाँ शोक सहि भोग को बरणि कहै कवि कोइ। है मनन 
केशवदास हुलास सों तहेँ ही बौर रस होइ ॥ . (रसिकब्रिया १६, ६) 
“२ एक होइ अनुकल जहें, दूजो है प्रतिकिल । जा 
'केशव दुःसन्धान रस, शोमित तहाँ समुल ॥॥ ः || वही १ ६) 
है जंसो जहाँन बूझिए तेंसो करिए पुंष्ट । जा ह 
जिनु विचांर जो वरणिये सो रस पातर दुष्ट ॥ ( वही १६, १८) 
४ यद्यपि जाति सुलक्षणी, सुवरन सरस सुवैत्त । 


भूषण बिनु न बिरोजई; कविते। बनिता मित्त ॥ (कवि प्रिया ५, १, ५ ) 
भू कवित कहे कवितान के, अलंकार दे रूप । 

एक कहें साधारण, एक विशिष्ट स्वरूप ॥ ( बही ५) 
६ सामान्यालंकार की चारि प्रंकारं प्रेकांस । का 

वर्ण वर्ष्ये मूँ राज श्री भूषण केदवदास॥ (वही ५) 


७ सेत पीत कारे अरुण धमर नीले वर्ण। ) 
सिश्चित केशवदास कहि,: साल भाँति शुभ वर्ण ॥| (वही ५) 


४१४ ] सप्तीक्षा के माव और हिंडी समीक्षा की विशिउ्ठ प्रतृत्तियाँ 


मंडल, कुटिल, त्रिकोण, सुवृत, तीक्षण, कोमल, कठोर, निश्चल, चंचल, सुखद, दूखद, 
बीतल, तप्त, सुरूप, कुछप, मधुर, अवल, बलिष्ट, अग॒ति, सदागति तथा दानी आदि 
तृतीय अर्थात्‌ भूमि श्री अलंकार के अच्तर्गत आचार्य केशवदास ने देश, नगर, बन, गिरि, 
आश्रम, सरिता, रवि, शशि, सागर और छहों ऋतुओं का वर्णन रखा है । इसी प्रकार से 
चतुर्थ अर्थात्‌ राज्य श्री अलंकार के अन्तर्गत उन्होंने राजा, रानी. राजसुत, प्रोहित, दल- 
पति, दूत, मंत्री, मन्त्र, प्रयाण, हुय, गय तथा संग्राम का वर्णन रखा है ॥ 


विशेषालंकार का वर्णन आचार्य केशवदास ने अपने “कविप्रिया सामक ग्रन्थ के 
प्रभाव ९ से लेकर प्रभाव १५ तक में किया है। उन्होंने इस अलंकार के अस्तर्गत शब्दा- 
लंकार तथा अर्थालंकार दोनों को ही रखा है। उन्होंने बताया है कि निम्नलिखित सैंतीस' 
अलंकारों का प्रयोग भाषा की शोभा वृद्धि के लिये करता चाहिये (१) स्वभाव, (२) 
विभावना, (३) हेतु, (४) विरोध, (५) उत्प्रेक्षा, (६) आक्षेप, (७) क्रम, (८) 
गणना, (९) आशिष, (१०) प्रेमा, (११) इलेष, (१२) सूक्ष्म, (१३) लेश, (१४) 
निदर्शता, (१५) ऊर्जस्व (१६) रसवत, (१७) अर्थान्तरन्यास, (१०) व्यतिरेक, 
(१९) अपहनुति, (२०) उक्ति, (२१) व्याजस्तुति, (२२) अमित, (२३) पर्यायोक्ति, 
(२४) युक्त, (२५) समाहित, (२६) सुसिद्ध, (२७) प्रसिद्ध, (२८) विषरीत, (२९) 


रूपक, (३०) दीपक, (३१) प्रहेलिका, (३२) परवृत्त, (३३) उपमा, (३४) यमक 
तथा (३५) चित्रालंकार। 


१ राजा रानी राजसुत प्रोहित दलपति दूत, 
संत्री सत्त्र प्रधान हय गय संग्राम अमृत ॥ 
आखेटक जल केलि पुनि विरह स्वयम्बर जाति, 
भरूसित सुरतादिकनि करि राजश्रीहिययाति ॥| 


(कवि प्रिया, ७) 
२ जाति स्व भाव विभावना हेतु विरो१ विशेष, 


उत्प्रेक्षा आक्षेप ऋण गणता आशिष लेघ | 
प्रेमा इलेष समभेद है नियम विरोधी मान, 


सुक्ष लेश निदर्शना ऊर्जस्वा पुनि जात 8 
श्स अर्थान्तरन्यास है भेद सहित व्यतिरेक, 


फेरि अपहनुति उवित है. बक्रोक्ति सबिवेकत ॥ 


रीतिकालीन हिंदी सम्तीक्ष शास्त्र का घिकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप | ४१४५ 


रस विवेचन :-- 

आचार्य केशवदास ने अपने “रसिक प्रिया” तामक ग्रन्थ में रस विवेचन प्रस्तुत 
क्रिया है । रस की व्याख्या करते हुए उन्होंने उसे विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों 
द्वारा प्रकाशित स्थायी भाव कहा है ।' उन्होंने रसों की संख्या नौ बतायी है, जो निम्न- 
लिखित हैं (१) शंगार, (२) हास्य, (३) करण, (४) रोद, (५) वीर, (६) भयानक, 
(७) वीमत्स, (८5) अद्भूत तथा (९) झान्‍्त । इनमें से प्रथम अर्थात्‌ अंगार रस के 
आचार्य केशवदास ने दो भेद क्रिग्ने (१) संयोग श्ंगार तथा (२) वियोग शुंगार। इस 
दोनों के उन्होंने दो उपभेद और किये हैं (१) प्रच्छुन्न तथा (२) प्रकाश ॥ 


नायक भेद :-- 


आचाये केशवदास ने अपने 'रत्तिक प्रिया तामक ग्रत्थ में नायक के चार भेद किये 
हैं, (१) अनुकल, (२) दक्षिण, (३) शठ तथा (४) ध६ष्ठ । उन्होंने नायक के गुण 
बताते हुए लिखा है कि वह अभिमानी, त्यागी, तरुण, कोक कलाओं में प्रवीण, भव्य, 
क्षमी, सुन्दर, धती, शुचिर्शाति तथा | कूलीन होता चाहिए ।* इनमें से अनुकूल नायक 
उन्होंने उसे बताया है, जो संत, वाणी और कर्म से अपनी नारी के अनुकूल तथा अन्य 


अन्योकिति व्यधि करन है सुविशेषोकति साषि, 

फिरि सहक्ति को कहत है क्रम ही सों अभिलाषि $ 
व्याजस्तुति निन्‍दा कहें पुनि निन्‍दा स्तुति वंत, 

अमित सु पर्यायोक्ति पुनि युर्ति सुनो सब संत । 
ससमाहित जु सुसिद्ध पुनि औ प्रसिद्ध विपरीत, 

रूपक दीपक भेद पुत्ति कहे प्रहेलिका मीत ॥ 
अलंकार परवुत कहाँ उपमा जमक सुचित्र, 

भाषा इतने भुषणनि भूषित कीजे सित्र ४७ 


(कविधिया, पु० १८३) 
१५ रसिक प्रिया, १, २१ 


४२ प्रथम शुगार सुहारथरस करुण रुत्र सवीर, 
भय वीभत्स बखानिए अद्भुत शान्त सुधीर । 
दे अभिसाती त्याती तरुण कोककलान प्रवीन 4 
भव्यक्षमी सुन्दर धनी शुचि रुचि सदा कुंलीन ॥ (रफतिक प्रिया, पृ० २०) 


४१६ |. समीक्षा के साथ और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट भ्रवक्तियाँ 


नारियों के प्रतिकूल हो,' दक्षिण नायक उनके विचार से वह होतर हैं, जो पहली मायिका 
से भय के कारण प्रीति क्रता और हंदय को चंचल नही होनेःदेते।,' शठ नायक उन्होंने 
उसे बताया हैं जिसके . हृदय मे कपट हो और मूह पर मीडी बात, तथा जिसे अपराध का 
भय न हो ।* एवं प्र षठ नायक उनके विचार से वह होता- है जो त्रासं को तिलॉजलि दे 
दे, जिस पर गाली अथकव्गा मार का कोई प्रभाव स-हो तथा जो अपना दोष; देखे. कर भी 
उसे न स्वीकारे । 


जाति अनुसार सायिका भेद :-- 


आचार्य केशवदास ने. अपने 'रसिक प्रिया साभक ग्रन्थ के सुतीय ग्रकाश में 
नाथिका भेद वर्णन किया है । उन्होने सर्व प्रथम व्रायिकाओं का वर्गीकरण जाति के अनु- 
सार किया है । इस दृष्टिकोण से नायिकाओ के भेद करते हुए केशव ने लिखा है कि 
तायिकायें चार प्रकार की होती-है (१) पद्िमनी, (२) चित्रिणी, (३) शखिनी तथा' 
(४) हस्तिनी ।. इनमें से पद्मिनी ज्ञायिका उन्होंने उसे बताया है जो स्वरूंपवती हो, 
जिसका शरीर सुगन्घयुक्त एवं स्वर्ण के समान हो, जिशका प्रेम सुखदायक और पुण्यस्व- 
रूप हो, जो लज्जाशीला, उदार और कोमल हुँदय हो। जो हसमुख -हो और अपने वस्त्र 
स्वच्छु रखती हो तथा जिसमे भोजन, लिद्रा, मान, रोष और रति की म्रात्रा अल्प -हो + 


१ प्रीति करें निज नारि सौं, परनारी प्रतिकल 4: 
केशव मन बच कर्म करि, सो कहियें अनुकल ॥.(रसिकप्रिया, पु० २१) 
२ पहिली सों हिय होति डर सहूज बढ़ाई कपनि, 
... चित्त चले. हु ता चले, दर्किण. लक्षण जानि।॥ . (वही, प० २३), 
३ सुख मीठी बातें कहै, निवट कपट जिय जान, 
जाहि न डर अपराध को शठ कर ताहि बखान 8 , (वही, प्ृ० २४) 
४ लाज न गारी मार को छोड़ि -दई सब त्रास, 
रा देख्यों दोष, न मानहीं घृष्ठ सु केदववास + (वही,: पृ० २७) 
५, सहज सुर्गंध स्वरूप शुभ पुन्म प्रेस सुखदान, 
तनु तनु भोजन रोस रति निद्रामान बखान॥ 
सलज सुबुद्धि उदार प्रृद्;ु हास. बास शुूचि -अंग, 
अमल अलोम़ अनंगभूव्‌ पदुसिनि हाटक रंग ।॥ 


शीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वकृूप [ ४१७ 


चित्रिणी तायिका के विषय में आचार्य केशवदास ने लिखा है कि वह नृत्य, गीत 
तथा काव्य में रुचि रखती है, उसका हृदय स्थिर होता है, उसकी दृष्टि चंचल 
होती है, उसे रति रुचती है, उसके मुख से सुगन्ध निकलती है, उसके शरीर पर 
रोम कम होते हैं और उसे चित्रों से प्रेम होता है ।' शंखिती नायिका के विषय में केशव- 
दास का मत है कि बह कोपशीला, चतुरा, कपट्युबत, सजला एवं सलोम शरीरा होती है, 
लाल रंग के वस्न्नों को पसन्द करती है, नखदान उसे रचता' है, वह निर्लज्ज, निर्भय तथा 
अधीरा होती है।' इसी प्रकार से हस्तिनी नायिका के विषय में केशव ने लिखा है कि 
उसकी उंगलियाँ, चरण, मुख, अधर और भृकुटी स्थूल होती है । उसके बोल कट, चित्त 
चंचल और गति मन्द होती है, उसके बाल पूरे होते हैं, उसका स्वेद हाथी के मद के 


समान गरुब वाला होता है, तथा उप्तके शरीर पर तीक्षण तथा अविक रोम 
होते हैं।' 


अन्य तायिका प्रकार :-- 


उपयुक्त भेदों के अतिरिक्त आचार केशवदास ने नायिकाओं के अन्य भेद भी 
किये हैं । स्वकीया, परकीया तथा सामान्या के अन्तर्गत उतका विभाजन करते हुए आचार्य 
ने बताया हैं कि इनमें से स्वकीया नायिका वह होती है, जो सम्पत्ति, विपत्ति और सरण 


१ नृत्यगीत कविता रुचे अचल चिंत चल दृष्टि, 

बहिरतिरत अति सुरत जल मुख सुगंध की सूष्टि । 

विरल लोम तन मदन गृह भावत सकल सुबास, 

मित्र चित्रप्रिय चित्रिणी जानहु केशवदास । (रसिकर्प्रिया, पु० ३१) 
२ कोपशील कोविंद कपठ सजल सलोम शरीर, 

अरुण वसन नक्षदान रुचि निलज निशंक अधीर । 

क्षार गंधघयुक्त मार जल, तप्त भूर मग होई, 

सुरतारति अति संखिसी बरनत कवि जन लोई। (वही, ६० ३२) 
३ थूल अंगुली चरण मुख, अधर भुकुटि कठु बोल, 

मदन सदन रदक्ंधरा मंद चाल चित लोल। 

स्वेद मदन जल, द्विरदमद गंधित भरे केद्ा, 

अति तीक्ष्ण बहुलोमतन मनिहृस्तिनि इहि वेश । (वही, पृ० ३३) 


४श्प ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


में नायक के प्रति मन, वचत और धर्म से व्यवहार करे । फिर उन्होंने स्वकीया के ही 
अन्तर्गत तीन अन्य भेद किये हैं। मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा । फिर मुग्धा के उन्होंने चार के 
किये हैं। मुग्धा तववध , नवयोवना भूषिता मुग्धा, मुरधा नवलअनंगा और लज्जाप्राइरोप 
मुग्धा । इनमें से प्रत्येक का उन्होंने विस्तार से वर्णन किया है। फिर उन्होंने मध्या ,के 
चार भेद किये हैं। मध्यारूढ़ा यौवना, प्रगल्भवचना, प्रादुभ त मनोभवा और विक्तियों 
सुरता । इनके अतिरिक्त उन्होंने धैर्य गृण के आधार पर मध्या के तीन अन्य भेद किये 
हैं । धीरा, अधीरा तथा धीराधीरा । प्रगल्सा नायिका के भेद करते हुए आचार्य केशवदास 
ने उन्हें चार प्रकार का बताया है। समस्तरस कोविदा, विचित्रविश्रमा, अक्रामति 
नायिका और लब्बापति । परकीया नायिका के सर्वप्रथम दो भेद करते हुए आचार्य ने 
बताया है कि बह रूढ़ा तथा अनूठा होती है । इसके अतिरिक्त उन्होंने सामान्‍्या का वर्णन 
नहीं किया । 


उपयु कत नायिका भेद के अतिरिक्त आचार्य केशवदास ने अभिसारिका, स्वाधीन- 
पतिका, उत्का, वासकशण्या, अभिसंधिता, खंडिता, प्रोषितपतिका, विप्रलब्धा आदि 
नायथिकाओं के अन्य प्रकार बताये हैं। यह विभाजन उन्होंने अवस्थानुसार किया है। 
इसके अतिरिक्त नायिकाओं के तीन अन्य भेद किये हैं : उत्तमा, मध्यमा तथा अधमा। 
उपयु कत सबके लक्षण तथा उदाहरण भी उन्होंने प्रस्तुत किये हैं ।' उन्होंने अगम्या का 
भी वर्णन लक्षण तथा उदाहरण सहित किया है ।' 


१ सम्पत्ति विपत्ति जो मरण हूं सदा एक अनुहार, 
ताको स्वकोया जानिये, सत क्रम बचन विचार । (रसिकत्रिया, पृ० ३४) 
२ सान करे अपमान तें तजें मान तें मान, 
प्रिय देखे सुख पावई ताहि उत्तमा जान । 
मान करे लघु दोष तें छोडें बहुत प्रणाम, 
केशवदास बखानिये ताहि भध्यमा बाम । 
रूठ बारहि बार जो तु बेठेहि काज, 
ताही को अधन्ा बरण हैं महाकविराज । 
(वही, पए० १३ और ४३ 
३२ तजि तरुणी संबंध की जाति मित्र द्विजराज, 
राखि लेई दुख भूख ते ताको तिय तें माज । 


रीोतिकालीन हिंदी सप्तीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वकृप [ ४१९ 


रस के अंग :--रस के अंगों का विवेचन करते हुए आचार्य केशवदाप ने सर्वप्रथम 

भाव के विषय में लिखा है कि भाव मत की उस बात को कहते हैं, जिसे मुख, नेत्रीं 
अथवा वाणी से प्रकट किया जाय । उन्होंने भावों को पाँच प्रकार का लिखा है-१. 
स्थायी भाव, २, विभाव, ३. अनुभाव, ४. सात्विक भाव तथा ५. व्यभिचारी भाव | इसी 
प्रकार से उन्होंने विभाव उसे कहा है जिससे विविध रसों की अभिव्यक्ति हो। विभाव' 
उन्होंने दो प्रकार के बताये हैं: १. आलम्बन विभाव और २. उद्दीपन विभाव । इनमें 
से प्रथम वह हीता है जितके अभाव में रस का उद्भव, कोई अस्तित्व नहीं रखता तथा 
द्वितीय वह होता है, जो रस को उद्दीष्त करता है ॥ उन्होंने आलम्बन के अन्तर्गत नायक 
दंपति के यौवन, रूप, जाति, लक्षण, वसन्‍्त, फल, फल, दल, उपवन, जलाशगम, कमल, 
घातक, मोर, कोयल की कूक, भ्रमर गुंजार, झुश्र, सेज, दीप सुगन्धित गृह, पावक, वस्त्र, 
नव नृत्य तथा वीणा आदि की रचना की है । इसी प्रकार से आचारये केशवदास ने 


अधिक वरण अर अद्भ घटि अंत्यंजमन की नारिं, 
तजि विधवा अर पूजिता रसियहुरसिकविचारि। (रफ़तिकप्रियां, प० १७२) 


१ आमन लोचल वचन भभ प्रगठत सन की बात, 
ताही सों सभ कहत हैं साब कवित के ध्ात । (वही, ५० ४९) 
२ जिनते जगत अनेक रस प्रकह होते अनयास, 
तिनसों विमति विभाव कहि वर्णन केदावदास । 
सो विभाव दे भाँति के, केदवदास बखान, 
भालंबन इक दूसरों उद्दीपत संत आन । 
जिन्हें अतन अवलंबगई ते आलंबन जाने, 
जिनते दीपति होत हैं ते उद्दीप धान । (वही, 7० ८९, ९०) 


३ दंपत्ति जोवन। रूप जति लक्षण युत सखि जन, 
कोकिल कलित बसंत फूलि फल दलिअलि उपवन । 
जलयुत जलचर असल कमल कमला कमलाकर, 
चातक मोर सुशब्द तडित घन अंबुद अंबर । 
शुभ्ष सेज दीप सोगन्ध गृह पान खान परिधान भजि, 
नव नृत्यभेद वीणादि सब आलंबन केशव बरजि। (वही, पू० ९१) 


४२० ] ससीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विद्धिष्ट प्रवृत्तियाँ 


नायक नायिका द्वारा एक दूसरे की ओर देखा जाना, आलाप, आलिगन, नखदान, 
रददान, चुम्बन, मर्देल, तथा स्पर्श आदि की गणना उद्दीपन के अन्तर्गत की है ।' 


आचाये केशवदास ने स्थायी भावों की संख्या आठ बतायी है जो इस प्रकार हैं-- 
१, रति, २. हास, ३. शोक, ४. ऋरध, ५. उत्साह, ६. भय, ७. निन्‍दा तथा ए८. विस्मय।* 
इसी प्रकार से उन्होंने सातिवक भावों की संख्या भी आठ बतायी है--१. स्तम्भ, २. स्वेद, 
३. रोमांच, ४. सुरभंग, ५. कंप, ६. वेवर्ण, ७, अश्चु तथा ८. प्रलाप । केशवदास 
संचारी भावों का विवेचन करते हुए उत्की सूची इस प्रकार देते हैं १. निर्वेद, २.ग्लानि, 
३. शंका, ४. आलस्य, ५. देन्य, ६. मोह, ७ स्मृति, ८. ध्‌ति, ९. कीड़ा, १०. चपलता, 
१२. श्रम, १२. मद, १३. चिन्ता, १४. मोह, १५. गवे, १६. हें, १७. आवेग, १८. 
निन्‍दा, १९. निद्रा, २०. विवाद, २१. जड़ता, २२. उत्कंठा, २३. स्वप्न, २४. प्रबोध, 
२५, विषाद, २६. अपस्मार, २७. मति, २८. उम्रता, २९, आशतके, ३०. व्याधि, ३१. 
उनन्‍्माद, ३२. मरण तथा ३१. भय ।'* इसी प्रकार से उन्होंने हाव के भी तेरह भेद किये 
हैं जो निम्नलिखित हैं--१. हेला, ९. लीला, ३. ललित, ४. मद, ५. विशभ्रम, ६. निहित, 
७. विलास, ८. किलकिचत, ९. विच्छिति, १०. विब्बोक, ११, मोद्वाइत, १२. कुट्टमित, 
तथा १३. बोध | 


१ अविलोकन आलाप पश्रिंमन नखरद दास, 
चुंबनादि उद्दीपये झर्दत परस प्रवात ॥ (वही, पृ० ९१) 
२ रतिहासी अर शोक पुनि क्रोध उछाह सुजान, 
भयनिन्‍दा विस्मय सदा धाई भाव प्रमान । (रसिकप्रिया, पु० ९२) 
३. स्तंभ स्वेद रोमांच सुर भंग कंप वेवर्ण, 
अश्षु ध्रलाप बखानिये आठो नाम सुवर्ण । (वही, पृ० ९३) 
४. निर्वेद ग्लानि शंका तथा आलस देन्यरुसोह, 
स्मृति धृति ब्रीडा चपलता श्रस भर्दाचता कोह । 
गर्व हे आवेग पुलि निन्‍दा सींद विवाद, 
जड़ता उत्कंठा सहित स्वप्न प्रबोध विषाद । 
अपस्मार मति उग्रता आशतक अति व्याध, 
उन्साद सरण भय आदि दे व्यभिचारीयुतआध । (वही, पृ० ९४) 
५ हेला लीला ललित मद विज्वरम विहित विलास, 
किलकिचित विक्षिप्त अरु कहि बिब्कोकप्रकार । 


रशीतिकालीन हिंदी ससीक्षा शास्त्र का विकार और विविध सिद्धांतों का स्वरृष [ ४२१ 


ववियोग प्पूंगार:-- 

वियोग झुंगार के आचार्य वेश्वदास ने चार भेद किये हैं:--पूर्वानु राम, 
ऋरुण, मान तथा प्रवास । इसके साथ ही इन्होंने दस दक्षाओं : अधिलाषा, चिन्ता, 
गुण कथन, स्मृति, उठद्गेग, प्रत्लाष, उन्माद, व्याधि, जड़ता तथा मरण का भी 
उल्लेख करते हुए इनके लक्षण सहित उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । इसी प्रकार से इन्होंने 
मान विरह के भेदों का वर्णन करते दुए माव के तीन भेद बताये हैं। गुर, लघु और 
मध्यम मान मोचन के छः उपाय बताये हैं । साम, दाम, थेद, प्रणति, उपेक्षा तथा प्रसंग्र 
विध्वंस” इन सबके उन्होंने लक्षण एवं उद्यहरण प्रथक पुथक्‌ रूप से प्रस्तुत किये हैं 4 
यों उन्होंने यह भी रुपणष्ट रूप से निर्देशित किया है कि कभी-कभी परिस्थितिवश भी 
मान छूट जाता है । इनके अतिरिक्त केशव ने करण विरह' तथा प्रवास विरह आदि 
का भी विवेचन किया है । सखी वर्णत करते हुए केशव ने धाय, जनी, तवाइन, नदी, 
परोसिन, मालिल, बरइत, शिल्पिनि, चुरिहारी, सुतारिन, रामजनी, सत्यासिती और 


सोटाइत सन कुट्टस्त बोघादिक बहुसभाव, 
अपनी-अपनी ब॒द्धिबल वर्णल कवि कविराच ६ 

९ अबलोकन आलाप ते सित्रिबें को अकुलाहि, 
होत दा बहा मिले केशव क्यों कहि जाहि । 
अभिलाष सुचिन्ता मुणष कथन, स्पृति उद्देश प्रताप, 


उन्माद व्याधि जड़ता भषहोंतमरणपुरनि ताहि ॥ (रसिकप्रिया, पृ० १४८) 
२ भान भेद प्रकठहि प्रिया गुरु लघ सप्यम मान, 

प्रकटति प्रीय प्रियानप्रति केदवदास सजान (वही, पृ० १११) 
है सामदास अह भेद पुमि प्रणित उपेक्षा सानि, 

अह प्रसंगधिध्व॑ंस पुनि दंड होहि रसहरनि | (वही, प्रृ० १००) 
४. देशकाल बुधि बचन ते, फल ध्वनि कोमल गान, 

शोभा शुभ सौमंध ते सुख ही छू टतभान । (वही, पृ० १९१) 
५ छूदि जाति केशव जहाँ सुल्ध के सब उपाय, 

करुण रस उपजत जहाँ आपत ते अकुलाब । (वही, पृ० १९२) 


६ केशव कोनहु फाज से प्रिय परदेशहि जाय, 
तासों कहत प्रवास सब कवि कोविंद ससुझाय 3 (वही, प्ृ० १९७) 


४२२ |] सर्मीक्षा के मान और हिंदी सवीक्षा की विशिष्ट फ्रवृत्तियाँ 


पट॒वे की स्त्री को सखी के अन्तर्गत माना है तथा सखी कर्म को भी वर्णन किया हैं । 
उनके विचार से सखी कर्म के अन्तर्गत शिक्षा देता, विनय करता, मनाना, समागम 
कराना, शूंगार करना, विन बनाना तथा उलाहना देना आबि हैं। 
क्षन्य रस : 

आचार्य केशवदास' ने हास्य रस के चार भेद किये हैं: मन्द हास', कलहास', 
अतिहास तथा परिहास । करण रस के विषय में उन्होंने बताया है कि इसकी उत्पत्ति 
प्रिय के विप्रियकरण से होती है ।* उन्होंने रोड रस को क्रीषमय माना है, उसका शरीर 
उम्र तथा रंग अरुण माना है ।' चीर रस को उन्होंने उत्साहमय, गौरवर्ण, उदार और 
गम्भीर बताया है ।' भयानक रस को उन्होंने श्याम' वर्ण और उसकी उत्पत्ति किसी 
भयप्रद वस्तु के दर्शन श्रवण से बतायी है । अद्भूत रस पीत वर्ण होता है और उन्होंने 
आइचर्यजनक वस्तु के दशेन श्रवण से इसकी उत्पत्ति बतायीं है ।४ बीमत्स रेस को 


१ धांय जनी नायन नदी प्रकट परौसिन नारि, 


मालिन बरइन शिल्पिनी चुरिहारिनी सुनारिं । 
रामजनी संन्यासिनी पद पदुवा की बाल, 


केशव नायक साथिका सखी कर्राहु सब काल । (रसिकप्रिया, ० २०६) 
हे शिक्षा विनय मताइबो मिलने कर्राह #ूंगार, 
झुकि असू देइ उराहुनो यह तिनको व्यवहार । (वही पृ० २२०) 
३ प्रिय के बिप्रिय करण ते आन करुण रस होत, 
घेसो वरण बखानिये जैसे तरुण कपोत ॥ (बही पृष्ठ २३०) 
४ होहि रोद रस कोध में विभ्वह उग्र श्वरीर, 
अरुण बरण बरणत सबे कहि केशव सति धीर (वही ए० २३९) 
५ होहि वीर उत्साहुमय गोर वर्ण झृति अंग, 
अति उदार गश्मीर कहि केशव पाय प्रसंग | (वहीं पृ० २४० ) 
६ होहि भयानक रत सदा केदाव श्यास शरीर, 
जाको देखत सुनत ही उपजि परे भय भीर । (वही प० २०१) 


७ होहि अचंभो देखि सूनि सो अद्भुत रस जान, 
केशवदास विलाप विधि पीत वरण वपुमान । (वही प्रृ० २४४) 


शोतिकालीन हिदी रूमीक्षा दास्त्र का दिकास और विवध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४२३ 


उन्होंने निन्दमय और नील वर्ण माना है। इसकी उत्पत्ति उन्होंने किसी उपेक्षित 
अथवा घण्य वस्तु के क्शन श्रवण से बतायी है।' इसी प्रकार से शाब्त गस उन्होंने वहाँ 
बताया जहाँ मनुष्य के मन का केस्द्रीकरुण हो जाय । 


सुन्दर कवि 


परिचय तथा #रतियाँ :-- 

सुन्दर कवि सम्राठ शाहजहाँ के दरबारी कवि थे। उनके द्वारा रे गये एक 
ग्रन्थ का उल्लेख मिलता है जिसका शीर्षक है “सुन्दर शूंगार” । इस कृति की रचना 
संबत्‌ १६रूम वि० में हुई बतायी जाती है।' इस्र प्रन्थ में रचयिता ने श्ंगार रस का 
वर्णन किया है। आरम्प में सुन्दर कवि से नायिका भेद का वर्णन किया है। यह वर्णन 
अधिकांबत: “रस मंजरी” पर आधारित बताया जाता है । नायिका भेद के अन्तर्गत 
उन्होंने अनुराग के प्रसंग का भी वर्णन कियः है $ अनुराग उन्होंने दी प्रकार का बताया 
है (१) दृष्टानुराग तथा (२) शरुतानुराग। इसके अतिरिक्त इस ग्रन्थ में रचयिता ने 
ध्युंगार रस के भेदों, सात्विक भावों तथा हावों आदि का वर्णन किया है। उन्होंने 
इन विथयों के लक्षण देने के साथ ही साथ उदाहरण भी प्रस्तुत किये हैं। इस अन्थ की 
रचना सामान्य जन को काव्य शिक्षा देने के उद्देश्य से लेखक ने की थी ।४ परन्तु शूंगार रख 
का विवेचन करने वाले ग्रन्थों में इसका स्थाव अग्रगण्य माना जाता है ई 


१ निदामय बीमसत्स रस नील वरण वपु तास, 


केशव देखत सुनत ही तन मच होइ उबास १ (रसिकप्रिया, प्‌ु० २४३) 
2२ सब्र होइ उदास सन बसे एक ही ठौर, 

ताही सो समर रस कहें केशव कवि सिरमौर १ (वही 9० २४६) 
३ संवत्‌ सोरह से बरस बीते अद्गासीति, 

कातिक सुदि षष्ठो गुरुहि रच्यो ग्रस्थ करि पोति | (सुन्दर श्ुंगार) 
४ सरवानी याते करी नर बानी में ल्याय, 

जाते भगु रस रीति को सबते समझो जाय ॥ (वही) 


पू #“हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास, डॉा० भगीरथ सिश्र, प० ६८ 


४२४ | समीक्षा के समान और हिंदी! सर्मीक्षा कीं विशिष्द प्रवत्तियाँ 


चिन्तामणि 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


आचार्य चिल्तामणि त्रिपाठी की गणना हिन्दी साहित्य के महान पंडितों में की 
जाती है । इनका जन्म संवत्‌ १६६६ वि० तथा रचनाकाल १७०० माना जाता है ।* यह 
नागपुर के भोसला राजा मकरन्दशाह के दरबार में रहते थे। कहा जाता' हैं कि उनके 
लिए ही इन्होंने अपने. ग्रन्थ पिंगल” की रचना की थी'। इसमें इन्होंने छुल्द शास्त्र 
का विवेचन किया है । आचार्य चिन्तामणि जिपाठी के रे हुए छ: ग्रन्थ बताये जाते हैं | 
(१) काव्य विवेक, (२) काव्य प्रकाश, (३) कविकुल कल्पतरं, (४) रस मंजरी, 
(५) पिगल तथा (६) रामायण । इन ग्रन्थों में कवि कुल कल्पतरु का रचना काल 
संवत्‌ १७०७ वि० माना जाता है। इसमें लेखक ने काव्य के मुर्णों, अलंकार, दोष तथा 
शब्द शक्ति आदि का विवेचन किया है। इस ग्रन्थ की रचना लेखक ने विविध संस्कृत 

अन्थों के अध्ययन के पढचातू उन्हीं के आधार पर की थी ।* 


आचार्य चिल्तामणि त्रिपाठी लिखित काव्य झ्ञास्त्र विषयक दूसरा महत्वपूर्ण 
ग्रन्थ श्रृंगार भंजरी' है। यह ग्रन्थ लेखक ने शाहराज के पुत्र बड़े साहिब अकबर साहि 
के लिए लिखा था ।* इस ग्रन्थ की रचना संवत्‌ १६६० वि० में मानी जाती है ।” 


१ मिश्र बच्चु विनोद, भाग २, पूं० ४०२ तथा हिन्दी साहित्य का इतिहास 

पृ० २९२ ॥ 

२ चिस्तासमि क़वि को हुकूम, कियो साहि मंकरन्द, 
करो लच्छि लबख्छुन सहित, भाषा पिगल छुन्‍्द। 

३ जो सुरवानी ग्रस्थ हैं तिनको सुपुक विचार, 
चितामति कवि करत है भाषा कवित विचार ॥ 

४ इति श्रीसन महाराजाधिराज सुकुदतदधारित सनि प्रभाराजिनी राजित चरन 
राजीव साहिराज गुरराज तनुज बड़े साहिब अकबर साहिब विरचिता '्यूंगार 
मंजरी समाप्ता । 

५ “शुंगार मंजरी, सं० डा० भगीरथ सिश्व । 


रोतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकांस और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४२५ 


“जुंगार मंजरी” में रचयिता ने नायिका भेद को व्ण्प विषय बनाया है । इस ग्रन्थों के 
आधार पर चित्तामणि के प्रमुख साहित्य विचारों का विवरण नीचे प्रस्तुत किया जा 
रहा है । 


काव्य का स्वरूप: 


चिन्तामणि के विचार से गुग और अजंफार से युक्त तथा दोष रहित शंब्दार्थ 
को काव्य कहते हैं ।* 


फ्ाव्य के सेद-« 


चिन्तामणि ने से प्रथम काव्य के दो मेंद किग्रे हैं-गंध और (२) पद्म । 
संस्कृत तथा हिन्दी के अनेक काव्य शास्त्रियों द्वारा मान्य चम्पू को उन्होंने उल्लिखित 
नहीं किया है। परन्तु संस्कृत के ही प्रभावानुसार इन्होंने काव्य के उत्तम, मध्यम तथा 
अधम भेदों को स्वीकार करते हुए उनके उदाहरण अवश्य प्रस्तुत किये हैं। 


काव्य पुरुष: 


चिंन्तामणि ने काव्य पुरुष का ऋूपक बाँधते हुए काव्य पृर्ष का शरीर शब्द 
तथा अर्थ को, रस को उसका जीवित अर्थात्‌ आत्मा, इलेष तथा शौर्य आदि गुणों को रस 
रूपी जीवित के निश्चय धर्म, उपमा आदि अलंकारों को शब्दार्थे रूपी दरीरः के हार 
भादि के समात शोभाकारक धर्म, रीति को मानव स्वभाव तथा वृत्ति को मानव वृत्ति 


१ सगुनालंकार सहित दोष रहित जो होई, 

दब्द अर्थ ताको कवित कहुत विबुध सब कोई ।. (कविकुल कल्पतर १/७) 
२ उत्तम सध्यस अधर्स ए विविध कवित पहिचातनि, 

तिनके लक्षण उदाहरन देत लेहु संत आनि ॥। 

वाक अर्थ ते कहुत मनि व्यंग अधिक जहेँ होई । 

सो जन उत्तम कवित है, यह॑ जानंत कवि कोइ ॥॥ 

उत्तम व्यंग प्रधान गन, अप्रधान गने व्यंग । 

सो सध्यम पुनि अधस गन, त्रिविध चित्र अव्यंग॥ 

(कविकुल कल्पतर ५, १, २, ३) 


४२६ ] समीक्षा के समान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


के समान बताया है। इसके अतिरिक्त चिन्तामणि ने इसी प्रसंग में काव्य के दो अन्य 
अंगों शय्या और पाक का भी उल्लेख किया है ।' 


काव्य के गुण :- 


चित्तामणि “कविकुलकल्पतरु” में काव्य के गुणों' का परिचय देते हुए माधुरय ओज' 


९ शब्द अर्थ ततु वर्णिये जीवित रस जिव जानि, 
अलंकार हारादि ते उपभादि सन आति । 
इलेषादि गुन सुरतादिक से सानो चित्त, 
वरनो रीति सुभाव ज्यों बृत्ति वृत्ति सी मित्त । 
जे रस आगे के धरम ते गुन बरने जात, 
आतम के ज्यों सुरतादिक लिहुचल अवदात । 
पद अनुगुत विश्राम सो सज्जा सज्जा जानि, 
रस अस्वाद भेद जे पाक पाक से सानि। 
कवित पुरुष की साज सब समुझ लोक की रीति । 


(कविकुल कल्पतरु १/९, १०, ११, १२, १३, ) 


: २ प्रथम कहुत माधुर्य पुनि ओज प्रसाद बखानि, 
तिविध भुन तिन में सब सुकबि लेत सनसानि । (वही, १/१३) 


३ जो संयोग सिगार में सुखद दबाबे चित्त, 
सो साधु बलानिये यहुई तत्व कवित्त । 
जो संयोग सिगार में करण मध्य अधिकाइ, 
बिप्रलम्भ अरु सांत रस तासें अधिक बनाई । 
अनुस्वार जुत वरन जित स्व बर्ग अटवर्ग, 
मृदु समास साधु्य की घटना सें जु लिसर्ग । (वही, १/१४, १५, २०) 


४ दीप्त चित्त विस्तार को हेतु ओज गुन जानि, 
सुतों वीर वीमत्स अरु रोद्रक्रमाधिक मानि | 
वरगन में जो आदि तरु नीजो अजार कोई, 
तिनसों योग द्वितीय अरु चौथे को जो होई । 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र के! विकास और विविध सिद्धांतों का स्वछूप [ ४२७ 


और प्रसाद आदि गुणों को मान्य किया है और उनकी विस्तृत व्याख्या और विवेचना 
प्रस्तुत की है। 


रस मनिरूपण:--« 


रस निरूपण करते हुए विन्तामणि ने हाव-भाव', अनुभावो, तथा संचारी भावों: 
की विवेचता की है। बिष्तामणि के विचार से लोक में रति आदि स्थायी भाषों के जो 
क्वारण कार्य आदि होते हैं, काव्य तथा नाटक में वे ही विभाव, अनुभाव तथा संचारी 
भाव आदि कहे जाते हूँ। भावों को उन्होंने मगोविकार बताया है, जो सामाजिक के हुदय 


रेफ जोग सब ठोर जो तुल्य वरन युग योग, 

सपद बरग दीरध करत जे सम्रास कवि लोग । 

ऐसी घटना ओज की व्यंजक सन में आमि, 

सकल सुकवि जन को सतो सुजन लेहु सम जानि। 

संजोगी उद्धत वरन जो पुनि दिग्ध समास, 

ऐसी रचना करत हैं मुनर्ताह बीज प्रकास। (कविकुलकल्पतरु १/१६, २४) 
१ सूखे ई धन आग ज्यों स्वच्छ नीर की रीति, 

झलके अक्षर अर्थ जो सो प्रसादे गुन सीति। 

जार्माह सुनर्ताह पदन के अर्थ बोध सन होई, 

सो प्रसाद वरतादि इति साधारण सब जोइ। (बही, १/२५) 
२ भू नेन्नादि विकार जो कछु उपज सन साहि, 

कछ्‌ सलक्ष्य विकार का हाव भाव है जाहि। (वही, ७/१५) 
३ इति कारज अनुभाव गनि एकढाक्ष दे आदि, 

सधुर अंग इहाँ कह सहृदय सुखद अनादि। 

जे पुलनि थाई भाव को प्रकट करे अनयास, 

ताहि कहत अनुभाव हैं सब कवि बुद्धि विलास । (वही ६/१, २) 
४ जे विशेष ते धघाइ की अभिमुख रहे बनाइ, 

ते संचारी वणिये कहुत बड़े कविराई। 

रहत सदा थिर भाष में प्रकट होत इहि भाँति, 

ज्यों कललोल संसुद्र में, यों संचारी जाति । (वहा ६|८, ९) 


४श्८ ] समीक्षा के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


में वासना रूप में स्थित रहते हैं। ये ही स्थायी तथा संचारी भावों के मूल तत्व हैं । 
मम्मट ने काव्य का गुणों युक्त तथा दोष रहित होना ही पर्याप्त बताया था, उन्होंने 
अलंकार को काव्य का आवश्यक तत्व नहीं माना था। हिन्दी रीति आचार्य चिन्तामणि 
ने उसे आवश्यक काव्य तत्व बताया । इसी प्रकार से चिन्तामणि ने काव्य के केवल दो 
भेद किये हैं, गद्य और पद्य | उसके चम्पू रूप को उन्होंने नहीं उल्लिखित किया हैं । 


चिन्तामणि पर यद्यपि विद्यानाथ के विचारों का व्यापक प्रभाव बताया जाता है 
परन्तु चिन्तामणि ने कहीं-कहीं उतसे स्पष्ट वैभिन्‍न्य का परिचय दिया है । उदाहरण के 
लिए विद्यानाथ ने काव्य की आत्मा व्यंग्य को माना है, जब कि चिन्तामणि ने रस को । 
इसी प्रकार से विद्यानाथ ने काव्य सम्पत्ति के अन्तर्गत शब्दार्थ, अलंकार, गुण, रीति, 
वृत्ति शय्या, तथा पाक का उल्लेख किया हैं" जबकि चिन्तामणि ने इनका वर्णन काव्य 
पुरुष का रूपक बताते समय किया है। काव्य दोष के स्वरूप तथा परिहार का भी 
उन्होंने वर्णन किया है । चिन्तामणि के बिचार से काव्य दोष उसे कहते हैं जो शब्द, 
अथे और रस का अपकर्ष होता है तथा जिससे काव्य का आनन्द नष्ट हो जाता है। 


१ दशब्दार्थो, मृतिराख्यातो जीवित व्यंग वेभवम्‌ । 

हाराविवदलंकारास्तत्र स्वरूपभादय:ः ॥॥ 

इलेषदियो गुणास्तन्न ज्ञानोदय इब स्थिता: । 

आत्मोत्कर्षावहस्तत्र स्वभावा इंच रीतय: ॥ 

शोभामाहायेकी प्राप्ता वत्तयो वृत्तयों यथा । 

पदानुगुन्यविश्रान्तिः शय्या सय्येब समता ॥ 

रसास्वादप्रभेदाः स्युः पाकाः पाका इव स्थिताः । 

प्रख्याता लोकवदियंसामग्रीकाव्य संपदः । (प्रतापरुद्रयश्ञो भुषण २/२५) 
२ शब्द अर्थ रस को जु इत देखि परे अपकर्ष, 

दोष कह॒त हैं ताहि को सुने घटतु है हुए । (कविकुलकल्पतरु ४/१) 
रे जहाँ हेत परसिद्ध है तहँ न रहे तन दोख, 

सब अदृष्ठ अनुकरन में इनते नहीं अतोख । 

चिन्तामनि गोपाल को बनेंन करे बताइ, 

बक्तादिक ओऔचित्य ते दोषों भुन हो जाई । (बही ४/९६, ९७) 


इीतिकालीन हिंदी समीक्षा झास्त्र का दिकाप और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४२९ 


चिस्तामणि ते कार प्रकार के दोब मानते हुए प्रथम अर्थात्‌ छाब्दगत दोषों के 
अन्तर्गत पर्गह दोष श्रुतिकटु, च्युत संस्कृति, अप्रयुक्त, असमर्थ, निहतार्थ, अनुचिताथें, 
निरथर्थंक, अवाचक, अश्लील, सन्दिग्ध अप्रतीत, ग्राम्य, नेयार्थ, क्लिष्ट तथा विरुध्ययति 
कृत, द्वितीय अर्थात्‌ वाक्यगत दोषों के अन्तर्गत सत्रह दोष प्रतिकूलाक्षर, हतव॒ुन्त, न्‍्यून पद, 
अधिकपद, कथितपद, प्रतत्पमकर्ष, समाप्तपुनरात, चरनान्तर पद, अभवन्यतजोग, अकथित 
वाक्य, अस्थानस्थपद, संकीर्ण, गभित, प्रसिद्धहस्त, भग्नक्रम, अक्रम तथा अमतपरार्थ 
तृतीय अर्थात्‌ अर्थगत दोषों के अन्तर्गत उन्चीस दोषों अपुष्ट, कष्ट, व्याहत्त, पुनण्वत्न 
ग्राम्य, संसयित, निहेतु, प्रसिद्धि विरुद्ध, अनवीकृत, वियमहीन, अनियमहीनस, विशेषहौन, 
सामान्यहीन, साकांक्ष, अपवयुक्त, सहचरभिन्न, प्रकाशित विरुद्ध, त्यक्तपुन: स्वीकृत तथा 
अरलील एवं चतुर्थ अर्थात्‌ रण गत दोषों के अन्तर्गत नो दोषों संचारी भाव, स्थायी 
भाव तथा रस की स्वशब्दवबाज्यता, अनुभाव तथा विभाव की कष्ट कल्पना से अभिव्यक्ति 
अतिकूल विभावादि ग्रहण, मुख्य का अनुम्नंधान, अंग की बहु जुवित तथा प्रकृति विपर्यय 
का उल्लेख फियय है ३ 


रस के अंगों पर विचार करने के अतिरिक्त चिन्तामाणि ने नी रसों का स्वतंत्र 
रूप से भी विश्लेषण किया है। इनमें सर्वप्रथम उन्होंने शुूंगार रस की व्याख्या की है, 
ईजसका स्थायी भाव रति है| ऋऊंगार रस के उन्होंने दो भेद बताये हैं: संयोग छंगार और 
विप्रलम्भ शुंगार । इनमें से प्रथम पति पत्नी के विलास और विहार वर्णन को कहते हैं 
तथा जहाँ पर दम्प्रति का मिलन नही हो पाता वहाँ विप्रलम्भ झोंगार होता है | विप्र- 


१ जाम थाई रति सु तो सन की लगन अनूप, 

वचिन्तामतनि कवि कहत हैं सो श्ंगार सरूप | 

सु तो एक संयोग है विप्रलंभ कहि और, 
द्विविधि होत शुगर यों बरनत कवि सिर भौर ॥ 

जहाँ दम्पती प्रीति सों विलसत रचत बिहार, 
चितामनि कवि कहत यों तहं संजोग सिगार । 

जहाँ सिले नहिं नारि अरु पुरुष सुबरन वियोग, 
विप्रलस्भ यह नाम कहि बरनत, सब कवि लोग ॥॥ 

(कविकुलकल्पतरु८, १, २, ३, ९) 


४३० | समीक्षा के सोम और हिंदी सम्रीक्षा की विशिष्ट प्रवृततियाँ 


लम्भ छंगार के उन्होंने चार प्रकार (१) पूर्व राग, (२) मान (३) प्रवास और (४) 
करुण माने हैं | इसमें से भी पूर्व राग के अन्तर्गत चिन्तामणि ने काम की विविध दक्शाओं 
का वर्णन किया है और उनके लक्षण उपस्थित किये हैं। मान के उन्‍होंने दो भेद माने हैं 
(१) प्रणयोदभव तथा (२) ईष्यॉद्भिव, इसी प्रकार प्रवास तथा करुण का भी वर्णन है। 
इन सभी वर्णतों में चिल्तामणि ने पूर्ववती' आचार्यों द्वारा निर्देशित सिद्धांतों का ही पृथक्‌ 
ट्थक रूप से वर्णन किया है । 


इसी प्रकार से शूंगार के अतिरिक्त अन्य रसों के विषय में चिस्तामणि ने हास्य रस 
के विषय में लिखते हुए कहा है कि उसकी उत्पत्ति विक्ृत आकृति अथवा बचने 
आदि से होती है। इसका स्थायी भाव हास होता है। रोद् रस का स्थायी भाव क्रोध 
होता है, आलम्बन विभाव शत्रु, उद्दीपत विभाव शत्रु की चेष्टायें अनुभाव भुकूटियाँ, 
व्यभिचारी भाव उम्रता, रंग रक्त तथा देवता रुद्र होता है। वीर रस का स्थायी भाव 
उत्साह, आलम्बन विभाव शत्रु, उद्दीपत विभाव उसकी चेष्टा, संचारी भाव घुणा तथा 
अनुभाव नायक का वीरोचित आचरण है। इसका देवता इच्ध तथा रंग स्वर्ण है। वीर 
रस के (१) दान, (२) धर्म, (३) शुद्ध तथा (४) दया नामक चार भेद होते हैं । 
भयानक रस को स्थायी भाव भय, आऑलम्बन विभाव पात्र, संचारी भाव झंका, देवता 
काल तथा वर्ण काला होता है । वीभत्स रस का स्थायी भाव जूुगृप्सा, आलम्बन विभाव रक्त 
आदि, उद्दीपन विभाव उसका 4वाह, व्यभिचारी' भाव आवेगा' देवता महाकाल तथा वर्ण 
नीला है | अदभुत रस का स्थायी भाव विस्मय, आलम्बन विभाव अलौकिक वस्तु, 
उद्दीपतन विभाव उसकी महिमा, अनुभाव उसका दर्चेत, संचारी भाव वितर्क, देवता 
कामदेव तथा वर्ण पीला है तथा शान्त रस का स्थायी भाव दाम, आलम्बन विभाव 
विरक्ति, उद्दीपन विभाव सत्संग, अनुभाव पुलक, संचारी भाव हुष, देवता नारायण तथा 
वर्ण रवेत होता है | 


उपयु क्त विवरण से यह स्पष्ह है कि चिन्तामणि के रस निरूपण में यद्यपि मौलि- 
कंता प्रतीत होती है, परन्तु इसके साथ ही अनेक पूर्ववर्ती संस्कृत आचार्यों के विचारों का 
प्रभाव भी उस पर मिलता है । रस के स्वतंत्र विवेचन में पृष्ठभूमि के रूप में चिस्तामणि 
की जो मान्यतायें हैं, उन पर मम्मठ का प्रभाव है। उन्होंने भी रस को व्यंग्य मानते 


१ वचनाविक वेकुत निरखि होत जु चित्र विकास। (कविकुलकल्पतस ८,९) 


शीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास अर विविध लिद्धातों कर स्वरूप [ ४३१ 


हुए ध्वानि के एक भेद के रूप में स्वीकृत किया है । इसी अ्रकार से मम्मठ के अतिरिक्त 
अभिनवमु॒ष्त के सिद्धांतों का प्रभाव भी चिन्तामणि के वित्यरों पर स्पष्ट देखा जा 
सकता है। रस के विवेचन के सन्दर्भ में चिन्तामणि ते भाव, विभाव, अनुभाव तथा 
संचारी कार्यों आदि की जो विवेचना की है, वहु मुलतः: अभिनवगुप्त के आधार पर ही 
है | मम्मट तथा आभिनवगुप्त के अतिस्क्‍ित चिन्तामणि ते अन्य जिन आचार्यो' के सिद्धांतों 
का अनुयसन किया है, उनमें विश्वताथ, घन्॑ंजब तथा विद्यानाथ आदि के नाम विशेष 
ऋछूप से उल्लेख करने योग्य हैं । 
अलेकार निरूपएण :-- 

चिन्तामाणि के अलंकार भिरूपण में भी कुछ पूर्ववर्ती आचार्यो का आधार लिया 
है । कहीं कहीं पर तो उन्होंने कुछ विद्वानों तथा ग्रन्थों का उल्लेख भी किया है जिनमें से 
विश्वनाथ, सम्मठ' तथा कुव्लयानरन्दां के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं| अलंकार 
का स्वरूप निर्धारण करते हुए चिन्तामणि ने लिखा है कि अलंकारों द्वरा शब्दार्थ रूपी 
काव्य शरीर का अलंकरण होता है । उन्होंने अलंकारों के दो प्रधान भेद किये हैं 


१ यह रस पुरि सु अलइच फ्रम्त व्यंग आपु धुनि हारि, 
अूंगारादि विशेष पद वरचक कहुत विचार १ 
वाचक पद रसु घहु जो सब साथारन नाम, 
किताभदि कवि ऊहुत हैं समुझो बुध अभिराम ॥ 
इस शब्दन ते कहुत ह बंधन रस को होइ, 
यातें (हि) रस ठोर में व्यंग्य कहुत सब कोइ । 
(कविकुलकल्पतर पु० ६/१५१, ५२) 
२ पर्जोयोकति कहुत यीं विद्यानाथ सुजान । (वही, ३/२३६) 
8 मधश्यट अचरज हहा ऐसो किये दिवेक, 
परिसंस्यालंकार को समुझो पंडित एक ॥ (बह़ी ३२६) 
४ सिद्धासिद्धास्पद बहुरि विविध और निरधारि, 
सुभग “कुवलयावन्द में यह क्रम कियोशियारि । (वही, ३/६८) 
५ सब्द अर्थे तनु वणिये जीलित रसजिय जानि, 
अलंकार हारादि ते उपभादिक मच सासि।॥ 
अलंकार ज्यों पुरुष की हाराधिक सन आमि, 
असोपस आदिक कवितअलंकार ज्यों जामि। (बेही, १/९, २४) 


४३२ | समीक्षा के मात और हिरी समीक्षा की विशिष्ठट प्रजुतिपाँ 


(१) शब्दालंकार तथा (२) अर्थालंकार । चित्रकाव्य अलंकार को चिन्तामणि ने अधम 
माना है। शब्दालंकारों में उन्होंने सात का वर्णन किया है जिसमें चमत्कार को मूल 
कारण शब्द होते हैं और उनको हटा देने से' वह नहीं रहता । इसी प्रकार से अर्थालंकार 
के अन्तगत चिन्तामणि ने उपमा, मालोपमा, दर्शनोपमा, अनन्वय, उपमेयोपमा, उत्प्रेक्षा, 
स्मरण, रूपक, परिणाम, सनन्‍्देह, आान्तिमान, अपन्हुति, उल्लेख, अतपिशयोक्ति, समासोक्ति, 
स्वभावोक्ति, व्याजोक्ति, सहोक्ति, विनोक्ति, सामान्य, तदूगुण, अतदूभुण, विरोध, विशेष, 
अधिक, विभावना, विशेषोक्ति, अर्संगति, विचित्र, अभ्योन्य, विषम, सम, तुल्योगिता, 
दीपक, मालादीपक, प्रतिवस्तृपमा, दृष्टाल्त, निदर्शना, व्यतिरैंक, इलेष, परिकर, आक्षेप, 
ग्याजस्तुति, अप्रस्तुत अरशंसा, पर्यायोक्ति, प्रतीप, अनुमान, कौव्यलिंग, अर्थान्तरन्यास, यथा“ 
संख्य, अर्थापति, परिसंख्या, उत्तर, समुचय, समाधि, भाविक, व्याघात, पर्याय, कारण“ 
माला, एकावली परिखवृत्ति, प्रथत्तीक, सूक्ष्, सार, उदात्त, संशिष्ट तथा संकर नामक 
६७ अलंकारों का उल्लेख किया है । 

इछद शक्ति निरूपण :-- 


दब्द शक्ति निरूपण करते समय विन्तामणि ने मध्यम से पर्याप्त प्रभाव ग्रहण 
किया है। उन्होंने पहले शब्दार्थ निरूपण करते हए तीन प्रकार के पद और उन्हीं के 
अनुसार तीन प्रकार के अर्थ बताये हैं, जो ऋरमशः वाचक, लक्ष्यक और व्यंजक तथा 
वबाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य हैं ।' फिर उन्होंने शब्द शक्ति प्रसंग में अभिधा को छोड़कर 
केवल लक्षणा और व्यंजना की ही विवेचना की है । इनमें से भी लक्षणा का' विवेचन 
बहुत संक्षिप्त है। लक्षणा के लिए तीन तत्व आवश्यक हैं (१) मुख्य अर्थ की बाघां, 


€ वकोक्ति अनुप्रास पुनि कहि लाठानुप्रास, 

जमक स्लेबोखचितन्न पुनि पुलुरुकतवदाभास । 

सात शब्दालंकार ये, तिन में ड्ाव्द जो होई, 

ताही ते पर्जाय पद देख ने भास कोई । (क्विकुलकल्पंतर २/२, ई॥ 
२ सब्द चित्र इत ये सब्र अधम्त कबित -पहिचानि, 

जेते हैं ध्वनि हीन तें अर्थ खित्र सो झानि । (वही, २३६) 
३ पद वाचक अरु लाक्षणिक व्यंजक तरिविध बंखान । 

बाच्य लक्ष्य अरु व्यंग्य पुनि अर्था तीनि प्रभाव ॥ (बही, ५/१) 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४३३ 


(२) मुख्य अर्थ से सम्बन्ध तथा (३) प्रयोजनगतता ।' व्यंजना के विषय में चिब्तामणि 
ने अपेक्षाकृत अधिक विस्तार से विचार किया है। अभिधा तथा लक्षणा के विरत हो जाने 
प्र किसी अन्य अर्थ की. प्रतीति कराने वाली शब्द शक्ति को व्यंजना कहते हैं।* व्यंजना' 
के दो भेद हैं (१) शाब्दी व्यंजता तथा (२) जार्थी व्यंजना। इनमें से भी श्ाब्दी 
व्यंजना के (१) लक्षणा मूला शाब्दी व्यंजन तथा (२) अभिषा मूला शाब्दी व्यंजता' 
नामक दो भेद होते हैं । 


ध्वनि निरूपण :-- 


चिन्तामणि के ध्वनि निरूपण का आधार मम्मटाचार्य कृत 'काथ्य प्रकाश” है। 
उन्होंने ध्वनि की परिभाष। करते हुए बताया है कि वाच्य और लक्ष्य अर्थ से भिन्न अथे 
की प्रतीति को ही ध्वनि कहते हैं |" उन्होंने ध्यत्ति काव्य को ही उत्तम काव्य माना है।' 
ध्वनि के दो भेद करते हुए उन्होंने अविवक्षित वाच्य ध्वति तवा विवक्षित वाच्य ध्व््ति 
नामक दो प्रकार बताये हैं। इनमें से प्रथम ध्वनि वहाँ होती है जहाँ वक्ता' की इच्छा 


१ मुख्यारथ के बाध अर जोग लक्षना होई, 

होत प्रयोजन पाई के कहूं रूढ़ि हित सोइ । 

गंगाघोषक है तहाँ होत तीर को बोध, 

सीतलता २ पवित्रता तहाँ प्रयोजत सोध ॥ (कविकुलकल्पतस,, ५४, ५) 
२ जह अभिवा अरु लक्षणा अति कछ_ भिन्न प्रकार । 

होई अर्थ को बोध तह कवि व्यंजक व्यापार ॥ (वही, २/७) 
३ जहाँ विजना वत्ति वह होत लक्षना सूल, 

जहाँ प्रयोजन जानिये कहत पंथ अनुकूल । (वही, २/६) 
४ दाब्द अनेकारथ वरनि अति कछ_ भिन्न प्रकार, 

हीई संजोगादिक गमन इत आवाच्य को सार 

तह व्यंजना कृति हुती यह ममस्सद तत्व है जानि। (वही, ५८, ९) 
५ बाच्य लक्षते भिन्न जे कवित सुनों ते अर्थ । 

भासे तो सब व्यंग कहि बरनत सुकवि समर्थ ॥ (वही, ५/२) 
६ उत्तम व्यंग प्रधान गत । (वही, ५/२, ३) 


४३४ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


वाच्य अर्थ में न हो ।' इस ध्वनि के दो भेद होते हैं (१) अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य तथा 
अन्यार्थ संक्रमित वाच्य । ये दोनों पदगत तथा वाक्यगत होती हैं । इसी प्रकार से विवक्षित 
वाच्य में वाच्य अर्थ विवक्षित रहता है तथा व्यंग्या्थ का बोधक होता है । इसके भी दो 
भेद होते हैं (१) संलक्ष्यक्रम व्यंग्यध्वनि तथा (२) असंक्ष्यक्रम व्यंग्यध्वनि । इनमें से भी 
प्रथम के तीन भेद होते हैं (१) दब्दशक्त्युदूभव, (२) अर्थशक्त्युदूभव तथा (३) शब्दार्थ- 
दशक्त्युदूभव ।' इनमे से भी प्रथम के (१) अलंकारगत, (३) वस्तुगत, (३) पदगत, तथा 
(४) वाक्यगत नामक चार भेद होते हैं ।/ फिर द्वितीय के तीन भेद किये गये हैं 
(१) स्वतःसम्भवी, (२) कविप्रौढ़ोक्तिमात्नसिद्ध तथा (३) कविनिवद्धपात्र प्रौढ़ोक्ति- 
मात्रसिद्ध । इनके भी आगे चलकर छत्तीस भेद हो जाते हैं। पहले वस्तु से व्यंग्य, वस्तु 
से अलंकार व्यंग्य, अलंकार से वस्तु व्यंग्य तथा अलंकार से अलंकार व्यंग्य तथा फिर 
पदगत, वाक्यगत एवं प्रबन्धगत । फिर तृतीय केवल वाक्यगत ही होता है । इसी प्रकार 
से ध्वनि के दूसरे प्रधान भेद अर्थात्‌ असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि को चिन्तामणि ने रस 
ध्वनि माना है । विभाव आदि के संयोग से रत्त की प्रतीति व्यंग्य रूप में क्रम हीन रूप 


१ वक्ता की इच्छा न जह, बाच्य अर्थ में होइ । 

सो अविवक्षित वाच्य है, कहत सकल कवि लोई ॥॥ (कविकुलकल्पतरु ५/२, १) 
२ वाच्य अर्थ सुविवक्षिता वाच्य द्विविध पहिचानि । 

लक्ष्य अलक्ष्य ऋमानि सो व्यंग सु मन में आनि ॥ (वही, ५/२, ११) 
३ प्रतिद्ब्दाकृत लब्धक्रम व्यंग्य सु त्रिविध बखानि । 

दाब्द, अर्थ जुग सक्ति भव इस ध्वनि भेद सुजानि ॥ (वही, ५/२, १२) 
४ अलंकार गरु वस्तु जह व्यक्त शब्द ते होई । 

शब्द सक्ति उद्भव सु वह बरनत हे कवि कोइ ॥ (वही, ५/२, १३) 

तथा 
दोऊ पदगत वाच्यगत सो गनि चार प्रकार । (वही, ५, २, २७) 


५ त्रिविध अर्थ व्यंजक दिविध वस्तु अलंकित रूप, 
त्यों ही व्यंग्य छः भेद सों द्वादस भेद अनूप । 
अथ्थं शक्ति उद्भव अरथ बारह भेद विचारि, 
सो पद वाक्य प्रबन्धगत छतिस सोहि निहारि । (वही, ५/२, १) 


शीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४३४५ 


में होती है।' इस ध्वनि के विविध भेदों में चिल्तामणि ने केवल पदगत रूपों की ही 
लर्चा की है ।* 


अन्य आचार्य 


आचाये चिस्तामणि त्रिपाठी के पढ्चात्‌ सर्वप्रथम तोष का नामील्लेंख किया 
जाता है । इनकी लिखी हुई झृति “सुधानिंधि” है। इसका रचना काल सम्बत्‌ १९६१ 
वि० है ।' इस ग्रव्थ में रचयिता ने रस, भाव, भावोंदय, भाव शान्ति, भावशवल्ेता, 
रसाभास, रस दोष, वृत्ति तथा नायिका भेंद आदि विषयों का निरूपण प्रस्तुत किया है । 
तोष के परवर्ती साहित्यचार्यों' में सर्वेत्रथम ज॑सवब्त सिह का नाम ऐतिहासिक दुष्टिकोण 
से उल्लेख्य है। अलंकार शास्त्र का निरूपण करने वाले ग्रन्थों की परम्परा से इनके द्वारा 
रे हुए “भाषा भूषण” नामक ग्रर्थ का नाम विशेष छूप से उल्लिखित किया जाता हैं । 
असवन्त सिंह के पदचात “फतेहुप्रकाश” के रचयिता छेमराम, “नायिका भेद” के रचयिता 
शम्भुनाथ तथा सम्भा जी, "रप रश्तावली” तथा “रस विलास” के रचयिता मंडन भादि 
का उल्लेख मिलता है। इनमें से “फर्तेहप्रकाश'' में छेमराम ने अलंकार मिरूपण तथा 
तायिका भेद प्रस्तुत किया है। इसके अतिरिक्त अन्य ग्रन्‍्थों में, जैसा कि उनके शीर्षकों 
से भी स्पष्ट है, रस विवेचन तथा नायिका भेद प्रस्तुत किया गया है । 


१ गति विभाव अनुभाव अर संचारीन सिलाई, 
जित थाई है भाव जो सो रस रूप गनाइ । 
कछुक यथाक्रम अधिक यह तीन हु को क्रम कोई, 
व्यंजन को न लख्यों परे तो अलक्ष्यं ऋम होइ । (कविकुलकह्पतस, ५, ९, ४5८, ४९) 


५ असंलक्ष्यक्रम व्यंग ध्वनि आनि रसादिक चित्त। 

इते आदि पदलभ्य जे तिन्‍्हें गवावत सित्त ॥ (वही, ५, २, ४५) 
है संवत सोरह से बरस, गो इकानवे बीति। 

ग्रृद आषाढ़ की पुर्णिसा, रच्यो प्रत्थ करि प्रति ॥ 


४३६ | सभीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विद्विष्ट प्रवृत्तियोँ 


मतिराम 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


आचार्य मतिराम तिकवापुर /कानपुर) के निवासी थे | इनका जन्मकाल लगभग 
सम्वत्‌ १६७४ भाना जाता है। बाद में यह बुँदी राज्य के महाराज भावधत्िह के आश्रय 
में रहने लगे। उन्हीं के लिए इन्होंने अपने ग्रन्थ 'ललित ललाम” की रचना की', 
जिसका रचना काल सम्बत्‌ १७१६ तथा १७४५ के मध्य माना जाता है। इस ग्रन्थ का 
विषय अलंकार निरूपण है । इसके अतिरिक्त इन्होंने कुमायूँ के राजा उदोतचन्द के पुत्र 
ज्ञानचन्द के लिए सम्वत्‌ १७७४ में अलंकार पंचाशिका' नामक ग्रन्थ की रचना की ।* 
यह ग्रन्थ उन्होंने संस्कृत के सिद्धांतों के आधार पर रचा है ।' रस निरूपण की दृष्टि से 
भतिराम की 'रसराज' नामक कृति उल्लेखनीय है। इसमें श्रृंगार रस का विवेचन 
प्रस्तुत किया गया है । इसी प्रसंग में नायक नायिका भेद भी प्रस्तुत किया गया है। इस 
प्रकार से मतिराम ने अपने उपर्युक्त ग्रन्थों में केवल रस और अलंकार का ही मुख्यतः 
विवेचन करते हुए इन्हीं के अन्तर्गत अन्य विषयों को भी उठाया है । 


भूषण 
परिचय तथा कृतियाँ :-- 


भूषण का जन्मकाल शिवसिह सरोज के अनुसार सम्बत्‌ १७३८ है। आचार्य 
शुक्ल ने अपने इतिहास में इनका जन्मकाल सम्बत्‌ १६७० माना है। भ्रूषण इनका 


१ भावसिह की रीक्षि को, कविता भुषन काम । 

ग्रन्थ सुकवि सतिराम यह, कीन्हों ललित ललाम ॥ (३२) 
२ शात्त चन्द के ग्रुत घने गने सने गुनवन्त, 

वारिधि के सुक्तान को कोने पायो अन्त , 

तदपि यथासति सों करयों शब्द अर्थ अभिरात्, 

अलंकारपच्चादशिका रची रुचिर अभिराम। (अलंकार पंचाशिका) 
रे संसकिरित को अर्थ ले भाषा शुद्ध विचार, 

उदाहरण क्रम्त ए किये लीजो सुकवि सुधार ॥॥ (वही) 


शीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४३७ 


असली नाम न होकर वस्तुत: एक उपाधि है जो इन्हें चित्रकूट के सोलंकी राजा रुद्र 
द्वारा प्रदान की गयी थी । यह विविध राज्याश्रयों में रहे, जिसमें महाराज शिवाजी तथा 
महाराज छत्रसाल विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । भूषण की क्ृतियों में “शिवराज भूषण, 
“भूषण हजारा,, भूषण उल्लास” तथा “दृषण उल्लास की चर्चा विशेष रूप से की 
जाती है। इनमें से प्रथम कृति ही सर्वाधिक प्रसिद्ध है। इसी ग्रन्थ में उपलब्ध 
विवरण से ही यह भी ज्ञात होता है कि यह कास्यकुब्ज ब्राह्मण थे । इनका निवास 
जिविक्रमपुर था तथा इवबके पिता का वाम रत्नाकर था । यह ग्रन्थ हिन्दी लक्षण ग्रन्थों 
की परम्परा में एक विश्वषिष्ट कृति है। इसमें भ्रूषण में विविध अलंकारों के लक्षण 
देकर उनके उदाहरण भश्रस्तुत विये हैं। इसमें उन्होंने सौ अलंकारों तथा पाँच शब्दालंकारों 
का भेदोपभेद सहित वर्णन प्रस्तुत किया है। इनमें से कुछ जलंकारों के लक्षण तथा 
उदाहरण अशुद्ध भी हैं। 


कुलपति मिश्र 
परिचय तथप३ कृतियाँ :-- 


कुलपति मिश्र कविवर बिहारीलाल के भजे तथा परशुराम मिश्र के सुपुत्र थे ।' 
यह आगरे के निवासी थे, परन्तु जयपुर के महाराज रामसिह के दरबार में रहते थे 
इनके लिखे हुए जो ग्रन्थ उपलब्ध हैं, वे इस प्रकार हैं १. द्रोण पर्व, २. युक्ति तरंगिणी, 
३. नखशिख, ४. संग्राम सार तथा ५. रस रहस्य । इनमें से अन्तिम ही विशेष रूप 
से प्रसिद्ध है। इसका रचना काल प्ं० १७२७ वि० माता जाता है। इस ग्रन्थ 


१ कुल सुलंक चित्रकूट पति सपरहस सोल समुद्र १ 

कवि भूषन पदवी दई हृदयराम सुत रुद्र ॥ 
५ ट्विज कनोज कुल कस्यपी रतनाकर सुत धीर । 
.. खसत त्रिविक्रमपुर सदा तरनि तनूजा तीर ॥। 
8४ अस्‌ भिश्र तीन वंक्ष सें परशुराम जिमि रास । 

तिनके सुत कुलपति कियो, रस रहुस्यथ सुखधाभ । (रस रहुस्थ, ८, ३० ) 

४  संवत्‌ सत्रह सौ बरस, अरु बीते सत्ताईस। 

कातिक बाद एकादशी, बार बरति बानीस ।॥ 


४३८ | समीक्षा के पान और हिंदी समीक्षा की विश्िष्द प्रवत्तियाँ 


का महत्व हिन्दी के रीति कालीन काव्य शास्त्रीय ग्रन्थों की परम्परा में विशिष्ट हैं 
कहा जाता है कि अपने इस ग्रन्थ की रचना कुलपति ने अपने आश्षयदाता जयपुर के 
महाराज रामसिह के आदेशानुसार उन्हीं के विजय महल में कीं थी ।' इस ग्रन्थ में 
लेखक ने मौलिक सिद्धांत रचना का विशेष दावा नहीं क्रिय्रा है, क्योंक्रि उसका उद्देश्य 
संस्कृत भाषा में लिखित सिद्धांतों को ही हिन्दी में प्रस्तुत करता था ।* इस ग्रन्थ में लेखक 
ने आठ वृत्तान्त तथा छे सौ बावन पदों में काव्य लक्षण, काव्य' प्रयोजन, काव्य कारण, 
भव्य पुरुष रूपक, काव्य भेंद, शब्द शक्ति, ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य, रस, गुण, दोष, 
शॉब्दालंकार तथा अर्थालंकार निरूपण प्रस्तुत किया है। संस्कृत तथा हिन्दी के अनेक 
पूबेवर्ती काव्य दास्त्रियों, विशेष रूप से मम्मट, विद्यानाथ, बतंजय, विश्वनाथ तथा 
केशवदास आदि के सिद्धांतों का पर्याप्त प्रभाव कुलपति के सिद्धांतों पर स्पष्ट रूप से 
सक्षित किया जा सकता है । कुलपति ने इस ग्रन्थ में विविध स्थलों पर इस प्रभाव को 
ह्वीकार किया है । इनमें मम्मठ का प्रभाव अधिकांश विषयों पर है । ' परन्तु उपर्युक्त 
कथन का यह अर्थ नहीं है कि कुलपति ने स्वयं अपना मौलिक सिद्धांत नहीं प्रस्तुत किया 
है | वास्तव में विविध ग्रन्थों का पारायण और मनन करके उन्होंने कई रुथलों पर अपने 
मन्तव्यों का प्रतिपादत करते हुए इस ग्रन्थ की रचना को है । 


काव्य का लक्षण ,- 


काव्य या कवित्त की परिभाषा प्रस्तुत करते हुए कुलपति ने बताया है कि वह 
लोौकिक आनन्द से युक्त होता है । ' 


१ क्रमकूल संडन रा सम रात रस सदन भुव । 
घछुख बहुल सभा मंडल रचिय विजय महल जयसिह सुब ॥ (रस रहुस्य, १,८) 
२ जिती देव बानी प्रगट है कविता की घात । 
ते भाषा में होहि तो सब सप्झे रस बात ॥ (वहीं, १,१४) 
६ जिते साज हैं कब्वित के मस्मंठ कहे बखान । 
ते सब भाषा में कहें, रस रहस्य में आल ॥।. (वहीं) 
४ जग ते अद्भुत सुख सदन सब्दरु अर्थ कवित्त । 
यह लच्छन मेने कियों समुंझि ग्रन्थ बहुं चित्त । (वहीं, १,१६) 
५  दाब्द अर्थ जिनतें बने तीकी भांति कवित्त । 
सुधि पावन समरथ्य तित कारण कवि को चित्त ॥ (वही, १,३३४) 


रशीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४३९ 
काव्य का प्रयोजन :-- 


कुलपति के विचारानुसार काव्य का अधोजन यश प्राप्ति, सम्पत्ति प्राप्ति, आनन्द 
प्राप्ति, ढुरित नाश, चातुरी तथा जगत को बच्चा में करता आदि हैं । " 


काव्य के कारण... 


काव्य के कारणों पर प्रकाश डालते हुए कुलपति ने बताया है कि (१) शक्ति, 
(२) विभक्ति तथा (३) अश्याप्ष ये तीनों ही काव्य के कारण होते हैं । 


काव्य के भेद :--- 


कुलपति ने काव्य के तीन भेद किये हैं (१) सर व्यंग्य प्रधात काव्य, (२) 
भध्यम काव्य तया (३) चित्र काव्य । इसी का ध्वनि के आधार पर वर्गीकिरण करते 


हुए उन्होंने इसे (१) उत्तम, (२) मध्यम तथा (३१) अधमस प्रकार का बताया है, 
लो काव्य प्रकाक्ष के आधार पर ही है ।* 


शब्द अर्थ निरूपण :---.. 


कुलपति ने शब्द और अर्थ काव्य दारीर मानते हुए उनकी विवेचना को 
श्राधमिकता दी है। उतके विचार से शब्द तीन प्रकार के होते हैं (१) वाचक, 


१ जस सम्पत्ति आनन्द अति, दुरितन डारे खोय १ 
होत कवित्त ते चातुरी, जगत राग बस होथ ॥ (रस रहस्य १,२८५) 

२ जग ते अदभुत सुख सदन शब्दरु अर्थ कवित्त । 
लच्छुन मैने कियो समुक्ति प्रन्थ बहु चित्त ॥ (बही, १३) 

४ व्यंग जीव तस्‍की कहत शब्द अर्थ है देह, गुण गुण भूषण भूषणें दूषण दूषण एह। 
सो कवित्त है तीच विधि उत्तम मध्यम और, जीव सरस पुति देह सम देह बलि 
जेहि ठौर। व्यंग अर्थ सम सुखद जहूं मध्यस कहिए सोई, शब्द अर्थ है चित्र जहूं 

व्यंग न अवर सु होई। 
(वही, १३४, ३५, रे८, ४०) 

४ देह प्रथम ही देखिये बहुरि जीव को ज्ञान । 
दृषण गुण भुषण को पाछे जानत मान ॥ (वही, २। १) 


४४०]... सर्मीज्षा के पाव और हिंदी समीक्षा की विशिष्ठ प्रवत्तियाँ 


(२) लक्षक तथा (३) व्यंजक तथा इन्हीं के अनुसार उनके अर्थ भी तीन प्रकार के 
होते हैं (१) वाच्यार्थ, (२) लक्ष्यार्थ तथा (३) व्यंग्याथ। 


शब्द शक्ति निरूपण :--- 

कुलपति ने शब्द शक्तियों की संख्या चार मानी है (१) अभिवा, (२) लक्षणा, 
(३) व्यंजना तथा (४) तात्पय वृत्ति | इतमें अभिथा झक्ति वह होती है जो किसी 
वाचक पद के वाच्यार्थ की अवगति कराये । * लक्षणा शक्ति वह होती है जो वाचक के 
अतिरिक्त अन्य प्रकार से लक्ष्यार्थ की अवगति कराये । व्यंजता वह शक्ति होती है जो 
मुख्याथ अथवा लक्ष्याथैं की अपेक्षा व्यंग्यार्थ की अवगति कराये । ' चौथी शब्द शत 
का वर्णन संस्कृत और हिन्दी के बहुत कप्त कवियों ते किया है। उपर्युक्त शब्इशक्तियों 
के भेदोपभेदों की व्याख्या भी लक्षणों सहित उन्होंने उपस्थित की है । 


श्वति मिझूपण :--- 


कुलपति के विचारानुसार ध्वनि भेद से भी काव्य की (१) उत्तम (२) मध्यम 
तथा (३) अधम नामक तीन कोटटियाँ होती हैं। इसलिए उन्होंने ध्वनि प्रधाव को 
अपेक्षाकृत अधिक मह॒त्व दिया है । * उन्होंने लिखा है कि काव्य पुरुष का जीव ध्वनि, 
दरीर शब्दार्थ, मुण, भूषण अलंकार तथा दूषण दोष होते हैँ। ' ध्वनि के भेद करते हुए 


१ वाचक लक्षक व्यंग को दाब्द तीन विधि सोइ । 
वाच्य लक्ष्य अरू व्यंग्र पुनि अर्थ नीत विधि होइ धे (रसरहुस्थ २,३) 
२ वाचक सो जु सहाय बिन आप अर्थ कर देह, वाच्य अर्थ पद सुनत ही जाई चित्त 


गहि लेह | या पद ते येही अरथ जान्यों ऐसो रूप, सो इच्छा भगवान की जो है 
शक्ति अनूप ॥ 


(वही, २,४,६) 
ई शब्द सुने सघुझे अरथ, होत जु अधिक प्रकास । 
सोई व्यंग जु लक्षणा अभिवा घूज घिलास ।। : (वही २, १७) 
४ कवित्त होत ध्वनि भेद तें उत्तम मध्यस और। 
तातें ध्वनि वर्णन करों, है औसर एहि ठौर ॥ (वही, ३१) 
प व्यंग जीवन ताको कहत हाब्द अर्थ है देह । 
गुण गुण भूषण भूषणों दूषण दूषण एहू ॥ (बही, १,३४) 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतीं का स्वरूप | ४४९१ 


कुलपति ने बताया है कि यों तो ध्वनि के सहस्त्रों मेंद हो सकते हैं परन्तु उन्होंते केवल 
इसके अठारह भेदों की ही चर्चा की है, ' जो अधिकांशतः मम्मठ आदि शस्त्रियों के 
सिद्धांतों के आधार पर हैँ । 


रस निरूपण :--- 


कुलपति का रस निरूपण प्रधानतः “साहित्य दपेण”, “काव्य प्रकाश” और 
“रसिक प्रिया” पर आधारित है। रस निरूपण के अन्तर्गत उन्होंने सबसे पहले भाव 
का स्वरूप स्पष्ट करते हुए उसके चार प्रकार बताये हैं (१) विभाव, (२) अनुभाव', 
(३) संचारी भाव! तथा (४) सातिविक भाव! । इतमें से विभाव के उन्होंने आलम्बन' 
और उद्दीपन नामक दो भेद किये हैं। विभाव वे होते हैं जिनके प्रति तथा स्थायी भावों 


का प्रकटीकरण करने वाले अनुभाव कहलाते हैं. तथा उनके सहायक को संचारी भाव । 
सात्विक भाव अनुभाव में ही मिलता है । 


विविध रसों में कुलपति ने सभी का विवेचन प्रस्तुत किया है। सबसे पहले 


श्रंगार रस का वर्णन करते हुए उन्होंने लिखा हैं कि उसमें दाम्पत्य रति का प्रकटीकरण 
होता है | शंगार रस के दो भेद होते हैं. (१) संयोग खूंगार नायक नाथिका के मिलन 


१ पद समूह, पद, बन्ध, ध्वनि संकर और संसुष्टि । 


डरपि ग्रन्थ विस्तार तें, करी म॒ तिन सौं दृष्टि ॥ (वही, ३,१२६) 
२ हियो रहे जब लगि रहै सब वृत्तिन को भूष ॥ 
निशचल इच्छा वासना, भाव वासना छूप ॥। (धही ३, १०) 


३  जिनतें जिनको जगत में प्रगटत है थिर भाव, तेई नित्त कवित्त में पावहि नाम 
अरु सब रस में संचरे तंहू विभाव दे भांति ।जे निवास थिर भाव के ते 
आलस्बन जानि ॥ सुधि आवे जिनके लखे ते उद्दीप बखानि ॥ (वही ३,१३) 
थिर भावनि को और का प्रगदे ते अनुभाव ॥ (वही ३,१३) 

५ संचारी जेहि साथ हू बहुत बढ़ावे दाव [वही, ३/१४] 
बंधि रहिवी सुरभंग पुनि, कम्प स्वेद अंसुआनि । 
शोम विवनंस अन्त तनु, सात्विक भाव बखानि ॥ [वही, ३,१७] 


४४२ |. समीक्षा के साने और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


तथा (२) बवियोग श्रृंगार उनके मिलन के अभाव में होता है । इनमें से वियोग श्ंगार 
के उन्होंने पाँच भेद भी बताए हैं।' हास्य रस के विषय में कुलपति ने बताया है कि 
इसका स्थायी भाव व्यंग्य होता है। इसमें पात्र का रूप, चितवनि, चलना आदि 
विक्वतिपूर्ण होते हैं। इसके आलम्बन विभाव विदृषक तथा दर्शक होते हैं। हास्य इसका 
अनुभाव तथा हर्ष, उद्देत और चपलता आदि संचारी भाव होते हैं । यह रस सहृदयों के 
लिए सुखकारक होता है ।' करुण रस का स्थायी भाव शोक, विभाव दुखी पात्र अनुभाव 
रुदन, संचारी भाव मूर्च्छा आदि होते हैं । कुलपति ने श्लृंगार और करुण का अच्तर स्पष्ट 
करते हुए लिखा है कि जहाँ मिलन की आशा हो, वहाँ वियोग श्ुंगार तथा जहाँ मिलन 


१ पति तिय रति प्रगट जहाँ सोई रस 'हंगार । 

इस संयोग वियोग करि ताके दुय परकार ॥। 

जेहि ठां नायक नायिका रमें सु है संयोग । 

जहां भटक है मिलन की ताही कहुत वियोग । [रसरहस्य ३/२९,४० | 
२ अब वियोग कहि पाँच विधि तहूं पूरब अनुराग । 

विरह ईर्षा शाप पुनि गन विदेश विभाग ॥॥ [वही, ३/४३ | 


३ जहाँ अजोग की जोग पुणि, उलठे लखिये साज । 
बुरो रूए खिंतवनि चलनि, छुस्‍स विभाव समाज ॥ 
सन्‍्द, सध्य अरु उच्च स्वर, हँसियो है अनुभाव । 
हर्ष, उद्देन अर चपलता, वह संचारी भाव ॥ 
इनते नृत्य कवित्त में, हास व्यंग जहां होय । 
कवि सहृदय को सुखद है, कहयों हास रस सोय ॥ [वही, ३/४७,५१,६९ | 

४ दुखी देखिये सित्र पुनि, मृतक भाप अरु बच्धु । 
इनते उपजत शोक जग दारिद्र जुत अरु अस्घु ॥। 
रुदन कम्प अरु रोम तन ये कहिये अनुभाव । 
ग्लानि दीनता मुर्छा यह संचारी भाव ॥॥ 
समुझत नृत्य कवित्त में शोक व्यंग जह होय । 


कवि सहुंदय सब रसत में करुण बखानों सोय [वही, ३/६२,६३१,६४ ] 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध लिद्धांतों का स्वरूप [ ४४३ 


की आशा न हो, वहाँ करुण रस होता है ।' रोदर रस का स्थायी भाव क्रोब, आलम्बन 
विभाव शत्र अनुभाव भ्रकुटी आदि फड़कना, संचारी भाव गे चपलता आबि होते हैं । 
धीर रस का स्थायी भाव उत्साह है । यह रस चार प्रकार का होंता है (१) युद्ध वीर, 
(२) दानवीर, (३) दयावीर तथा (४) धर्मवीर। इनमें से युद्धववींर का आलम्बन 
विभाव शत्रू, अनुभाव तीन वचत आदि तथा संचारी भाव गर्व आदि, दाववीर को 
आलम्बन विभाव दान का सुपात्र आदि, दयावीर का आलम्बंन विभाव करूुंणा उपजाने 
बाला पात्र, सासत्वनादायक वचन आदि अनुभाव तथा शैर्य आदि संचारी भाव होते हैं ।' 
कूलपति ने बीर और रोौद्र रस का अन्तर स्पष्ठ करते हुए बताया है कि वीर रस में 
समतापूर्ण उत्साहु बना रहता है परत्तु रीडर रस में उसका स्थान ऋरोध ले लेता है।' 
भयातक रस का स्थावी भाव भय, आलमस्बन विभाव भय उत्परन करने वाला पात्र, 
अनुभाव रोमांच आदि तथा संचारी भाव पूर्च्छा आदि होते हैं। बीभत्स रस का स्थायी' 
भाव ग्लानि, विभाव घृण्य वस्तु का दहन, श्रवण तथा स्मरण, अनुभाव कम्पन तथा 


१ जहाँ आस है मिलन की, सो विशोग श्ुंगार । 
जहाँ मिलन की आस नहीं, ताही करण विचार ॥ [वही, ३/५२ ] 


२ गर्व बचन रण रिपु लखत और कंढे हथ्यिर, 
इनतें उपजन ज्रीध जग में विभाव सिरंदार। 
भूकूटि कुठिल अरु अरुण वदृग अधर फरक अंतुर्माव, 
गर्व चपलता विकलता मह संचारी भाव॥ 
इनतें नृत्य किस में कोष व्यंग जह हो । 
कवि सहृदय सब कहैत हैं रद सुरंस है सोय ॥ [रसरहस्य ३/६६,६७,९८] 


३ समता की सुधि है जहाँ सु है युद्ध उत्साह । 
जह भूले सुधि सम असम सो है ऋरोध प्रवाह ॥। 


४ बांध व्याल विकराल रण सूनो बन गृह देख । 
जे रावर अपराध पुनि मयविभाव यह लेख ॥ 
कंप रोम प्रस्वेद पुनि यह अनुभाव बलानिं। 
भोह मूर्ला दीचता यह स॑ंचारी जानि ॥ 
इनतें नृत्य कवित्त में अति भय परगढ होय॑। 


४४४ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


रोमांच आदि एवं संचारी भाव दुख आदि होते हैं। अद्भुत रस का स्थायी भाव आश्चर्य, 
विभाव आश्चर्यजनक घटना, वचन अथवा रचन, अनुभाव रोमांच तथा संचारी भाव 
हुए, शंका आदि होते हैं । इसी प्रकार से शानन्‍्त रस का स्थायी भाव तत्व ज्ञान से प्रकट 


हुआ निर्वेद, आलम्बन विभाव विरक्त साथ आदि अनुभाव तटस्थ व्यवहार तथा संचारी 
भाव हमे आदि होते हैं।' 


दोष निरूपण :--- 


कूलपति ने अपने ग्रन्थ 'रस रहस्य के पाँचवें वृतान्त में दोष निरूपण प्रस्तुत 
किया है | इसका आधार मुख्यतया मम्मठाचार्य की कृति काव्य प्रकाश” ही है। उनका 
विचार है कि दोष केवल वहीं पर दोष होता है, जहाँ वह काव्य को विरस कर दे, परन्तु 


कवि सहृदय को सन गसन कह भयानक सोय ॥ [वही ३/७९,८०,८५१ | 
१ अनि भावनि को देखियो सुनिबरो सुसिरनि जानि । 
ओर निषिद्ध कदर्थ ये ग्लानिविभाव बखानि ॥॥ 


निन्‍दा करिबो कंप तनु रोम जु है अनुभाव । 

दुख असुया जातियो यह संचारी भाव ॥ 

कवित्त नृत्य में ग्लानि जह इनतें परगठद होय । 

नव रस में वीभत्स रस ताहि कहें सब कोय ॥ [रस रहस्य, ३/८३ ८४,८५४ ] 
२ सिद्धि मंडली तपोबन कथा जगत सम सान। 

ए विभाव अनुभाव पुनि सब सें समता ज्ञान ॥| 

तत्व ज्ञान तें कवित्त में जह प्रगठे निर्वेद । 

कहें शांत रस तासु को सोहै तायो भेद ॥ [वही ३/९१,९२ ] 
३ जह अनहोने देखिये बचन रचन अनुरूप । 

अद्भुत रस के जानिये ये विभाव सु अनूप ॥ 

बचन कंप अरु रोम तनु यह कहिये अनुभाव । 

हे शंक चित्त मोह पुनि यह संचारी भाव ॥ 

जेहि ढां नृत्य कवित्त में व्यंय अचरज होय । 

तोऊ रस में जानियों अदभुत रस है सोया ॥ [वही ३/७७;८८,८९ ] 


सोतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४४५ 


जहाँ पर वह विसेध की बाधा करता है, वहाँ उससे रस पुष्टि होती है । कुलपति ने 
दोषों के चार वर्य किये हैं (१) शब्दगत दोष, (२) वाक्यगत दोष, (३) अर्थगत दोष 
तथा (४) रस गत दोष ।* उन्होंने बताया है कि काव्य के ये दोष रस का बैसे ही 
अपकर्ष करते हैं जैसे शारीरिक अथवा ग्रानसिक दोष आत्मा का ।' 


गुण निरूपण :-- 


कुलपति ने अपने “रस रहस्याँ नामक ग्रन्थ के छठे वृतान्त के अन्तर्गत काव्य के 
गुणों का निरूपण प्रस्तुत किया है। कुलपति का यह विवेचन भी मूलतः मम्मटाचार्य के 
काव्य प्रकाश पर पर आशद्यारित है । कूलपति ने काव्य गुणों के - विषय में त्रिखा है कि 
गुण रस का धर्म ओर उत्कर्ष कर्ता होता है। वह काव्य में अचल भाव से स्थिर रहता 
है । उनका यह भी विचार है कि काध्य में रस का उत्कर्ष गुणों तथा अलंकारों द्वारा 
समान रूप से होता है ।' काव्य के अन्य अनेक (बीस ) गुणों की अपेक्षा कूलपति ने केवल 
तीन गुणों को ही प्रधात मानकर उनका विवेचन किया है ।* 


१ जहाँ विरस ताको कहै, तहाँ होय यह दोष ॥ 

बाधहि जहाँ विरुद्ध कों, जहां करे रस पोष ॥ [रसरहस्य, ५१३९] 
२ जाहि रहत हो ओर है, जेहि फरो फिरि जाय । 

शब्द अर्थ रख सन सें, सोइ दोष कहाय ॥ [वही ५/३] 
३ दाब्द अर्थ में प्रगट हू, रस समुझत नहिं देई । 

सो दूषण तन सन विथा, जो जिय को हर लेई ॥ [वही, ५/२] 
४ जो प्रधान रस को धरम, निपट बड़ाई हेतु 

सोई गुण कहिये, अचल थिति, रस को परम निकेत ॥ [वही, ६/२)] 
५  होय बड़ाई दुहुन तें विरस कर नहिं कोय । 

अलंकार अरु गुनत ते भेद कौच विधि होय ॥ 

रसहि बढाव होय जह कबहुँक अंग निवास । 

अनुप्रास उपसादि से अलंकार सुप्रकाश ॥ | वही, ६/१२,१३] 
६ तीनों गुण नहि बीस गुण मधुर ओज प्रसाद । 

अधिक सुखद लहिये नहीं बरने कौन सवाद ॥ 

कछ क इनहीं करि गहे कछ के दोष वियोग । 

कछ क दोष ताको भजत यों गुण बीस न जोग ।। (वही, ६/१२, १३) 


४४६ | समीक्षा के सावन और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रचृत्तियाँ 


गुणों के भेद करते हुए कुलपति ने लिखा है कि रस गत गृण तीन प्रकार के होते 
हैं (१) मांधुय (२) ओऔज तथा (३) प्रसाद | इनमें से माधुय का निवास शंगार, करुण 
और शात्त रसों में होता है, ओज गुण का निवास बीभत्स तथा रौंद्र रसों में होता 
है" तथा प्रसाद गुण का निवास सभी गुणों में सम्मान्य है। इसकी स्थिति रस में तभी 
होगी जब वह चित्र को स्त्रच्छ जन्न के वस्त्र को तथा अग्नि के ईवन को व्याप्त कर लेगा ।' 


रीति निरूपण :- 


कुलपति का रीति निरूपण भी मूलतः मम्मट के काव्य प्रकाश! के आधार पर है। 
उन्होंने बताया है कि वृत्यानुप्रास एक अथवा अनेक वर्णों की आवृत्ति को कहते हैं ।* 
वृत्यानुप्रास के तीनों रूप नागरिका, परुषा तथा कोमल वृत्तियों की वर्ण योजना पर 
आधारित होते हैं | इनमें से उपनागरिका उसे कहते हैं जो माधुये के व्यंजक वर्णों से युक्त 
हो, पढया ओज के तथा कोमनजा प्रज्भाद के ।' इन तीतों वुत्तियों को वेदर्ती, गौडी और 
गांचाली भी कहते हैं ।* 


१ तीन भाँति सो संधुरता ओज प्रसादहि जानि | 

वास्त करुण श्ूंगार रस सुखद सधुरता मानि। 

द्रव्य चित्र जाके सुतत अति आनन्द प्रधान । 

सु है मधुरता रसनुक्रम प्रथम सरस ही आनि || (रसरहुस्थ, ६३, ४) 
१५ चितहि बढ़ावे तेज करि, औज वीर रस वास । 

बहुत रुंद्र वीभत्स में जाको बनें निवास ।॥ (वहीं, ६/५) 
म_ संत रस में उज्जवल सलिल', स्वच्छ अभ्वि के रूप । 

सो प्रसाद रचना बरत इनके कहाँ अनूप ॥ (चहीं, ६/६) 

एक अनेकों वरण बहु फिर वृत्त तब होगे । (वही, ७/९) 
५ उयतागरिका सधुर सुन व्यंजक बरनत होथ ॥ 

ओज प्रकाशक बरन लें पुरुष कहिये सोय ॥॥ 

बरन प्रकाह प्रसाद को करे कोमला सोय । 

तीन वृत्ति गुण भेद तें कहें बड़े कवि लोय ॥ (वही, ७/१०, ११) 
६  बेदरभी गौड़ी कहुत पुनि पांचाली जाति । 

इमहीं सों कोऊ कवी, बरनत रीति बद्खाति ॥ (बहीं,७|१२) 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४४७ 
अलंकार तिरूपण :- 
कुलपति मित्र ने अपने ग्रन्थ 'रस रहस्य के सातवें तथा आठवें वुतान्तयं में अलंकार 
निरूपण प्रस्तुत किया है । उन्होंने अलंकार को काव्य के शब्दार्थ रूपी शरीर का आभुषण 
माना है। उनके विचार से कुछ अलंकारों से अन्लंकरण अपेक्षाकृत कम होता है तथा उनसे 
रस भी अधिक उल्लसित नहीं होता। ऐसे अलंकारों में यभक, श्लेष तथा चित्र अलंकार 
हैं । कलपति ने शब्दाबंकारों में वक्रोक्ति तथा. अथरतिंकारों में उपभा को प्राथमिकता दी 
है, क्योंकि उनके विचार से इनका चमत्कार उक्ति विशेष पर ही आधारित हैं ।' इसी 
प्रकार से अर्थालंकारों में उन्होंने उपमा को प्रधान माता है, क्योंकि उनके विचार खझे 
उपसान और उपमेय अर्थाल्रंकारों के प्राण हैं ।* 


सुखदेव मिश्र 


भाचार्य सुखदेव मिश्र का रचना काल सम्वत्‌ ९१७२० से लेकर सम्वत्‌ १७६० 

तक मना जाता है यह दौलतपुर रायबरेली के निवासी थे | इनके लिखे हुए ग्रन्थों में (१) 
वत्त विचार (२) छन्द विचार (३) फार्जिलअली श्रकाश (४) रसार्ण व (५) श्रृंगारलता, 
(६) अध्यात्म प्रकाश (१७५५) तथा (७) दशस्थराय आदि का उल्लेख मित्रता है । 
इनमें से अधिकांड में इन्होंने छन्द शास्त्र का विवेचन प्रस्तुत किया है, जो इनके महत्व 
का मुख्य कारण है । छल्द आस्त्र के आतिरिक्त उन्होंने रस निरूपण के अन्तगत विविध 

रसों का वर्णन किया है। जिनसें से अ्ृंगार रस का विवेचन विशेष विस्तार के साथ 


ईकया है । इसके अत्विक्त बायक नायिका भेद भी इनके 'रसार्णव” नामक ग्रन्थ में 
मिलता है । 


१ व्यंग जीव, ताको कहत शब्द अर्थ है देह 

गुण-गुण, भूषण भूषणों दृषण दृषण एह। (रसरहस्थ, १३४) 
२ जमक चित्र अरु इलेष सें रस को नाहि हुलास । 

यातें यार्क स्वत्व ही बरने भेद प्रकाश ॥ (७/४४) 
३ पक्ति भेद तें होत है, अलंकार पर जानि 4 

वक्त उतक्ति यातें कही, है विधि प्रथम बखानि ॥ (वही, ७/३) 
४ उपसान रु उपमभेय हैं अलंकार के प्रान। 

तातें इनकी प्रथम हो कहियत रूप बखान ७ (वही, 7१) 


४४८ ] समीक्ष३ के सावन और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रंवृत्तियाँ 


न्‍्य आचार्य 


आचार्य सुखदेव मिश्र के पश्वात्‌ जिन आर्चार्यों के नाम हिन्दी! की इस समीक्षा 
शास्त्रीय रीति परम्परा में उत्लेखनीय हैं, उनमें नायिका भेद (सम्वबत्‌ू १७६०) के लेखक 
राम जी, 'रस सागर! और 'भूषण विलास' के लेखक गोपाल राम, (रस विवेक के लेखक 
बलिराम, 'उपमालंकार' तथा 'दम्पति विलास” के लेखक बलवीर, 'रस चन्दः के लेखक 
कल्यानदास तथा “रस सागर' के लेखक श्रीनिवास आदि हैं। इन सभी आचार्यों ने संस्कृत 
लथा पूर्ववती रीति आचार्यों के सिद्धातों के आधार पर विविध विषयों का विवेचन अपने 
ग्रन्थों में प्रस्तुत किया । इनके अतिरिक्त कालिदास त्रिवेदी ने सम्बत्‌ू १७४९ में वध, 


विनोद नामक ग्रन्थ की रचना की । इसमें प्रबन्धात्मक शैली में लेखक ते नायिका भेद 
प्रस्तुत किया है । 


कृविवर देव 


परिचय तथा कृतियाँ :-+ 


कक्विर देव का जन्म सम्बत्‌ १७३० के लगभग माना जाता है। उत्तका रचना 
कोल सम्बत्‌ १७४६ से लेकर १७९० तक अनुमानित किया जाता है। उनके रखे हुए, 
म्रन्थों की संख्या सत्तर से अधिक बतायी जाती हैं यद्यपि इनमें से केवल पच्चीस ही 
उपलब्ध होते हैं । इन ग्रन्थों में से “रस विलास', भवानी विलास, “भाव विलास' 
कांव्य रसायन', 'शब्द रसायन', 'सुजान विनोद, 'कुशल विलास” तमा 'बुखसागर तरंग' 
कादि विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं। देंव की विविध क्ृृतियों में पुनरावृत्ति बहुत अधिक' 
मात्रा में मिलती है। विशेष रूप से जहाँ तक विभिन्न लक्षणों और उदाहरणों का 
सम्बन्ध है, वे अनेक वृत्तियों में एक ही रूप में मिलते हैं। विषय की दृष्टि से भी इनमें 
एकरूपता विद्यमान है। इसका कारण यह बताया जाता है कि उन्हें स्थायी रूप से 
किसी एक राज्याश्रय में रहने का अवसर नहीं मिला और वे बराबर एक दरबार से 
वूसरे दरबार में जाते रहे। 


देव द्वारा रचित उपर्यक्त कृतियों में से 'रसं विलास' की रचता सम्बतू १७८३ 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४४९ 


भें की गयी थी। इसे उन्होंने अपने आश्रयदाता भोगी लाल' के लिए लिखा था। इस 

प्रन्थ में देव ने नायिका भेद विषय को उसके आधारों सहित' बहुत विस्तृत विवेचन के 
साथ प्रस्तुत किया है। “भवानी विलास” में देव ने रस का निरूपण प्रस्तुत किया है । 
यह ग्रन्थ उन्होंने भवानीदत्त के लिए लिखा था। “भाव घिलास' में देव ने रस अ 
अलंकार विवेचन किया है। इस ग्रन्थ की रचना उन्होंने सम्बत्‌ १७४६ में की थी । 
इसी प्रकार से 'काव्य रसायन' में देव ने शब्द शक्ति, वत्ति, रीति, गुण, रस तथा अलंकार 
निरूपण किया है। उपर्यक्त कृतियों के आधार पर देब के सिद्धांतों का संक्षिप्त परिचय 
यहाँ उपस्थित किया जा रहा है । 


फाब्य निरूपण :-« 


देव ने शब्द को जीव, अर्थ को मन तथा रस यश युक्त काव्य को शरीर माना 
है । इसीलिए देव ने सबसे पहले इन्हीं की व्याख्या की है और समर्थ काव्य के लक्षण 
धताये हैं ।' इसी प्रसंग में उन्होंने काव्य की महिमा का भी बर्णन 'कौव्य रसायन के 


१ सम्बत्‌ सन्नह से बरस और तिरासी जानि । 

रस विलास दसमी विजय पुरन सकल कलानि ॥ (रसबिलास) 
२ कोटि कोठि विधि कामिनी तिनके कोटिन भेष । 

तिन पै माया सानुषी बरनंत हैं कवि देव ।। (वहीं) 


३ जाति, कर्म गुन देस अर काल वर्य क्रम जानि | 

प्रकृति सत्व है नायिका, आठों भेद बँखानिं ॥ (वहीं) 
४ शब्द जीव तिहि अरथ मन, श्समर्थ सुजस संरौर | 

चलत वहै युग छ॑न्द गति, अलंकाएँ गम्भौरें ॥ (काव्य रेंसायंम) 
४५ दाब्द सुमति सुख तें कढे ले पद बचनसि अर्थ | 

छन्‍्द साव भूषन सरस सो कहि काव्य समर्थ ॥ 

ताते पहले शब्द अरु कीजे अर्थे विचार । 

छुनत रसाहन देव कवि काव्य श्रुति सुषकार ॥ (वही) 


४५० | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


प्रथम प्रकाश में ही किया है । कवि के अ दर्श पर भी उन्होंने विचार प्रकट किये हैं ।* 
उन्होंने - काव्य की तुलना अमर तरू से की है ।' 


अलंकार निरूपण :-- 

अपने काव्य रसायन' नामक ग्रन्थ में देव ने अलंकारों का निरूपण प्रस्तुत किया 
है । अलंकार का महत्वं बताते हुए उन्होंने प्रमुख अलंकारों' तथा अर्थालंकारों का वर्णन 
किया हैं। इनमें से शब्दालंकारों में अनुप्रास, यमक, चित्र तथा अन्तर्लापिका का वर्णन 
है । इनमें से मुख्यालंकार के अन्तगंत स्वभावोक्ति, उपमा, रूपक, दीपक, आपेक्ष, 


१ ऊंच नीच तरु कर्म बस, चलो जात संसार । 
रहत भव्य भगवत जस नव्य काव्य सुखसार। 
रहत न घर वर धाम धन तरुपर सरवर कप । 
जस दरीर जग में अमर भव्य काव्य रसरूप ॥ (काव्य रसायन) 
२ जाके न काम न क्रोध विरोध न लोभ धुवे नहीं छोम को छांहों । 
मोह न जाहि रहै जग बाहिर मोल जवाहर ता अति चाहो ॥ 
बानी पुनीत ज्यों देव धुनी रस आदर सादर के ग्रुन गाही। 
सील ससी सब्ति छुविता कवि ताहि रचे कबि ताहि सराही ॥ (वही) 
रे चित्त थापित थिंर बीज विधि होत अंकुरित भाव । 
चितबदलि दल फूल फलि बरसत सरस सभाव ॥ 
खेत बीज अंकुर सलिल भाषा दर फल पूल। 
आठ अंग रस अमर तरु चुबत अमोरस मूल ॥ 
देत पाल प्रारब्धि विधि बीज सुअंकुर योग । 
 सलिल नेह भावसु विटप छन्द पत्र परियोग ७ 
अलंकार रस अर्थ के फल फूलनि आमोद । 
मधुर सरस रस अमश्तरु अमर अमीरस भोद ॥ (वही) 
४ कविता कमिनि सुखद पद, सुबरण सरस सुजाति। 
अलंकार पहिरे अधिक अद्भुत रूप लखाति ॥ (शब्द रसायन ) 
५ अनुप्रास अरु यसक ये, चित्र काव्य के मूल |. 
इनहीं के अनुसार सों सकल चिन्न अनुऋल ।॥॥ (वही) 
६ अलंकार में सुख्य हैं, उपमा भौर सुभाव । 
सकल अलंकारिनि विर्ष, प्रसत प्रगट प्रभाव ॥ (वही) 


शैतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप | ४५१ 


अर्थान्तरल्यास, व्यतिरेक, विशेषोक्ति, विभावना, पर्यायोक्ति, वक्रोक्ति, अतिशयोक्तित, 
उत्परेक्षा, उल्लेख, हेतु, सहीक्ति, सहोक्ति माला, सूक्ष्म, लेश, भय, प्रेम, रसंवत, उदात्त, 
अर्जस्वि, अपन्हुति, समाधि, निदश्णता, दुष्टान्त, निन्‍्दास्तुति, स्तुति विन्‍्दा, संयम, विरोध, 
विरोबाभास, तुल्थयोगिता, अप्रस्तुत, असम्भव, असंगति, परिकर, तथा तदूगुन एव 
गौण मित्रालंकारों में अनुगुन, अनुज्ञा, अवज्ञा, गुनवत, प्रयत्नीक, लेखसार, मिलित, 
कारण माला, एकावली, मुद्रा, मालादीपक, समुच्चय, सम्भावना, प्रदर्शन, गूढोक्ति, 
ध्याजोक्ति, विवृत्तोक्ति, युवित, विकल्प, संकीण, भाविक, आस्चिष्य, स्मृति, भाच्ति, 
सन्देह, निश्चय, सम, विषम, अल्प, अधिक, अस्यान्यश्रित, सामान्य विशेष, उन्मीलित, 


पिहित, अर्थापति, विधि, निषेध, अत्युक्ति, प्रेयुक्ति तथा अन्योकवित आदि का वर्णन किया 
गया है। 


रस मिरूपण :-- 


जँसा कि ऊपर कहा गया है मूलतः भवानी विलास' नामक क्षति में देव ले रस 
का मिरूपण प्रस्तुत किया है, यद्यपि उनके अन्य ग्रस्थों में भी रस विवेचन सम्बन्धी 
कथन उपलब्ध होते हैं; क्योंकि वास्तव में केवल श्वृंगार ही एक मूल रस है । इसी में 
उत्पन्न हुआ उत्साह वीर रस का रूप धारण करता है, तथा रति से उत्पन्न हुआ 
निर्वेद शान्त रस का रूप धारण करता है ।' देव के विचार से रस की निष्पत्ति छ भावों 
से होती है, १. स्थायी भाव, २. विभाव, ३. अनुभाव, ४. सात्विक भाव, ५. संचारी 
भाव तथा ६. हाव ।* देव ने कायिक संचारी तथा सात्विक भावों में कोई भेद नहीं 
माता है। कुछ संचारी शरीर पर तथा कुछ हृदय पर प्रभाव डालने वाले होते हैं।' 


१ भूलि कहत नंवरस सुकवि, सकल पुल श्ृंगार । | 
तेहि उद्धाह निरबेद ले वीर सांत संचार ॥ (भवानी विलांस १, १०) 
२ थित विभाव अनुभाव अंश कहाँ सात्विक भाव ॥ 
संचारी अरु हाव ये रस कारण बट भाव ॥ (वही, १, १४) 
३ कायिक वस सात्विक ऊपर सानस निरवेदाहि। 
संचारी सिगार के भांव कहत भरतादि ॥ (वही, १, १४) 


४५२ ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


श्पुगार रस :«+« 


रस का स्वरूप निरूपित करने के पश्चात्‌ देव ने श्वृंगार रस का विवेचन किया 

है ।' इसका स्थायी भाव रति होता है, आलम्बन नायिका, उद्दीपत उपवन आदि,' 'अनुभाव 
प्रसन्नता, चितवनि आदि होते हैं ।' शूंगार को उन्होंने प्रधान रस अथवा रस राज माना 
इसके उन्होंने दो भेद किये हैं १. संयोग शंगार तथा २. वियोग श्ृंगार । इन 
भेदों को उन्होंने १. प्रच्छन्न तथा २. प्रकाश नामक दो विभेदों से विभाजित किया हैं।' 
श्ंगार की चार अवस्थाएं होती हैं 2१. पूर्वानुराग, २. मान, ३. प्रवास तथा 
४. संयोग ।' इनमें से प्रथम अवस्था पूर्वानुराग की होती है । इसके पश्चात्‌ वियोग की 
दस दशाएँ होती हैं तथा फिर मान, प्रवास और संयोग की अवस्थाएँ होती 


१ नव रस के थिति भाव हैं, तिनको बहु विस्तार । 
तिनमें रति थिति भाव ते उपजत रसश्यूंगारु । 
नेकु जु प्रियजन देखि सुनि आन भाव चित होइ। 
. अति कोबिद पति कबिन के सुमति कहन रस सोइ । (भवानी विलास ) 
२ नायकादि आलस्बन होई, 
उपवबन सुरभि उद्दीपन सोई। (शब्दरसायन ) 
३ आजलनन नेन प्रसन्नता, चलि चितौनि सुसकानि । 
ये अनुभाव श्ूंगार के, अंग अंग जिय जनि । (भाव विलास) 


प्रकृति पुरुष शुंगार में नो रस को संचार, 
. शैसे मठ आकाश में घटत अकाझ प्रकार । (शब्दरसायन) 
४. निर्मेल स्थाम सिगार हरि देव अकास अनंत, 
उड़ि उड़ि खग ज्यों और रस विवस न पावत अंत । 
भाव सहित सियार है नवरस झलक अजत्न ॥ 
ज्यों कंकण सणि कनक को ताही में नवरत्न ॥ (भसवानीविलास]) 


५ रस सिगर के भेद हैं वियोग संयोग। 
सो प्रच्छन्न प्रकास कहि दे दे कहू प्रयोग ॥ (वही) 
६ सौ पूरब अनुराग अरु, सान प्रवास संयोग । 
वियोग चोदिधि, एक विधि आनन्द रूप संयोग ॥ (वही, २/२) 


शीतिकालीन दी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिर्द्धांतों का स्वरूप [ ४५३ 


हैं। इसी प्रकार से अन्य रसों के विषय में श्री देव ने विचार किया है, परन्तु बहु 
इतना विस्तृत नहीं है ॥ 


सूराते मिश्र 


शॉरिचय लथा कृतियाँ :-- 


आचार्य सूरति मिश्र का रचना काल जठारहवीं शताब्दी का अन्तिम चतुर्थोत 
माना जाता है। यह काम्यक्रुब्ज ब्राह्मण थे तथा इसका विवास्त आगशणरे में था। इनके 
लिखे हुए ग्रन्थों में (१) अलंकार आला, (२) शरस रत्वयमाला, (३) सरसरस, 
(४) रस ग्राहक चर्द्रका, (५) वखशिख, (६) काज्य सिद्धांत बरथा (७) रस 
रत्ताकर आदि का उल्लेख किया जाता है १ उपर्गक्त अन्यों में से सब नहीं मिलते । जो 
मिलते हैं उनमें “काव्य सिद्धांत! का ही महत्व अधिक है। इस अंथर्ें आचार्य सुरति 
ममिश्व ने कर्य की सम्यक् परियाषा श्रस्तुत करके उसके कारणों का निर्देश 
किया है तथा काव्य प्रयोजन काव्य रूप, दाब्द विवेज्न, काव्य प्रकार, काव्य दोष, 
काव्य गुण, अल्लंकार निरूपण तथा छनन्‍्द विवेचन कअवदि प्रस्तुत किया है। इस प्रसंगों में 
कोई विशेश मौलिकता नहीं है ॥ कहीं कहीं सम्सट क्रत “काव्य प्रकाश" की स्पष्ट छाया 
आमासित होती है ४ 


१ प्रथम होत सर्म्पतिन के धृर्वोनुराग वियोग ४ 

अभिलाषादिक रस दसा ता यीछे रूंपोग 44 

से वियोग स्ंयों ग से भान अचास कंयोण 4 

थहि विधि सध्य वियोग के होत अग्रार संयोग ॥ (मवानीविलास २३, ४) 
२ उदाहरण के लिए वीअत्स रस के विधय में उन्होंने लिखा है :-- 

वस्तु घितोती देखि सुनि घिन उपजे जिय सांहि ॥ 

छिन बाढे वीमत्स रस, चित्त की रुचि सि जाहि ॥ (शब्द रसाथन) 
हे बशनन मन रंजन जहां, रीति अलीकिक होई 4 

निपुन कर्म कवि को जू तिहि, काव्य कहुत सब कोई ॥ (काव्य सिद्धांत) 
४ कारण देव प्रसाद जिंहि, सक्ति कहुत सब कोड ॥ 

वितपत और अधख्यास मिलि, ऋय बिच काव्य न होइ ॥ (वही) 


४४ [ समीक्षा के समान और हिंदी सर्मीक्षा की विश्विष्द प्रवृत्तियाँ 


गोप 


परिचय तथां कृतियाँ :--- 


गोप का रचना काल सम्बत्‌' १७७३ माता जाता है।यह औरछा के नरेश 
महाराज पृथ्वी सिंह के आश्रय में थे। उन्हीं के आश्रथ में इन्होंते (१) रामालंकार, 
(२) रामचन्द्रभूषण, तथा [३] रामचन्द्राभरण नामक ग्रन्थों की रचना की' थी । इनमें 
से “रामचन्द्रभूषण” नामक ग्रत्थ में इन्होंने अलंकारों का विवेचन प्रस्तुत किया है। 
अलंकार की परिभाषा देने के परचात्‌ इन्होंने! परम्परानुगामिता का परिचय देते हुए 
विविध अर्थालंकारों तथा शब्दालंकारों के उदाहरण और लक्षण प्रस्तुत किये हैं। इनके 
अन्य ग्रन्थों में भी मुख्य रूप से इसी विषय को उठाया' गया हैं 


था 


याकूब खाँ 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


याकूब खाँ लिखित “रस'भूषण” की रचता संम्बतू १७७४ में हुई थी । इसमें 
लेखक ने अलंकार निरूपण तर्था नायिका भेद प्रस्तुत किया है। इसमें इन दोनों विषयों को 
संयुक्त करके लेखक नें उपस्थित किया है और वर्णव क्रम के विषय में भी' स्पष्टीकरण 
किया है ४ उनका विचार हैं कि नॉयिका भेंद तर्था अलंकार का अंन्तसं म्बन्ध इस कारण 
भी है क्योंकि किसी नायिका की शोभा आभूषण के अभाव में नहीं होती । ' इस ग्रन्थ 
में लेखक ने उपर्युक्त विषयों के साथ रस, स्थायी भाव, विभाव तथा अनुभाव आवि का 
भी विस्तार से वर्णन किया है| 


१ सब्द अर्थ रचनां रुचिर, अलंकार सो जाव | 
भाव भेद गुत रूप से, प्रगट होत है आन ॥ (रामचरद्रभुषण) 
२ अलंकार संयुक्त कहों नायिका भेद पुनि | 
, बरनों क्रम निजु उक्ति, लक्षत और उदाहरमि॥ (रस भूषण) 
३. अंलंकार बितु नायिका, सोभित होई न आन । 
अंलंकार जुत नायिका, यातें कहों बखानि ॥ (वही) 


शीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धाँतों का स्वरूप [ ४५४५ 


कूमारमणि भटद्ठ 


परिच्रय तथा कृतियाँ :-- 


कुमास्मणि भट्ट तैलंंग ब्राह्मण थे । इनके पिता का नाम हॉरिबल्लभ था। इनके 
द्वारा रचित “रसिक स्समाल” ज्ञामक ग्रन्थ का रचता काल सम्बत्‌ू १७७६ माना जाता 
है । ' इस ग्रन्थ में लेखक ने काव्य के प्रयोजन, काव्य के कारण, काव्य के भेद, विविध 
रसों, भाव विधाव आदि, नायिका भेद तथा विविध अलंकारों का निरूपण प्रस्तुत किया 
है । इस ग्रन्थ का आधार मम्मट का “काव्य ग्रकाश” है । लेखक ने स्वयं इसका उत्लेख 
छस प्रन्‍्थ में क्रिया है / 


श्रीपति 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 

आचार्य श्रीपति का रचना काल सन्‌ १७२० के लगभग माना जाता है । यह 
कालपी के रहने वाले ब्राह्टमण थे । इन्होंने अपने विविध ग्रन्थों में अनेक काव्य झास्त्रीय 
(विषयों का सम्यक्‌ विवेचन प्रस्तुत किया है | इनके आचार्यत्व का पता इनकी इस क्षमता 
से भी लगता है कि इन्होंने अन्य कवियों के साथ केशवदास जैसे आचार्य कवियों की 
क्रतियों में से भी अनेक दोष पूर्ण काव्योदाहरण निकाले हैं। इसी कारण श्रीपति के 
परवर्ती कवियों और शास्त्रियों पर उनके सिद्धांतों का व्यापक प्रभाव पड़ा है। इनके 
असिद्ध ग्रन्थों में “कविकुल कल्पद्रम, “रस सागर”, “अनुप्रास विनोद”, “विक्रम 


विलास*, “सरोज कालिका”, “अबंकार गंगा” तथा “काव्य सरोज” कादि विशेष 
रूष से प्रसिद्ध हैं। इचसमें में अन्तिम ग्रन्थ ही उनकी ख्याति का विज्येष कारण है 


१ रस सागर रवि तुरुंग, बिधु, सेवत मधुर बसस्त॥ 
. बिकस्यो रखिक रसाल ललि, हुलसत सहृुदय सन्त ॥ (रप्तिक रसाल) 
२ काव्य प्रकाश विजारि कछ , रचि स््षा सें हाल । 
पंडित सुकावि कुमारमणि, कौन्हो रसिक रसाल ॥ (यही) 
३ सुकवि कालपी नगर को, दिवज भति श्रीवति राह। 
जस समस्वाद जहान कों, बरचत घुष समुदाय ॥ (काव्य सरोज १,५) 


४7६ |] सर्मीक्षा के मात और हिंदी सर्मीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


उंसकी रचना श्रीपति ने फम्बतू १७७७ वि० को की थी।' श्रीपति के इसी' ग्रन्थ के 
अधार पर उनके सिद्धांतों का फरिचय संक्षेप में यहाँ' प्रस्तुत किया जा रहा है। 


काव्य का स्वरूप 


काव्य' सरोज के प्रथम दल में काव्य का स्वरूप विवेचन करते हुए श्रीपति ने 
बताया है कि दोष रहित तथा गुण, अलंकार एवं रस से युक्त, शब्दार्थ को काव्य कहते 
हैं ।* श्रीपति के विचार से काव्य रचना शक्ति, निपुणता, लोकमत, व्युत्पक्ति, कम्यास तथा 
प्रतिभा से होती है । इनमें से शक्ति की व्याख्या करते हुए श्रीपति ने लिखा है, यह पुण्य 
विशेष है, जिसके अभाव में काव्य रचना सम्भव नहीं होती | यदि उसके अभाव में भी 
कीई हठ पूर्वेक काव्य रचना में प्रवत्त होता है, तो वह हँसीः का पात्र बनता है । इसी 
प्रकार से निषुणंता उसे कहते हैं, जिसके कारण कवि को सहज ही पद तथा उसका अर्थ 
#ाप्त हो जाता हैं तथा जो! जग व्यवह्मर होता हैं, उसी को' लोक मत कहते हैं।' 
थहूँ शास्त्र ज्ञान व्युत्पति कहलाता है तथा किसी सुकवि का सत्संग करते हुए नित्य काव्य 
श्चना करना अभ्यास कहा' जाता है ।* प्रतिभा उसे कहते हैं. जो नूतन तक, सुन्दर पर्क 
हंथा शक्ति पूर्ण सूझ प्रदान करे ।* 


१ संबंत मुनि सुनि सुनि ससी, सावन सुभ बुधवार । 
असित पंचमी को लियों, ललित. ग्रन्थ अकार॥ (वहीं १,४) 
२ दाब्द अर्थ बिन दोष गुन, अलंकार रसवान। 
ताकों काव्य बखानिये श्रीपति परम सुजान ॥ (वही १,६) 
३ शक्ति निनुणता लॉकमत, वितमति अरु अभ्यास । 
«अर प्रतिमा ते होत हैं, ताको ललित प्रकास ॥ (वही) 
४ दाक्ति सुपुन्य विशेष है, जा बिन कवित न हीइ । 
जो को ह॒ठ सों रखें, हुंती करे कवि लॉ ॥ (काव्य सरोज १,८) 
४. पद पदार्थे जावे तुरंत, ताहि निपुनता जानु। 
जो जग को व्यवहार है, वही लोकमत मानु ॥ (वही १,९) 
६ परिराजान बहुत शास्त्र में सो वितपत्ति वधान । 
रचे कवित नित सुकंवि ढिग, सो अभ्यास प्रभाग ॥ (कही १,१०) 
७. नूतन तके प्रसन्न पद, युक्ति बोध करतार । 
प्रतिमा ताहि वषानिये श्रीपति सुमति आगार ॥ वही १,११) 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा ज्ञासत्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४५७ 


काव्य दोष :»- 


काव्य सरोज के चतुर्थ तथा पंचम दलों में श्रीपति ने काव्य दोषों का वर्णन 
किया है। उन्होंने लिखा है कि काव्य दोष से श्रेष्ठ काव्य भी नष्ट हो जाता है।' उनके 
विचार से दोष दो प्रकार का होता है (१) शब्द दोष तथा (२) अर्थ दोष | इनमें 
से दाब्द दोषों के अन्तगत उन्होंने श्रुति कदु, अनर्थक, व्याहतार्थ, यतिभंग, अप्रयुक्त, असमर्थ 
शिथिल, ग्राम्य, असंगत, भाषाच्युत, अश्लील तथा प्रतिकूल आदि दोषों का तथा अर्थ दोषों 
के अन्तर्गत दुष्क्रम, खंडित, असंम्मितमान, वस्तुसंविधि, संदिन्ध, दुष्ट वाक्य, अपक्रम, 
अग॒त, विरस, पुनिर्यक्ति, होचोपमा, तथा अधिकोपमा आदि का वर्णन किया' है । 


अलंकार मिरूपण :-- 


श्रीतति ने काव्य सरोज' के दसवें, ग्यारहवें तथा' बारह॒वें दलों में ऋमशः दाब्दा- 
लंकार, अर्थालंकार, तथा उपमालंकार निरूपण किया है। काव्य में अलंकार प्रगेग को 
प्रीपति आवश्यक मानते हैं क्योंकि उसके अभाव में उसकी शोभा नहीं होती है ४ इनमें 
उपमालंकार का विवेचन विशेष रूप से विस्तृत है, जिसके अन्तर्गत श्रीपति ने उपमेयोपमा, 


प्रतीयोपमा, वावयोपमा, इलेबोपमा, निन्‍दोपमा, निपमोपमा, निश्चयोपमा, संशयोपमा, 
अमूर्तोपभा तथा ललितोप॑मा आदि का वर्णन किया गया है। 


रस निरूषण :-- 


'काब्य सरीज' के तेरहवें दल में श्रीपति ने रस निरूपण प्रस्तुत किया है। यों तो' 
उन्होंने काव्य के सभी अंगों को आवश्यक बताया है, परच्तु इसको उन्होंने उनमें विशि- 


टता प्रदांव की है । श्रीपति ने इस प्रसंग में रस के विविध अंगों का सम्यक्‌ विवेचन 
प्रस्तुत किया है । 


१ जा पदार्थ के दोष ते, आछे कवित्त नैसाद। 
बूषन तासो कहत हैं, श्रीपति पंडित राइ ॥ (काव्य सरीज १,१३) 
२ जदपि दोष बिनु शुभ सहित, संब तन परम अनूप । 


तदपि मे भुषत विशु लसे, ब॑लित कविता रूँप (वही १०८) 
३ जदपि दोष विनु गुन सिहुत, अलंकार सो लौन । 


कविता अमिता छवि नहीं रस बिन तदपि प्रवीत ॥ (वही १३,१) 


४५८ |] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियर 


रसिक सुभति 


परिचय तथा सिद्धान्त :--- 

रसिक सुमति जाति के ब्राहण थे ॥ इनके पिता का नाम ईइवरदास था तथा 
बह आगरे के निवासी थे । इनके लिखे अलंकार चन्द्रोदय” नामक ग्रन्थ का रचना काल 
सम्वत्‌ १७०६ है ।* इस ग्रम्थ की रचना रसिक सुमति ने कुवलयानन्द के आधार पर की 
थी और ग्रन्थ के आरम्भ तथा अन्त में इसका उल्लेख भी कर दिया है। जेसा कि इस 
ग्रन्थ के शीर्षक से ही स्पष्ट है, इसमें रच्चयिता ने अलंकार सिरूपण प्रस्तुत किया है। जिन 
अलंकारों का लेखक ने विवेचन किया है वे उंपमा, अनन्वय, रूमक, परिना, गुंफ, कारन, 
अ्रान्ति, सन्देह, अपन्हुति, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति उपमानोपमैय, सम्भावना, व्यतिरेक, विरो- 
धाभास, असम्भव, अह्प, अभ्योन्य, यथासंख्य, इलेब, परिवृत्त, सहोवित, विशेषोक्ति, स्वा- 
भावोक्ति, लेस,भत्युक्ति, लोकोक्ति, व्याजोक्ति, गूढोक्ति, जुक्ति, प्रतीत, परिकर, परिक- 
रांक्र, प्रहसन, तुल्ययोगिता, दीपक, दीषकावृत्ति, निदर्श्षना, प्रतिवस्तृपमा, समासोक्ति, 
भाक्षेप, विभावना, अधिक, मीलित, उत्मीलित, सामान्य, विशेष, तदुगुण, अतदगुण, 
अनुगुन, पर्वरूप, समुच्चय, वक्रोक्ति, श्लेष, एकावली, मालादीपक, क्रम, पर्याय, विनोक्ति, 
परिसंख्या, विकल्प, समाधि काव्यलिंग, अर्थान्तरन्यास, ललित, अनुज्ञा, रत्नावलि, 
गढ़ोत्तर, भाविक, उदात्त, निरक्ति, प्रतिषेंध, विधि, हेतु, दुष्टान्त, प्रस्तुतांकुर, अप्रस्तुत्त 
प्रशंसा, पर्यायोक्ति, असंगति, सम, विचित्र, व्याधात, प्रयत्नीक तथा अनुप्रास आदि 
अलंकार हैं । इस ग्रन्थ में लेखक ने अलंकार की परिभाषा देते हुए लिखा है कि 
अलंकार शब्द तथा अर्थ की विविध प्रकार की विश्वेषताओं को कहते हैं ।* 


१ लिपि लषहु रस वसु रिपषि शशि संवतई सावन मास | 


कुज पुस्य लेरसि असित्त को यह कियो ग्रन्थ प्रकास ॥ (अलंकार चन्द्रोदय, १८७ ) 
२ रसिक कुवलयानन्द लसि अषि, असि मन हरष बढ़ाथ | 


अलंकार चन्द्रोदयहिं, बरनतु हिय हुलसाय ॥ 
तथा 
तितनि भ्थि कुवलयानन्द संत अनों कियो उद्योग । 


अलंकार चन्द्रोदय निकारियों सुभित लिखिबे जोग ॥ (बही) 
३ सबद अरथ की चित्रता, विविध भांति की होई , 
अलंकार तासतों कहुत रसिक विद्रुध कवि लोई॥ (अलंकार चंद्रोदय) 


शीतिकालीन हिंदी समौक्षा शास्त्र का विक्नापत और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४५९ 


अन्य आचार्य 


रसिक सुमति के पश्चात्‌ अन्य आचार्यों में “नायिका भेद तथा “चित्रकाव्य 
के रचयिता श्रीधर, “विष्णु विलास” के रचयिता लाल, “तायिका भेद के रचयिता 
कुन्दन बुन्देलखण्डी, “नायिका भेद! तथा “रख लतिका” के रचयिता केशवराय, “रस 
भूषण” तथा “दशरूपक” के रचयिता गोदु राम, “रस शाुंगार समुद्र” के रचयिता बेनी 
असाद, “रस दीपक” तथा “नायिका भेद” के रचयिता खंग राम, “कमरुद्दीन 
खाँ इलास के रच्षयिता गंजन, “कंठाभूषण” तथा “रस रत्ताकर” के रचयिता भूपति, 
“कृष्ण चन्द्रिका' के रचयिता वीर, “अलंकार रत्नाकर तथा “भाषाभूषण'” के रचयिता 
चंशीवर तथा दलपति राय आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। इनकी उपयु क्त कृतियों में 
साहित्य शास्त्र के दिव्विव अंगों का विरूपण प्रस्तुत किया गया है 8 


सोमनाथ मिश्र 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


आचारये सोमनाथ मिश्र का रचता काल सन्‌ १७३३ से लेकर १७५३ ई० तक 
भाना जाता है । इनके पिता का नाम नीलकंठ मिश्र तथा अग्रज का नाम गंगाधर मिश्र 
था | इनका उपनाम शशिताथ उल्लखित है । यह जयपुर नरेश महाराज वदनसिह 
के कनिष्ठ पुत्र प्रतापरसिह के यहाँ भी रहे थे $ उनके लिए उन्होंने! “रसपीयूषतिधि” 
नामक ग्रन्थ की रचना की थी । इस ग्रन्थ का रचता काल संवत्‌ १७९४ वि० है ।' 
इस ग्रन्थ में बाईस तरगें हैं। इसमें लेखक ने छन्‍्द शास्त्र, काव्य स्वरूप, काव्य प्रयोजन, 
काव्य कारण, शब्द श्रक्ति, ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य, दोष, ग्रुण तथा अजंकार विवेचन 


१ हजें सहाई शशिनाथ को जय जय सिधुर मुष जननि । ( शृंगार विलास) 
२ कही कुंवर परताप ने, सभा मध्य सूख पाय । ' 
सोसनाथ हमको सरस, पोथी देउ बनाय १ 


३ सत्रह से चोरानबे, संवत जेंठ सुभास । 
कृष्न पक्ष दससो स॒र्गों, भयो ग्रन्थ परकास ॥ (रस पीयूष निधि) 


४६० ] समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


प्रस्तुत किया है। “रस पीयूष निधि” के अतिरिक्त आचार्य सोमस।थ द्वारा रचित कुछ 
अन्य ग्रन्थों का उल्लेख भी किया जाता है, जिनमें (१) शंगार विलास, (२) कृष्ण 
लीलावती, (३) पंचाध्यायी, (४) सुजान विलास, (५) माधव बिनोद मुख्य हैं। इनमें से 
कुछ ग्रन्थों में एक दूसरे की सामग्री की पुनरावृत्ति भी मिलती है, जिसके कारण 
मौलिकदा कम हो गई है । सोमनाथ पर पूर्ववर्ती साहित्य शास्त्रियों में से अप्यय दीक्षित, 
मम्मट तथा बिश्वनाथ आदि का विशेष रूप से प्रभाव लक्षित किया जा सकता है। 
यहाँ पर सोमनाथ के सिद्धान्तों का संक्षिप्त परिचय उनकी “रस पीयूष निधि” तामक 
कृति के आधार पर प्रस्तुत किया जा रहा है । 


काव्य निरूपण :-- 


आचार्य सोमनाथ ने अपने ग्रन्थ “रस पीयूष निधि” की छठी तरंग में कवित्त 
की परिभाषा करते हुए बताया है कि दोष रहित, छुन्दबद्ध तथा गुण, अर्थ एवं अलंकार 
युक्त कवि कर्म को कवित्त कहते हैं।' सोमनाथ के विचांर से काव्य की रचना यश, 
धन, विनोद तथा मंगल के लिए की जाती है । उन्होंने बताया है कि काव्य का प्राण 
व्यंग शब्द तथा अर्थ काव्य का शरीर, उसकी शोभा गुण तथा दोष होते हैं ।' इसी 
प्रकार से काव्य के भेद करते हुए सोमनाथ ने लिखा है कि वह तीन प्रकार का होता है 
(१) उत्तम, (२) मध्यम तथा' (३) अधम । इनमें से उत्तम काव्य वहाँ होता है, जहाँ 
व्यंग्यार्थ का चमत्कार हो, मध्यम काव्य वहाँ होता है जहाँ शब्दार्थ तथा व्यंग्यार्थ का 


१ सगुन पदारथ दोष बितु, धिगल सत अविरुद्ध । 

भृषण जुत कबि कर्म जो सो कवित्त कहि बुद्ध ॥ (रसपीयूषनिधि ६,२) 
२ कीरति, बित्त, विनोद अरु अति मंगल को देति । 

करे भलो उपदेस नित वह कवित्त चित चेति ॥ (वही ६,३ ) 
३ व्यंगि प्राण अरु अंग सब, शब्ब अरथ पहिचानि । 

दोष और गुण अलंकृत, दृषणादि उर आनि ॥ (वही ६,६) 


४. उत्तम मध्यम अधम अस त्रिविध कवित्त सु सानि। 
व्यंग सरस जहु कवित्त में सो उत्तम उर भानि ॥ (वही ६,७,१० ) 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षर शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४६१ 


चमत्कार हो तथा बधम काव्य उसे कहते हैं जहाँ व्यंग्यार्थ का अभाव हो तथा शब्द 
अथवा अर्थ की सरखता हो 4 


शब्द शक्ति निख्षण *-- 


सोसनाथ ने अपने ग्रन्थ “रस पीयूष निधि” की छुठी तरंग में शब्द शक्ति निरूपण 
प्रस्तुत किया है । उन्होंने शब्द की तीन शक्तियाँ मान्री हैं। (१) अभिषा, (२) लक्षणा 
और [३१३] व्यंजना ॥ इनमें से प्रथवन अर्थात्‌ अभिधा शक्ति झब्द के उचित अर्थ सूचन 
करती है । द्वितीय लक्षणा बाक्ति मुख्यार्थ को परित्यक्त करके अन्य अर्थ का सूचन 
करती है । इसके दो भेद होते हैं [१] झूढ़िवती लक्षणा तथा [२] प्रयोजनवतती 
लक्षणा ।* तृतीय व्यंजना श्षक्ति व्यंग्याथ का सूचन करती है, जिसका सूचक शब्द व्यंजक 
कहलाता है ४ व्यंजक वाच्यार्थ से अधिक अर्थ का सूचन करता है ४ इन शब्द शक्तियों 
में से कुछ के उपभेद भी सोमनाथ ने लिखे हैं । 


धवनि निरूपण:-- 
आचार्य सोमनाथ ले अपने ग्रन्थ “रसपीयू्व निधि! की सातवीं तथा अठारहरवीं 

तरंग में ध्वनि का निरूपण किया है । उनके ध्यति विवेचन पर मम्मट का प्रभाव स्पष्ट 

है । सोमनाथ ने ध्दति का स्वरूप” स्पष्ट करते हुए उसके विविध भेद किये हैं । उन्होंते 


१ दाब्द अर्थ सम व्यंगि जहु सो भध्यम ठहराय | 
दब्द अरथ की सरसई व्यंग्य न अधम बताव॥ (रसपीपृषलिधि ७,१२३) 
२ या अक्षर को यह अरथ ठीकहि घहु ठहराय । 
जाति परे जातें सु वह अभिधा वृत्ति कहाय ॥ (चही ६,२० ) 
३ सुख्यारथ को छोड़ि के पुन्रि तिहि के ढिंग और 4 
कहै ज् अर्थ सुलक्षणा वृत्ति कहत कवि और ॥ (वही ६,२४) 
कविन विविधि यह लीनी सान, रुढ़ भ्रयोजतवती बखान (वही ६,२५) 
अधिक कहै कहि अर्थ कौं व्यंजक शब्द सु जानि । (वही ६,३६) 
६ ससुझि लीजिये अर्थ पुनि और बीज हु होय ॥ 
रसिकति को सुखदाति अति व्यंग्य कहावत सोय ७ (वही ६५३७) 
७ ध्वनि भेद तें होत कवित अन्‌प। 
बखानत सो ध्वनि को भ्रत्र रूप ॥ 


रै+ 


४६९ ] सम्नीक्षा के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


ध्वनि के अठारह मुख्य भेदों का उल्लेख किया है। उन्होंने व्यंग्य को काव्य शरीर का 
प्राण मानते हुए व्यंग्य प्रत्रान काव्य को ही उत्तम काव्य बताया है ।* ध्वनि के भेदों 
में उन्होंने अविवक्षित वाच्य ध्वनि आदि का ही पूर्ण विवेचन किया है ।' इसके उन्होंते 
अविवक्षित वाच्य धार, अवल्विर संकृमित वाच्य ध्वनि, अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि 
तथा विवक्षित वाच्य ब्वनि आदि भेदों की व्याख्या की है । 


रस निरूपण:-- 

आचार्य सोमनाथ ने अपने दो पग्रत्यों “रस पीयूष निधि” तथा “श्ंगार विलास/ 
में रस निहूपण प्रस्तुत किया है । रस विषयक इनके सिद्धास्तों पर भानुमित्र, मम्मट तथा 
विश्वनाथ के विचारों का अधिक प्रभाव मिलता है। रस प्रसंग के संदर्भ में सोमनाथ ने 
बताया है कि चित्र का एक अवस्था से दूसरी अवस्था को प्राप्प होना विकार कहलाता 
है' और उन्हीं विकारों में से रसानुकल विकारों को भाव कहा जाता है ।" इस प्रकार 
से उन्होंने विकार और भाव में अन्तर नहीं माना है। भाव का स्वरूप स्पष्ट करने के 
पदचात्‌ सोमनाथ ने भाव के चार भेद किए हैं (१) स्थायी भाव, (२) संचारी भाव, 
(२) विभाव तथा (४) अनुभाव। उन्होंने सात्विक भावों को अनुभावों के अन्तर्गत 


होय लक्षना सूल जह गढ़, व्यंग्य परकास । 

वाच्य अर्थ है वुथा जह सो ध्वनि कहस चिलास। (रसपीशूषनिधि ७/१,२) 
१ व्यंग्य प्राण अरु अंग सब शब्द अर्थ पहिचानि । (वही ६,६) 

व्यंग्य सरस जहूं कवित में सो उत्तम अरु आनि । (वही ६,७ | 
३ कवि की इच्छा है न जहूं वाच्य अर्थ पे सित्र । 

सो अविवक्षित वाय ध्वनि कहि बरनत सु विचित्र ॥ (वही 3,३) 
४ चित्र क्िहि हेतुहि पाय, जब होई और से और । 

ताको नास विकार कहि, बरनत कवि सिर सोर ॥ (वही) 
५ रस को मूल भाव पहिचानों । 

ताको यह लक्षण उर आनों । 

चित्रवृति ही लो ठहराय । 

भाव वासना रूप बताय | 

रस अनुकूल विकार जो होत । 

तासो भाव कहत कवि मोत । (बही ७,९, १० ) 
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ही रखा है । भाव के इन चार भेदों में से उन्होंने स्थायी तथा संचारी भावों को आन्तर 
भावों तथा विभावों और अनुभावों अथवा सात्विक भावों को शरीर भाव कहा है ।* 


भाव की व्याख्या करते हुए प्तोमनाथ ते उसे रस का घूल बताया है । सहृदय 
में जो वासना चित्त वृत्ति के रूप में विद्यमान रहती है उत्ती को उन्होंने भाव कहा है ।' 
इसके अतिरिक्त किसी रस युक्त रचना के पारायण अथवा श्रवण से भी हृदय में जिस 
विकार की उत्पत्ति हीती है उसे भी उन्होंने भाव के ही नाम से वर्णित किया 'है। 
विभाव की परिभाषा करते हुए सोमताथ ने लिखा है कि विभाव उन दोनों प्रकार के 
स्थायी भावों की कहते हैं जो किसी के प्रति और कित्ी के हृदय में उ पन्न होते हैं।' 
विभाव के सोमनाथ ने दो भेद किये हैं (१) आलम्बत विभाव, जिसमें स्थायी भाव रहता 
है तथा [२] उद्दीपन विभाव, जिसके द्वारा स्थायी भाव चप्रऊ उठता है ।' इसी प्रकार 
से जो रस को दशातते हूँ, वे अनुभाव कहे जाते हैं ।* संचारी उन्हें कहते हैं जो नौ रखों में 


१ चारि प्रकार सुभाव हैं प्रथम विभाव बखानि। 

फिरि अनुभाव सु जनिये संचारी पुनि आति। 

ताते पुनि थाई समुझि चौविधि इस उरयामि । 

साठुग भाव जु हैं सु बहथनुभावति में जानि (रसबीयूषनिधि ७,११,१२ ) 
२ भावदसु हू विधि उर में आते । अंतर अकू सारीरिक मानों ॥ 

अंतर के थाई संचारी । और जानि सारीरिक भारी ॥ (वही १,९ ) 
३ रस को मूल भाव पहिचानों । ताकों यह लक्षण उर सानो ॥ 

चित्त वृति ही लो ठहरायथ । भाव चासना रुप बताया ॥| 

रस अनुकूल विकार जु होत | ताको भाव कहत कवि गीत ॥ (वही १,६,७,८, ) 
४ चित किहि हेतुहि पाय, जब होई और से और । 

ताको नाम विकास कहि, बरनत कवि सिर सौर ॥ (भ्यृंगारविलास ४,५ ) 
५ जिहि तें उपजतु है जहां जिहि के थाई. भाव । 

तासो कहत वि भाव सब समुझि रसिक कविराव॥ ( रसपीयूषनिधि १,१३) 
६ थार्य सार्वान को जु बसेरो । सो विभाग आलस्बन हेरो ॥ 

चमकि उठे पुनि जाहि निहारे। सो उद्दीपत कहत पुकार ॥ 


(श्रृंगार विलास १,१०) 
७. दरसाव परकास रस सो अनुसाव बखानि । (रसपीयूषनिधि १,१६) 
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संचरण करते हैं और स्थायी भाषों में सहायक के रूप में रहते हैं तथा स्थायी भाव 
उन भावों को कहते हैं जो स्थिर रहते हुए सब भावों के प्रधान हों ॥* 


श्वृंगगर रस के विवेचन के प्रसंग में सोमनाथ ने उसके दो भेद बताये हैं [१] 
संयोग शंगार तथा [२] वियोग आंगार । इनमें से संयोग श्छंगार दम्पति के मिलन को 
कहते हैं तथा वियोग श्ूंगार दम्पति के विछंड़ने को । शुंगार रस को उन्होंने रस पति 
पाना है । इसके अतिरिक्त उन्होंने हास्य रस, करण रस,” रौद्र रस, वीर रस, भयानक 


१ कहे तीस और अरु तीत ए संचारी समझाई । 
संबहन रस में संचारत ह्लो के संग सहाई॥ (श्यूंगार विलास १,१९) 
२ थिर अति थाई भाव बखानो । सब भावनि को ठाकुर जानो । 
मौ विधि ताहि हिये में आनो ॥ सो अब परंगट कहुत से मानों । 
(वही, १,३) 
मायक संब हीं भाव को ठारे ठरं न रूप। 
लासो थाई भाव कहि बरनत हैँ कवि भूफ ॥ (श्सपीयुषनिधि ७,३९ ) 
३. दंपति सिलि विधुर न जहाँ मननथ कल प्रवीन । 
ताहि संजोग सिगार कहि बरनत सुकषि कुलीन ।। (वही ८,२) 
४  प्रीतम के बिछरनि विषे जो रस उपजतु आई । 
विप्रलम्भ सिगार सो कहुत सकल कविराई ४ (वही १५,१) 
५ नव रस को पति सरस अति रस सिंगार पहिचानि । (वही ०,१) 
६ सुनि के सरस कवित्त को होत व्यंग्य जब हास | 
तब हो ताकों हास्य रस कहियतु है सविलास ७ (वही १७,१ 
७  सुनतहि जहाँ कवितत में व्यंगि होय जब सोक । 
करुणा रस तासों कहेँ सकल सुकषबि रस औक | (वही १७,३) 
८ जब कवित्त में आनि के क्रोध व्यंगि ठहराई। 
ताहि रुद्र रस कहत हैं सब सुकवि सुख पाई। (वही १७,६) 
९ जब कवित्त में सुनत ही व्यंग्य होय उत्साह । 
तहाँ वीर रस समझियों चोबधि के कवि नाहू ॥ (वही १७/८)) 
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रस, वीमत्म रस, अदुभुत रस, तथा शान्त रस, का स्वरूप विश्लेषण करते हुए इनके 
लक्षण प्रस्तुत किये हैं तथा इनमें से प्रत्येक का वर्ण भी लिखा है ।" 


. बीब निरूपण :- ' 


आचार्य सौमनाथ मिश्र ने अपने ग्रत्थ “रस पीयूष निधि” की बीसवीं तरंग मैं 
काव्य दोष भिंझपण प्रदुतुत क्रिया है । इनके इन सिद्धांतों पर मम्मठ तथा विश्वनाथ के 
विचारों का प्रभाव है। सोमनाथ के विचार से दोष मुख्य अये अथवा रस का हनन करते 
हैं जिसके आश्रय हांद तथा अर्थ होते हैं।' उन्होंने दोषों के चार भैद किये हैं [१] 
दब्दगत दोष, (२ ] अंथगत दोष; [३] वाक्यगंत दोष तथा [४] रसगत दोष ।* इनमें 
से प्रथम के अन्तर्गत उन्होंने असभर्थ, कर्णकटु, अप्रयुक्त, अइलील तथा सन्दिग्ध, द्वितीय 


है सुनिःकवित्त में व्यंगि मय जबही परगट होय ॥ 
नहीं भयानक रस बरनि कहें सबे कवि,लोय ॥ (रसपीयुयनिधि, १७,१५४) 
२ जहूँ कवित को सुंनत ही हिंप में सरसे ग्लानिं । 
ताहि कहूँ वीमत्स रस कवि कोविद पहिचानि ॥ (वही १७,१६) 
ह जहाँ कंवित में सुन महा अचिरज वेगि सु होई |. 
तहाँ प्रकद डर आनियें अक्षभुत रस है साई । (वहीं, १७, १८) 
४ प्रकट होव निरबेव जहूँ ब्रहंम शान लें आय । द 
सुनि कर्वित्त. तासो कहूँ सात सु.रत्त सूख पाय। (बही १७,२०) 
५ स्थाम बरन सिगार रस, इजेत हास्य रसे जाति । 
पारावत के रंग सम्‌करता, रस पहिधानि॥। 
अरुन बरन पुनि यत्र रस, वीर पौत रंग होत । 
मिलने भयानक नील भरतिं, रस वीमत्सउदीत ॥। 
भौर वरत अदुभुत रस भाख्ां। 
अति ही सेत सांत अभिलाखा ॥। (वहीँ, ७, ४५, ४९, ५०) 
६ रस को सुल गनि हनत॑ है, जिहि सब्दारंथ औद | 
.' तासों दूषन कहुत है कवि रसिकनि के चोंठ ॥ (वहीं, २०, २१) 
७ जाके राखे ते रहें दूरि करे मिटि जाय। | | 
दाब्दारथ अरु वाक को रस को दोष बंताय॥ (वही, २०, २१) 
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के अन्तर्गत न्यूनपद और हतवृत्त, तृतीय के अन्तगंत सहचरंभिन्न, चाहजुत, व्याहत, 
निहैतु, दुष्क्रम, पुनरक्त, अनवीकृत, सामान्य, विशेष, विशेष समान्य प्रसिद्धि विरुद्ध तथा 
विद्या विरुद्ध एवं चतुर्थ के अन्तर्गत प्रकृति विपयेय अदि दोषों का उल्लेख किया है । 


गुण निरूपण :-- 


आचार सोमनाथ नित्र ने अते “रसवीवूजनिधि” नामक .ग्रल्थ की इक्कीसवीं 
तरंग में काव्य गुणों का पिरूवण किया है। इस विवेचन का आधार भी प्रधानतः मम्मट 
के सिद्धान्त हैं। सोमनाथ ने लिखा है कि यदि कविता दोष विहीन होने पर भी गुण से 
युक्त न हो तो शोभा नहीं पाती ।' उन्होंने गुणों के तीन प्रकार बताये हैं [१] माधुरय 
गुण, [२] ओज गुण तथा [३] प्रसाद गृण ।' इनमें से माधुयें गृण वह गृण होता है 
जिसको सुनते ही हृदय द्रवित हो जाय तथा अंग अंग में सुख हो।' यह गुण श्ंगार, करुण 
तथा शान्त रसों में स्थित होता है । ओज गृण उसे कहते हैं जिसको सुनते ही तेज 
बढ़े । यह वीर, रौद्र तथा व्रीभत्स रसों में क्रशः अपेक्षाकृत अधिक मात्रा में स्थित 
रहता है ।* इसी प्रकार से प्रसाद गुण सभी रसों में समान रूप से विद्यमान रहने वाला 
तथा अर्थ की अवगति कराने वाला होता है ।' 


१ कविता दोष विहीन दू बिन गुण लसे न मित्र ॥ का 
ताते गुण बरनत प्रकट रीझ सुनत विचित्र ॥ (रसपीयूषनिधि, २१, १) 
२ त्रिविध सुगुण उर सें पहिचानों । सधुरता सु पुनि. ओज बखानों ॥ 
ताते बहुरि प्रसाद बनावो । पढ़ि सुनि अति आनन्द बरसावी । (वही, २१, २) 
३ अवन सुनत ही हिय द्रव अंग अंग सुख होई। 
ताहि मधुरता गुन कह कवि कोविंद सब कोई ॥ (वही, २१, ४) 
४ रस सिगार अरु कहन में पुनि शांत में आनि । 
मधुराई की सरसई तो बरसे सूख दानि ॥ (वही, २१, ३) 
५ बढ़े तेज उद्धत महा जाहि सुनत हो चित्त । | द 
ताहि कहत है ओज गुण ते कविता के मित्त ॥ (वही, २१, ७) 
६ वरनि ओज गुण वीर में ताते अधिक सु रुद्र 
ताते बढ़ि वीमत्स में माखत बुद्धि समुद्र ॥ (थही, २१, ८) 
७ नवहू रस में अर्थ जहें गंग तीर के तूल । ' 
ताको कहत प्रसाद गुन सुनत बढ़े हिय फूल ॥ . (वही, २१, ११) 
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अलंकार मिहपण ;-« 


आचार्य सोमताथ मिश्र ने अपने ग्रत्थ “रसपीयूषनिधि” की इक्कीसवीं तथा 
बाईसवीं तरंगों में अलंकारों का निरूपण प्रस्तुत किया है। इस प्रसंग में उन्होंने शब्दा- 
लंकारों के अन्तर्गत वक्रोक्ति, अनुप्रास, यमक, इलेष, तथा चित्र एवं अर्थालिंकारों के 
अन्तर्गत उपमा, अनन्वय, उपमानोपमा, प्रतीप, रूपक, परिणाम, उल्लेख, स्मृति, भ्रान्ति, 
सन्देह, अपन्हुति, उत्त्रेक्षा, अतिशयोक्ति, तुल्ययोधिता, दीपक, दीपक वृति, प्रतिवस्तूपमा, 
दृष्टान्त, निद्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति, विनोक्ति, समासोक्ति, परिकर, परिकराकुर, 
अप्रस्तुत प्रशंसा, प्रस्तुताकुंर, पर्यायोक्ति, व्याजस्तुति, व्याजनिन्दा, आक्षेप, विरोधाभास, 
विभावना, विशेषोक्ति, असम्भव, असंगति, विषम, सम, विचित्र, अधिक, अल्प, अन्योन्‍न्य, 
विशेष व्याधात, गुंफा, एकावली, माला दीपक, सार, यथासंख्य, पर्याय, परिवृत्ति, परि- 
संख्या, विकल्प, समुच्चय, कारक दीपक, समाधि, काव्याथेपति, काव्यलिग, अर्थान्तरन्यास, 
विकल्प, प्रौढ़ोक्ति, सम्भावना, मिथ्या ध्यवसित, ललित, प्रहर्षण, विधादत्त, उल्लास, अवज्ञा, 
अनुज्ञा, लेश, मुद्रा, रत्तावली, तदगुण, पूर्णरूप, भतदगुण, अनुगुण, मीलित, सामान्य, 
उन्मीलित, विशेष, गूढ़ोत्तर, चित्रोत्तर, सूक्ष्म, विहित, व्याजोक्तिः गूढ़ोक्ति, विवृत्तोक्ति, 
युक्ति, लोकोक्ति, छेकोक्ति, वन्नौक्ति, स्वभावोक्ति, भाविक, उदात्त, अत्युक्ति, निदूक्ति 


प्रतिषध, विधि, हेतु, प्रयत्नीक, अनुमान, संसृष्टि तथा संकर आदि अलंकारों का उल्लेख 
किया है । 


करन 


परिचय तथा कृतियाँ :-« 


आचार्य सोमनाथ के १रवर्ती साहित्य शास्त्रियाँ में सर्वप्रथम “स्सः कहलौल” के 
रचयिता करम कवि का नाम उल्लेखनीय है । इनका रचना काल सम्वत्‌ १७५७ माता 
गया है। यह पन्ना नरेश के आश्रित कवि थे । जाति के यह अआह्मण थे सथा उनके पिंता 
का नाम श्रीधर था । उन्होंने शिवाजी,जथा छत्रसाल की प्रशंसा में भी कुछ पद लिखे थे ॥ 
अपने “रस कललोल” नामक प्रन्थ में इन्होंने रस, गुण, ध्वत्ति, दाब्द शक्ति, काव्य भेद 


तथा वृत्ति आदि का निरूपण प्रस्तुत किया हैं। इस ग्रन्थ में इन्होंने अपने जो सिद्धांत 
प्रस्तुत किये हैँ, उनका आधार मम्मट कुंत “काव्य प्रकाश” ही है । 


४६८ ] ससौक्षी' के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


गोबिन्द,, 


गोविन्द का नाम करन कवि के पश्चात्‌ हिन्दी रीति शास्त्र की परम्परा में उल्ले- 
खनीय है । इनके द्वारा रचित ग्रन्थ “कर्णाभरण” है । इसका रचना काल सम्बत्‌ १७९७ 
है ।' इस ग्रन्थ के आचार गोविन्द ने विविध अलंकारों “की व्वेचना उद्गाहरण सहित 
प्रस्तुत की है । 


रसलीन 


रसलीन का जन्म काल सम्बत्‌ १७४७ तथा मृत्यु काल सम्बंत्‌ १८०७ वि० माना 

, जाता है। यह विल्म्राम, हरदोई के निवासी थे। इनका वास्तविक नाम सैयद गुलाम नबी 

था । इनके द्वारा रचित साहित्य शास्त्रीय ग्रन्थों में “अंग दर्पण” तथा “रस प्रबीध' 

विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इनमें से प्रथम में नखशिख, वर्णन तथा द्वितीय में रस 
' निरूपण प्रस्तुत किया गया है । द 


_रघुनाथ बन्दीजन 


रसलीन के परवर्ती आपचारयों में “काव्य कलाधर” (सम्वत्‌ १८०२) तृथा 
“रसिक मोहन” (सम्बत्‌ १७९६) के रचयिता रघुताथ बन्दीजन का नाम उल्लेखनीय 
है । इन ग्रन्थों में से “काव्य कलाघर” में लेखक ने भाव भेद, रस भेद तथा नायिका 
भेद का विवेचन प्रस्तुत किया है तथा “रसिक मोहन” में अलंकार निरूपण श्रस्तुत- 


किया है । 


१ नग निधि रिवि विधु वरण में सावन सित तिबि सम्भु ॥ 
कीन्हीं सुकवि शुविन्द छू, कर्णात्रण आरस्भु ॥  (कर्मांमरण) 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और- विविध ख्विद्धांतों का स्वरूप [ ४६९ 


उदयनायाथ कवीन्द्र 


उदयनाथ कावीन्द्र के.पिता का वाम कालिदास था ॥ इसके द्वारा लिखित “रस 
चन्द्रोदय अथवा “विनोद चन्द्रोदय” नामक ग्रन्थ .की रचना का काल सम्बत्‌ १८००४ है । 
इस ग्रन्थ में लेखक 'े-वयिका भिद तथा रस निरूपण्‌ प्रस्तुत किया है। ' रसों में केवल 
श्वृंगार रस के ही संयोग तथा वियोग पक्षों को वर्णन॑ विस्तार के साथ हुआ है । 


भिखारी दास : 


परिचय तथा क्रतियाँ:-- 


आचार्य मिखारीदास प्रतापगढ़ के मिकट्वर्ती टूयॉंगा ग्राम के निवासी थे। यह 
जाति के कार्यस्थ' थे । इनका वर्ण वहीवार थी | इनके माई का नाम चमन लाल तथा- 
पिता का नाम कृपाल़दास था। यह अरवर प्रदेश के राजा पूृथवीप्रति सिह के भाई हिन्दू 
पति सिंह के आश्रित थे। जिनके लिए इन्होंने अपने- कई ग्रन्थ रचे थे ॥ इनमें से “श्रृंगार 
निर्णय” क्शिष रूप से उल्लेखनीय है उसमें इसका उल्लेख भी आचार्य ने किया है।* 
उनकी मुख्य कृतियों में “स्स सा्ंश” (रचमाकाल सम्बत्‌ १७९ १ |*, “नाम प्रकाश” (रचना 


१ सम्वत्‌ सतक भठारह चारे। नाहक नाहकाहि निरधार | 

लिखहि कविन्द ललित रे पंथ # कियो विनोद चन्द्रोदय ग्रन्थ ॥ 
२ जगत विदित उदयादि सी अरवर देश अनप । 

रवि लो पृथव्रीपति उदित वहाँ सोमकुलमूष ॥ 

सोदश तिनके ज्ञाननिधि हिन्दुर्णति सुभ नाम ॥ 

“जिनकी सेवा में लक्यो दास सकल सृंखधाम ॥ [काव्य निर्णय, पृष्ठ २] 
३ श्री:हिन्दूपति रीक्षि हित समुझि ग्रन्थ प्राचीन । 

दास कियो ज्यूृंगार को निरतयें सुनौ अवीन ॥  [ँगार निर्णय, ] 
४ सत्रह से इक्‍यानवें नस शुद्दि छठि बुधवार । 

अरबर देश्ष प्रतापगढ़ भयो ग्रन्य-अवतार!! [स्सि सारांश, प० ३] 


४७० |] समीक्षा के मान और हिंदी सर्नीज्षा की विशिष्ठ प्रदतियाँ 


काल सम्बत्‌ १७९५)* “छल्दोणव पिगल” (रचना काल सम्बत्‌ १७९९)", काठ्य निर्णय: 
(रचना काल सम्बत्‌ १८०३) तथा "शंगार निर्णय” (रचना काल सम्बत्‌ १८०७)* 
आदि हैं । उपर्युक्त कृृतियों के रचना क्रम काल के अनुसार आचार्य भिखारीदास का समय 
सम्वत १७६० तथा मृत्यु का लगभग सम्बत्‌ १८०७ माना जाता है।* उपर्युक्त ग्रन्थों में 
“क्ांव्य निर्णय” में आचार्य भिखारीदास ने पदार्थ, अलंक्रार, रस, ध्वनि, गुण, दोष तथा 
चित्रकाग्य आदि का विश्लेषण किया है, “श्लंगार निर्णय” में श्वृंगार रस के दोनों भेदों 
के साथ नायिका भेद के अन्तर्गत नायथिकाओं, सखियों तथा दुतियों आदि का भी विवेचन 
है, “रस सारांश में रस आदि काव्य के अंगों का विश्लेषण हुआ है तथा “हछन्दोणेव 
पिंगल” में छुन्द शास्त्र की व्याख्या है। उनकी शेष कृतियों का विषय साहित्य शास्त्रीय 
विवेचन नहीं है । भिखारीदास के विचारों पर मुख्यतः मम्मट, विश्वनाथ तथा अप्पय 
दीक्षित के सिद्धांतों का व्यापक रूप से प्रभाव लक्षित होता हैं। यहाँ पर भिश्षारीदास 
के उपर्युक्त ग्रन्थों के आधार पर इनके सिद्धांतों का परिचयात्मक विवरण संक्षेप में प्रस्तुत 
किया जा रहा है । 


काव्य स्वरूप निरूपण॑:-..- 


आचार्य भिखारीदास ने अपने काव्य निर्णय नामक ग्रत्य में काव्य के आदर्श के 
विषय में लिखा है कि काव्य रचना के तीन उद्देदय होते हैं। एक तो तप और साधना 
द्वारा संसारेतर सिद्धि, दूसरे, सम्पत्ति लाभ तथा तीसरे यश प्राप्ति । काव्य की चर्चा से 


$ सत्रह से पंचानवे अग॒हन को सित पक्ष । 

तेरसि संगल को भयो नाम प्रकाश प्रत्यक्ष । [नाम प्रकाश, पू० ३ | 
है सत्रह से निन्‍योनत्र संधु बर्दि नवेक्‌ विस । 

' दास किया छुन्दार्णव सुमिरि सांव से इंदु॥। (छुन्दोगेंत्र पिगल, प्रृष्ठ १२२) 

३ अद्वारह से तीनि को सम्बत आत्विन सास। 
.. झत्य काव्य निरनय रच्यो विजय दसमरि दित दास।॥। [काव्य निर्णय, पृष्ठ? ] 
४ संबत विक्मम भूप को अट्वारह से सात । 

माधव सुद्रि तेरस गुरो अरकर थल विद्यात ॥  (श्युंगार निर्णय पृ० २) 
४ दे० “आचाय मिलारीदात” आ० नोरायणदांस सन्ना, पु० २४ तथा २६॥ 


सोतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का दिकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४७१ 


बुद्धिमानों को सर्वत्र और सर्व काल में सुख प्राप्त होता है॥' काव्य के स्वरूष को स्पष्ट 
करते हुए दास जी ने बिखा है कि रख कविता का धरीर, अलंकार उसके आभूषण, गुण 
उसके रूप रंग तथा दोष उसकी कुरूपता द्ोते हैं। उन्होंने गुण को अलंकार का समानधर्सा 
बत्ताया है ।* 


कवियों के गुणों की चर्चा करते हुए दास जी ने लिखा है कि ये तीन होते हैं 

[१) प्रतिभा, (२) सुकवियों द्वारा निदर्श्िति विविध काव्य रीतियों का अध्ययन तथप 

६३) लोक व्यवहार । उनका विचार है कि इन तीनों के योग से ही कविता हो सकती है 

अन्यथा इनमें से किसी एक के श्री अभाव में वह एक प्रहिये का ग्राड़ी होकर रह 
जायगी * 


काव्य की भाषा के विधय में दास जी ने लिखा है काव्य प्रयोग में यद्यपि द्रज, माधी, 
अमर, नाग, यवन धथा फारसी आदि भाषाएं रही हैं, परत्तु सर्व प्रचलित भाषा ब्रज है, 
निसमें संस्कृत और फ़ारसी का योग है । परन्तु रीति काल में ब्रज भ्राषा ही काव्य के 


१ एक्र लहे तप पुंजन्ह के फल ज्यों तुलसी अरु सूर गोसाई ४ 
एक लहै बहु सम्पति केशव भूषन ज्यों बरवोर बड़ाई ७ 
उकनन्‍हु को असहीं सो प्रयोजन है रसलानि रहोस की नाई । 
दास कवित्तन्हु की चरचा बुद्धिवन्तव को सूख दें सब ठाई ४ 


ह (काव्य निर्णय, पु० ४) 
२ रस कविता को अंग भूषन हैं भूषत सकल । 


गुन सूप ओ रंग दूषन करें कुरूपता ॥ (वही, पृ० ५, १.१३) 
| रस के भूषित करन ते, गुन बरने सुख दानि । 

गुन भूषत अनुसानि के अनुप्रास उर आबि ॥  [बही, १९, २४) 
४ सक्ति कवित्त बनाइवे की जेहि जन्म नक्षत्र में दीन्हि विधालें। 

काव्य की रोति सिसी सुकवीन्ह सो देखी सुनी बहुलोक को बातें ॥ 

दास हैं जामे एकञ्र ये तीनि बने कविता मनरोचक तात॑े ॥ 

एक बिना न चले रथ जंसे घुरन्धर सृत की चऋ नियातें ॥ 


(काव्य निर्णय पृ० ५) 
५ भाषा ब्जसाषा रुचिर कहे सुकवि सब कोई । 


मिले संस्कृत परारसिहु पै अति प्रगट जु होई ॥ 


४७२ |. समीक्षा के मान और हिंदी प्रमीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


लिए सर्वोत्तम रूप में सर्वमान्य थीं। यह उतके कथन से स्पष्ट है ।' इस प्रकार से दास 
नी ने भाषा को काव्य के आधार के रूप में मान्य किया हैं क्योंकि कवि वाणी भाषा के 
माध्यम से ही अभिव्यक्ति पाती हैं। 


| दास जी ने लिखा है कि काव्य के अधिकारी केवल रतसिक ही होते हैं ।" रसिक 
की व्याख्या करते हुए उन्होंने बताया है कि रस की बातो' से प्रेम रखने वाले लोग रसिक 
कहे जाते हैं ।' भिखारीदास ने श्रेष्ठ और सफल कवि की कसौटी भविष्य में के कवियों 
का उस पर रीझना बताया है। सामयिक यशञ्ष प्राप्ति को उन्होंने स्थायी खूयाति के समक्ष 
हीनतर बताते हुए उच्च कोटि के काव्य की कप्तौरी के रूप में प्रतिपादित किया है ४ 


काव्य के गृणों के विषय में दास जी ने लिखा है कि सत्कवियों नें यों तो काव्य 

के दस गुणों का कथन किया है परन्तु फिर केवल तीन गुगों में ही उतका संचयन कर 

दिया है । इन तीन गुणों को उन्होंने इस प्रकार लिखा हैं-- [१] अक्षर गृूण, [२] 

अर्थ गुण,तथा [३] वाक्य गुण । इनमें से प्रथम के अस्तगेत उन्होंने माचुयं, ओज तथा 
प्रसाद, द्वितीय के अम्तर्गत समता,,कान्ति, उदारता, अर्थ व्यक्ति तथा समाधि छुव॑ तृतीय 


ब्रज सागधी मिले अपर, ताग जम्तन मायानि | 
सहज पारसोह मिले षद्‌विधि कवित्र बखानि (वहीं, १.१६) 
ब्रज भाषा हेतु ब्रजवास ही न अनुसानों । 
ऐसे ऐसे कविन्हु की ब़ानिहु से जातिये ॥ (काव्य निर्माण १.१६) 
, रस कवित्त पपिवबता: जाने रसिक न और। (रस साराहां, पृ० ४) 
रस बातें ताकों कहत जो रसिकनि सुख देत । (वहीं, पृ० ४) 
रसिक कहावे ते जिन्हे रस जातन ते हेत । (वहीं, पृ० ४) 
मौसम जे होहैं ते विशेष सु में हैं पुनि हिल्दुपति साहेब के नीके मनमानो हूँ 
एते परतोध रसराज रसलीन वासुदेव से प्रवीन परे कविनह बखानों है ॥ 
ताते यह उद्यम अकारथ न जहै सब भाँति ठहरहे मलों हां हूँ अनुमानों है । 
आगे के सुकवि रीक्षि हैं तो कविताइ न तु राधिकाकरहपि सुसिरन को बहानों है । 
(काशय्य निर्णय पृ० ३ ) 


पके 


कीच 


खथ् रू ७ अं - 


६ दस विधि के गुन कहत हैं पहिले सुकवि सुजान | 
| पुंनि तीने गुर्न गति रची सब तिने के वरम्यान । (वही, प्र० १९१) 
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के अन्तर्गत इलेष और पुनरक्ति प्रकाश की गणना की है ।( उतका विचार है कि कांव्य 
में इन गुणों की स्थिति सहज रूप से ही रहती है, ठीक उमी प्रकार से, जिस प्रकार से 
सज्जन पुरुषों के हृदय में शौये आदि गुण स्वाभाविक रूप से विद्यमान रहते हैं।" इन 
में से माधुयें गुण के विषय में उन्होंने लिखा है कि यह गूग वहाँ होता है जहाँ अनुस्वार 
युक्त तथा मृदु वर्ण हो, परल्तु टवर्ग के वर्ण न हों ।' इसी प्रकार से उन्होंने अन्य गुणों को' 
भी सोदाहरण परिभाषित किया है । 

इब्दशक्ति निरूपण :-- 


आचाये भिखारीदास ते अपने “काव्य निर्णय” सामक ग्रन्य के द्वितीय उल्लास में 
शब्दशक्ति निरूपण प्रस्तुत किया है । इसका आधार मुख्यतः मम्मठ के सिद्धांत हैं। पहले 
पद विवेचन करते हुए दास जी ने उसके तीन भेद किये हैं (१) वाचक पद, (२) 
लाक्षणिक पद तथा (३) व्यंजक पद । इन तीनों की विस्तुत स्वरूप व्याख्या' करते हुए 
उन्होंने बताया है कि बाचक पद जाति, यदिष्छा, गुण और ज़िया के द्वारा निश्चित होता 
है। इसी प्रकार से अभिधा के विषय में उन्होंने लिखा है कि यह बहाँ होती हैं, जहाँ 
केवल एक ही अर्थ होता है ।' इसी प्रकार से लक्षणा के विषय में उनका कथन है कि जहाँ 


१ अक्षर गुन माधुयं अर ओज प्रसाद विधारि । 

समता कान्ति उदारता दूषन हरन नहारि । 

अर्थाग्यक्त समाधिये अर्थहि करे प्रकार। 

बावयत ने शुल् इलेध अर नुनरुक्ती परकास। (काज्यनिर्णय, प्ृ० १९१) 
२ ज्यों सतजन हिय ते नहीं सुरतादि गुन जाय । 

त्यों बिद्ग्भ हिय में रहै बसे गुन सहज स्वमाय । (वही, पु १९१) 
४ अनुल्यार जुत वर्ण जुत सब वर्ग त्रावर्ग । 

अक्षर जामे सृदु परे सो माधुर्य निसर्ग ॥ (बही, ५० १९२) 
४ पद वाचक अरु लाच्छानिक व्यंजक तीनि विधात। (वही, २, १) 
५ जाति जदिच्छा भुन क्या नाम जु चारि प्रनाम । 

सबकी संज्ञा जाति गनि वाचक कहै सुजान ॥। 


' वही, ०७ 
६ जामें अभिधा सक्ति करि, अर्थ न दूजों कोई | खा 


बहूँ काव्य कीन्हें बने, नातो सिश्चित होई ।। (वही पृ० ११) 
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मुख्यार्थ की बाघा.हो वहाँ लक्षणा शक्ति होती है।' उन्होंने लक्षणा के दो भेद किये हैं 
(१) रूढ़ि और (२) प्रयोजनवती ।' इनमें से रूढ़ि लक्षणा वहाँ होती है जहाँ मुख्यार्थ 
से अभिप्राय स्पष्ट न हो, वरन्‌ जग प्रसिद्धि से उसकी अवगति हो ।' फिर प्रयोजनवत्ती 
लक्षणा के उन्होंने दो भेद किये हैं (१) शुद्धा तथा (२) गौणी ४ इनमें से भी शुद्धा के 
उन्होंने चार प्रकार बताये हैं (१) उपादान, (२) लक्षित, (३) सारोपा तथा (४) 
साध्यवसाना ।' इनमें से उपादान लक्षणा बहाँ होती है जहाँ अर्थ सिद्धि दूसरों के गुण 
ग्रहण करने से हो ।' लक्षित लक्षणा वहाँ होती है जहाँ कोई शब्द अर्थ सिद्धि के लिए अपना 
गुण छोड़ दे ॥" सारोपा लक्षणा वहाँ होती है जहाँ किसी प्रकार की समानता के कारण 
एक शब्द का आरोपण दूसरे पर किया जाय और तब अर्थ की सिद्धि हो । साध्यवसाना 
लक्षणा वहाँ होती है जहाँ जिसकी समता करनी हो उसे ही मुख्य कह दिया जाय तथा 
विषय का नाम नहीं लिया जाय ।* गौणी लक्षणा के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए तथा. 
उसके भेद करते हुए दास जी ने लिखा है कि गौणी लक्षणा वहाँ होती है जहाँ गुणों के 
योग से लक्षणा का व्यापार हो । गोणी लक्षणा के उन्होंने दो भेद बताये हैं (१) सारोपा 


मुख्य अर्थ के बाध तें शब्द लाच्छनिक होत । (काव्य निर्णय, पृ० ११) 
२ रूढ़ि औ प्रयोजनवती दे लच्छुना उदोत । (वही, प्ृ० ११) 
मुख्य अर्थ के बाध पे, जग में बचन प्रसिद्ध । क्‍ 
रूढ़ि लच्छना कहत हैं ताको सुमति समृद्ध । (वही, पृ० ११) 
४ प्रयोजनवती ज्ु लच्छना है विधि तासु प्रमान। 
एक शुद्ध गौनी दुतिय साषत सुकवि सुजान ॥ (वही, प्रृ० १२) 
५ उपादान इक जानिये दूजी लच्छित ठान । 
तीजी सारोपा कहैं चौथी साध्यवसान । (वही, पृ० ११) 
उपादान सो लच्छना परगुन लीन्हें होइ। (वही प्र० १२) 
निज लच्छुन औरहि दिये, लच्छू लच्छुना जोग । 
८. और थापिये और को क्यों हु समता पाई । 
सारोपा सो लच्छना कहै सकल कविराई । (वही, 9० १३) 
९ जाकी समता कहन को वहै भुख्य कहि देई । 
साध्यवान सुलच्छना विषय नाम नहि लेइ ॥ (वही, पृ० १४) 
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तथा (२) साध्यवसाना । इनमें से सारोपा गौणी लक्षणा बहाँ होती है जहाँ गुण के 
अनुसार आरोपित लक्षणा हो । तथा साध्यवसाना गौणी लक्षणा वहाँ होती है जहाँ गुण 
फे अनुसार उपमेय के स्थान पर कैवल उपमान ही प्रयक्त हो ।' इसी प्रकार से ध्यंजना 
की परिभाषा करते हुए उन्होंने लिखा है कि व्यंजना शक्ति वहाँ होती है जहाँ शब्द के 
सीधे अर्थ को छोड़कर किसी दूसरे अथे की प्रतीति हो । इसके उन्होंने दो भेद किये हैं 
(१) अमिधाभूलक तथा (२) लक्षणापूलक | इनमें से अभिधामूलक व्यंजना वहाँ होती 
है अहाँ किसी अनेक अर्थ वाले शब्द का भिन्न अर्थ प्रतीत हो ।! लक्षणामूलक व्यंजना के 
दो भेद किये हैं (१) गूढ़ तथा (२) अगूढ़ ।* इनमें से गृढ़ ब्यंजना उसे कहते हैं जिसे 
फेवल सहूंदय समझ सके तथा अगूढ़ उसे जो सर्व बोधक हो ।* 


ध्वनि निरूपेण (-« 


आचार्ष. भिखारीदास ने सर्वप्रथम ध्वनि के दो भेद बताये हैं (१) अविवक्षित 
बाच्य ध्वंति तथा (२) विवक्षित वाच्य ध्वनि । इनमें से अविव्षित वाच्य ध्वनि वहाँ 


१ गुन लखि गोनी लच्छना द॑ विधि तासु प्रमान । 

सारोपा प्रथमे गनौ दूजी साध्यवसान ॥ (काब्य निर्णय, १० १४) 
२ सगुनारोप सुलच्छुता गुन लखि करि आरोप । (वही, पृ० १४) 
३ मानी साध्यवसान सी केवल ही उपमान । (वर्दी, पु० १५) 
४  सूधौ अर्थ जु बचन को तेहि जति औरे देन । 

समुझि परे ते कहत हैँ शक्ति व्यंजना एन ॥ (वही, पृ० १६) 
४ दाउंद अनेकारथन बल होई दूसरो भर्थ । 

अभिधामूलक व्यंग-तेहि माषत सुकवि समर्भ ॥ (वही, पृ० १६) 
९ गढ़ अगूढ़ी व्यंग है होत लच्छुना मूल । 

. छिबी गुढ प्रग्निह कहौ हैं अगूढ़ सम तूल ॥ (वही, पु० १६) 

७ कबि सहुदय जा कहूँ लखे व्यंग कहावत गढ़ । 

वाकौ सव कोई लखत सो पुनि होय अगुढ़ ॥ (वही, पृ० १६) 
छः थ्वनि के सेद दुर्भांति कौ सने भारती धाम । 

अविवक्षितों विवक्षतों वाच्य दृहुन कौ नाम ॥। (वही, प्रं० ५०) 
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होती है, जहाँ वाच्य से व्यंग्य की अवगति हो। इसमें वाच्यार्थ से वक्ता की इच्छा 
नहीं जानी जाती, बल्कि व्यंग्य से ही वास्तविक अर्थ का बोध होता हैं ।' उन्होंने 
अविवक्षित वाच्य के दी भेद बताये हैं (१) अर्थान्तर संक्रमित वाच्य तथा (२) अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य । इनमें से अर्थान्तर संक्रमित अविवक्षित वाच्य ध्वनि वहाँ होती है, 
जहाँ वाच्यार्थ अपने दूसरे अर्थ में संक्रमित हो जाता है।' अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि वहाँ होती है, जहाँ परिस्थिति के अनुसार मुख्यार्थ का का त्याग हो जाता है ।* 
विवक्षित वाच्य ध्वनि वहाँ होती है जहाँ कवि द्वारा अपेक्षित अर्थ हो ।" इनके दो भेद 
होते हैं. (१) असंलक्ष्यक्रम ध्वनि तथा (२) लक्ष्य क्रम ध्वनि | इनमें से असंलक्ष्यक्रम 
ध्वनि वहाँ होती है, जहाँ रस पूर्णता आभासित हो तथा रस भाव आदि क्के क्रम का 
आभास ने हो ।* लक्ष्य क्रम ध्वनि वहाँ होती है, जहाँ शब्द अर्थ तथा शब्दार्थ शक्तियों 
द्वारा उत्पन्न व्यंग्य का सूचन हो ।" इसी प्रकार से उन्होंने गुणीभूत व्यंग्य की परिभाषा 
करते हुए लिखा है कि यह वहाँ होती है, जहाँ व्यंग्यार्थ में कोई चमत्कार न हो। 

इसे उन्होंने मध्यम काव्य की कोटि में रखा है । गुणीभूत व्यंग्य के आठ भेद किये हैं 


१ बकता की इच्छा नहीं बचनहि को जु सुमाव । 
व्यंग कहें तिहि वाच्य को अविवक्षित ठहराउ । (काव्यनिर्णय पुृ० ५०) 
२ अर्थान्तर संक्रामित इक है अविवक्षित वाच्य । 
पुनि अत्यंत तिरस्कृती दूजों भेद पराच्य । (वही, पृ० ५०) 
अर्थान्तर संक्रमित सो वाच्य ज्जु व्यंग अतुल । 
गूढ़ व्यग यामें सही होत लक्षना मूल ॥ (वही, पृ० ५० ) 
४ है अत्यंत तिरस्कृती निपट तज् ध्वनि होय । 
समय लक्ष तें पाइये, मुख्य अर्थ को गोय ॥ (वही, प्ृ० ५० ) 
वहै विवक्षित बाच्य ध्वनि चाहि करे कवि चाहि। (वही, प्रृ० ५०) 
असंलक्ष्य ऋम व्यंग जहेँ रस पुरनता चारु ॥ 
लखि न परे क्रम जेहिएुद्रवे सज्जन चित्त उदार । (वही, ० ५१. 
७ होत लक्ष्यक्रम व्यंग में तीनि भाँति की व्यक्ति । 
शब्द अर्थ की शक्ति है अर शब्दारथ शक्ति । (वही प्रु० ५१) 
८ व्यंगारथ में कुछ चमत्कार नहिं होइ ॥ 
गुनीमूत सो व्यंग है मध्यम काव्यो सोइ ॥ (वही, परृ० ६४) 


न्श्प 


शीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धा्ती का स्वरूप [ ४७७ 


(१) अगूढ़, (२) अपरांग, (३) तुल्य प्रधान, (४) जस्फुट, (५) काकु, (६) वाच्य 
सिद्ध अंग, (७) सन्क्रिष्र तथा (८) असुन्दर । इन सबकी टन्होंने सोदाहरण व्याख्या 
भी की है। फ़िर दास जी ने अवर काव्य की विवेखना करते हुए लिखा है कि जहाँ 
केवल वाच्यार्थ का पोषण हो तथा व्यंग्य का अबाव अर श्रवखता हो बअद्दाँ अवर काव्य 


होता है ।* 
काव्य दोष निरूपण :--- 


आचार्य भिखारीदास ने काव्य के दोषों का निहूपण करते हुए बताया है कि में 
चार प्रकार के होते हैं (१) शब्द दोष, (२) वाक्य दोष, [३) अर्थ दोष दथ्षा [४) 
नस दोश ।' इनमें से शब्द दोयों के अन्तगंत उन्होंने श्रुति कट, भाषाहीन, अग्रयुक्त, असमर्थ 
निहिता्ई, अनुवितार्थ, निर्क, अद्यचक, अश्लील, ग्राम्य, ऋन्दिग्ध, अप्रतीत, नेयाश्े, 
विलष्ट, अविमृष्ट विधे ये तथा विरोधमान आदि दोबों का उल्लेख किया है शकज्षा उद्य- 
छरण प्रस्तुत क्रिग्ने हैं ।' ऋक्य दोषों के अन्तर्गत प्रतिकुलाक्षर, हृतवृत्त, विर्सान्ध न्‍्यूनपद, 
अधिकपद, फ्तर्प्रकर्ष, पुनिरुक्ति, समाप्तपुनराप्त, चरणान्त्गंत पद, अभवन्मतयोग, 
अकथितकथनीय, अस्थानपद, संकीर्ण पद, गर्भित, अमतपरार्थ, प्रकश्ण( भंग तथा प्रसिद्ध 
छत आदि दोफ़ों की गणवा की है /* अर्थ दोषों के अन्तर्गत अपुष्टार्थ, कष्टार्श, व्याहृत, 


है बचनारथ रचना जहाँ व्यंग न नेकु लखाद ६ 

सरल जांनि सेहि काव्य फो अवर कहे कविराह!। (काव्यनिर्णय, पृ० ६८) 
२ दोष दाब्द हूं वरक्‍्य हूँ अथे रसहु में होई ५ 

तेहि तजि कविताई करें सञ्जन सुमती जोड़ 4 (वही, 9० २४४६ ) 
हे श्रुतिकट भाषाहीन अग्रयुक्तो असभर्थहिं+ 

तजि निर्हितारथ अनुचितार्थ पुनि तजो निरथंहि ४ 

अवाचको अदलील ग्राभ्य संदिश्ध न कीजे ६ 

अप्रतीत नेयार्थ क्लिष्ट को नाथ न सौज ॥६ 

अविमृष्ट विधेय विरुद्धमति छुंदस दुष्ट ये सब्दकहि । 

कह सब्द समासहि के मिलेकहें एकर्देअक्षरहि ॥ (वही, पछु० २४५८) 
४. प्रतिकलाक्षर जानि मानि हतवसानि सन्धयनि ॥ 

न्यूनाधिकपद कथित द्वाब्दपुनिपतित प्रकर्षनि ॥ 


४७८ |... समीज्ञा के मौन और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


पुनरुकत, दुष्क्रम, ग्रॉम्या सन्दिस्धा निहेत, अनवीक्ृत, तियम परिवृत्त, अनियम परिवृत्त, 
विशेष परिवृत्त,; समान्य णरिकृत्त, साकक्षा, विधि अथुक्त, अनुवाद अथुक्त, प्रसिद्ध विरुद्ध 


विद्या विरुद्ध, प्रकाशित विरुद्ध, सहंचरभिन्न, अहलीलार्थ तथा व्यक्त पुनः स्वीकृत आदि 
दोषों को रखता हैं 


रस तिरूपण :-« 


आचाये भिखारीदास ने रस निरूपण के प्रर्धग में धागार, हास्य, करण, रौद्र, वीर, 
भयानक, वीभत्स तथा अद्भुत नामक आठ रसों के क्रमशः प्रीति, हँती, शोक, रिस उत्साह 
भय, घिन' तथा विश्मय नॉमक स्थायी भाव बताये है,' यद्यपि उन्होंने नें रस शान्त को 
भी उल्लेख किया है, जिसका स्थायी भाव निकेद है।' उन्होंने लिखा है कि रस वहाँ 
समझना चाहिये, जहाँ भाव, विभाव॑ अनुभाव, चर तथा थिर भावों द्वारा पुष्ठ होकर 


हृदय तन्‍्मय हो जाय ।” इनमे से स्थायी भझांव को उन्होंने दस का बीज माता है, जिसका! 
कारण विभाव तथा कार्य अनुभाक है । 


श्युंगार रस का विवेचन करते हुए, आचार्य भिखारीदास ने लिखा हैं कि नायक 
मायिका का प्रेम द्वी इसके अन्तर्गत आता है । इसके उन्होने दो भेद किये हैँ (१) कियोग 


तजि समास पुनराप्त चरन अन्तर्गत पक गहि 

पुनि अस्व सत योगजानि अकथित कथनीयहि ।। 

पदस्थावस्थ सकीरनो गरभित असित परारथहि 8 

पुनि प्रकरन भंग फ्रसिद्धइते छन्‍्द सदा क्यदूषणा तजहि ४ 

(काव्य निर्णय, पृ० २५५,५६) 

१ प्रीति हँसी अरु सोक रिसू, उत्साहों भव मित्र । 

घिन विस्मय थिर भाव ये, आठ बसे शुभ चित्त ॥ (कही, पु० ३१३ 
२ नाटक में रस आठ ही, कहयों भरत ऋषि राह । 

अनत नवम किय सानन्‍्त रस तहूं निर्वेद थाइ ॥॥ (वही, छु० ४१) 
३ लाख विभाव अनुसाव ही, थिर थिर भावे नेकु । 

रस सामग्री जो रसे रसे गते धरि ठेकु ॥ (वही, ४० ३२) 
४ तातें थाई भाव को, रस को बीज गनाव । 

कारन जानि विभाव अरु, फारज है अनुभाव ॥ (वही, प० ३२) 
५. प्रीति नायिका नायकहिं, सो सिकार रस ठाई + (वही, पए० ३४) 


रीतिकालीन हिंदी सप्ीक्षा शास्त्र का विकास और विविय पिद्धांतीं का स्वरूप [४७९ 


श्यृगार तथा (२) संयोग झुंगार । इनमें से वियोग आंगार के उन्होंने पाँच प्रकार बताये 
है (१) अभिलाष, (२) प्रवास, (३२) विरह, (४) अश्यूजा तथा शाप ।' विथोग श्यूंगार 
के अन्तर्गत पन्होंने दस काम दक्षाओं (१) बालसा', [२) चिन्ता, (३) स्मृत्ति', (४) 
गुण कथन ५ (५॥ उद्वेग', (६) शलाप", (७) उत्माद (८) व्याधि', (९) जड़ता'* 
दाथा (१०) भरुण"' का वर्णन किया है । श्रृंगार इस के अन्तर्गत ही उन्होंने वायक-नायिका 


४ एक होत संप्रोग पाँव वियोगहि थाप ६ 
सी अभिलाष प्रवास अछ विय्ह ससुया साप 9 [(कार्व्यनिर्णय, धु० ३४) 
४२ नेन बेच सन सिलि रहे चाहयो मिलन सरीर ॥ 
कथन प्रेमलालसदसा जर अश्विलास गंभीर ३ (श्युंगार निर्णय, पृ० १००) 
से मनसूर्बाति ते मिलन को जहूं संकल्प विकल्प 4 
ताहि कहे चिन्तादसा जिनकी बुद्धि अच्त्व ॥ (वही, प्र० १०५) 
४ जहूं इकाग्रचित करि धरे मत भावत को ध्यान 4 
सुस्मृति दसा तेहि कहुत् हैं डखि लखि बुद्धि निधाच ।॥ (वही, पृ० १०३ 


५ दास देसा शुत्त कथन में सुमिरि सुसिरि तिय प्रीय 4 

अंग अंगबि बरने सहित रस रंपनि रसनीय 3 (वही, पृ० १०२) 
६ जहाँ दुःखरूपी लगे सुखद जु चस्तु अनेग 

रहिबो कहुँ व सीहात सो दुसह इस उद्वेग 4 (वही, घु० १०४) 
७ सबियन सो के जइनि सो तन मन भरयों झंताप 4 

मोह बेन अकियबो करें ताको कहत प्रलाप ॥ (वही, प्र० १०५३) 


८ सो उनसाद दसा दुसह धरे बौरई साज 4 हि 
रोइ रोज बिनबत उठे करे सोह के काज ॥ (यही, पु० १०६) 
९ ताप दुबरई स्वास अति व्ययधि दसा सें लेखि॥ 
आहि आंहि बंकिवा करे त्राहि त्राहि सब देखि ॥ (वही, पृ० १०७) 
२१० सरन दसा सब भाँति सो टवे निरास सरि जाय ६ 
जीवन मृत के बरनिये तहूँ रस भंग बराय ॥॥ (वही, पृ० १०८) 


११ जड़ता सें सब आचरन भूलि जाति अन्यास ॥ 
तस निद्रा बोलनि हँसनि भुख प्यास रस त्रास ॥ (वही, पृ० १०८) 


हघण | समीक्षा के साव ऑर हिंदी तर्मीक्षा की किशिष्ठ प्र्वत्तियाँ 


भेद भी प्रस्तुत किया है ॥ फिर अन्य रतों में से हास्य रस के विषय में लिखां हैं कि जिस 
रचना के श्रवण से चित्त प्रसन्ष हो तथा हँसी आये उसे हास्य कहते हैं।' जहाँ किसी 
रचना के द्वारा हृदय में उत्साह उत्पन्ना हो, वहाँ बीर रस होता है +' जहाँ किसी रचना 
के द्वारा हृदय करुणामय हो जाय, वहाँ करुण रस उोता है. ।" इसी प्रकार से जहाँ. किसी 
रचता के द्वारा क्रोध उत्पन्न हो, वहाँ रौद्, जहाँ भग हो, वहाँ भगानक, जहाँ घृणा हो वहाँ 
बीभत्स तथा जहाँ विस्मय हो वहाँ अद्भत रस होता है।” जहाँ केराग्य भावना के 
फरण शुभ अशुभ समान मालूम हो, वहाँ निवेद की वृद्धि के फलस्वरूप कान्त रस 
ह्वीता है »' 


दास जी ने व्यभिचारी या संचारी भावों का उल्लेख करते हुए बताया है कि के 
निवेद ग्लाति, शंका, असूया, मद, श्रम, आलस्य, दैंत्य, चिन्ता मोह, स्मृति, क्षति ब्रीड़ा, 
चैपलता, हर्ष, आवैम, जड़ता, विषाद, उत्कण्ठा, निद्रा अपरुमार, स्वष्न, विवोध, अभमर्ष, 
अवहित्थ, मर्के, उम्नता, मति, व्याधि , उन्माद, मरण, ज्रास और वित्क होते हैँ । 


अलंकार निरूपण :-« 


आचार्य भिखारीदास द्वारा अपने काव्य निर्णय नामक ग्रन्थ में प्रस्तुत अलंकार 
निरूपण में यह नवींनता है कि उन्होंने सबसे पहले अलंकारों का वर्गीकरण विविध वर्गों 
के अनुसार कर लिया है । उन्होंने उपभादि वर्ण के अन्तर्गत १-० उपमा, २- अनन्वय, ३० 
डउपमेयोपमा, ४. प्रतीप, ४. दुष्टान्त, ६. अर्थान्तरन्यास, ७ विकल्वर, ८० मिदर्शना, ९५ 


१ हेँंसी भरयो चित्त हुति उठ जों रचना सुनि दास | 
कवि पंडित ताको कहै यह पुरन रस हास 8 (काव्य निर्णेय, पु० ३१३ 
१ जो उत्साहित चित्त में देत बढ़ाई उछाह /# 
सो कविताई को कहैँ वीर रस कॉविराइ ॥। (वही, प्‌० ३१) 
$ सोक चित्र जाके सुनत कस्नामय हवे जा 
ता कविताई को कहे करुतः रस कविराद १। (वही, ५० ३१) 
४ है रिस बाढ़ें रुद्व रस, भर्याह भयानक लेखि 8 
घिल ते है वीमत्स रस, अद्भुत विस्मय देखि ॥ 
५४ मन विराम सम शुभ अशुभ सो निर्वेद कहुस्त । 
ताहि बढ़े ते होत हैं. शान्त हिये रस सन्त ७. (वही, पृ० ४१) 


सैतिकालौन हिंदो समौद्धा शास्त्र का विदा और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४८१ 


तुल्पोमिता तथा १७. प्रतिवस्‍्तूपय्ता नामझ अलंकारों को रखा है ।' फिर उत्प्रेक्षादि वर्ग के 
क्षन्तर्यत १. उत्प्रेक्षा, २. अपन्हुनुति, ३. स्मरण, ४. ख्म, तथा ५. सन्देह अलंका रों को रखू 
है। व्यतिरेक हूपक व के अन्तर्गत व्यतिरेक तथा रूपक के अधिक, हानि, सम, तद्ूप 
आदि रूपों का उल्लेख किया है ॥ रूपक के उन्होंने विरंग, परम्परित, परिनाम तथः 
समस्त विषयक भेद प्रस्तुत किये हैं । अतिश्ववोक्ति आदि वग्मे के अन्तर्गत १. अतिश्चयोक्ति, 
२. उदास, ३. अधिक, ४. अल्ए तथा ५. विश्वेष अबंकारों की गण-। की है । अत्योक्ति 
आदि वर्ग के अन्तर्गत १. अप्रस्तुत प्रश्चंसा, २. प्रस्तुतांकर, ३, समासाक्ति, ४. व्यशजस्तुति, 
४. आक्षेप तथा ६. यथायोक्ति अबंकारों को रखा है ।' विरुद्ध अदि वर में ९. विरुद्ध, 
<. विभावना, ३. व्याघात, ४. विशेषोक्ति, ५. असंगति तथा ६. विषम आदि अलंकारों 
का उल्लेख किया है उल्लास शक्षाद़ि वर्ग के अस्तर्गत १. उल्लास, २: अ्षवज्ञा, ३, 


१ उपमा प्रत अर्थे लुप्त उचधान अनन्वय ६ 

उपसेयोपम्त अरू प्रत्तेत क्रोती उपसादय ॥॥ 

घुनि दृष्टान्त बखानि जानि अर्थोन्तरन्यासहि | 

सिकस्वरों निदरसनातुल्य जोग्यता प्रफासहि ॥। 

गनि लेह सु प्रतिवस्तृपमा, अलंकार बारह विदित । 

उपमान और हपमेय को है विकारसमुझो सुच्चि॥॥ (काव्यनिर्णय, पु० ७०] 
२ उत्परेक्षार अपहनुत्यो सुभिरन जग सनन्‍्देहु 

इनके भेद अनेक हैं ये पाँचों गनि लेहु | (वही, भुृ० ८७) 
३ रूपक होत निरंग पुनि परंपरित परिनाम । 

अरु समस्त विषयक कहैं विविध माँति अभ्राम । (वही, पृ० १०१॥ 
४ अतिशयोक्ति बहु माँति कौ, अर उद्यत्त तहूँ ल्याइ । 

अधिक अल्प सविशेषनो पंच भेद ठहराइ । (यही, पृ० १०७३ 

५ अप्रस्तुत परसंस अरु प्रस्तुत अंकुर लेखि । 

समासोत्ति व्याज स्तुत्यों आरक्षेपहि अवरेखि ॥१ 

परजायोक्ति समेत किय घट भूषन इक ठौर १ 

जानि सकल. अन्योक्ति में सुनहु सुकवि घतिरमौर ॥ (वही, पृ० ११८) 
६ विविध विरुद्ध विभावना, व्याघाताहि डर आनि ॥ 

विशेषेक्तिर प्रसंयत्यों विषम समेत ६ जानि ॥ (वही, पृ० १२७) 


अपर | समीक्षा के साथ और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


अनुज्ञा, ४. लेश, ५ विचित्र / ह- गुण, ७. स्वगुण, ८. अतदुगुण ९, पूर्व रूप, १०. अनुगण, 
मीलित, १२. उन्मीलित, १३, सामान्य तथा १४. विशेष आदि अलंकारों की चर्चा की है ॥* 
सम आदि वर्ग में १. समर, २. समाधि, ३. परिवुत्ति, ४. भाविक, ५. प्रहर्षण, 
६. विषादना, ७. सम्भावना, ९. समुच्चय १०. अन्योत्य, ११, विकल्प, १२, सहोक्ति, १३, 
बिनोक्त, १४. प्रतिषेध, १५. विधि तथा १६. काव्यार्थापत्ति आदि अलंकारों की गणना 
की है । सूक्ष्म आदि वर्ग के अन्तर्गत १. सूक्ष्म, २. किहित, हे. मुक्ति, ४, गृढोक्तर, ५ 
शूढोक्ति, ६. मिथ्या ध्यवसित, ७. ललित, ८० विव॒ततोक्ति, ९, व्याजोक्ति, १०, परिकर 
तथा ११. परिकराकूर आदि अलंकारों का उल्लेख किया है ।” स्वभावोक्ति आदि वर्रे 
के अन्तर्मत, १. स्वभावोक्ति, २. हेतु, ३. प्रमाण ४. काव्यलिंग, ५-निरक्त ६, लोकक्ति 
७, छेकोक्ति, ८. प्रयत्नीक, ९. परिसंख्या तथा १०. प्रश्नोत्तर आदि अलंकारों की चर्चा 
की है ।* यथासंख्य तथा दीवक आदि वर्ग के अन्तर्गत १.यथासंदया, २. एकावली ३. 


६ विविध भाँति उल्लास अवम्या अंनुअज्ञा गनि ९ 

बहुरयो लेस विचित्र तदुगुनों सगुत दास सनति 8 

और अतदगुनु पूर्वे रूप अधुगुन अवरेखहि। 

मिलित ओर सामहन्‍्य जानि उन्मसिलित विशेष ४ 

ह॑ होत चतुरदेश भाँति के अलंकार सुनिये सुंमति ४ 

सब गुन दोषादि प्रकार गनि, किये एक ही ठौर थिति 8 (काघ्यनिर्णय, ११९,) 
२१ सम समाधि परिवृत गनि, भाविक हरष विषाद | 

असम्भवों सम्भावना सम्रुच्चयों अविवाद | 

अन्यौन्यरु विकल्ष पुनि सह विनोक्ति प्रतिषेध । 

विधि काव्यार्थापति जुंतसों रहु कहुत सुभेढ ॥ (वही, पृ० १४९) 
३ सुछम पिहितो मुक्ति गनि गृढौत्तर गुढोक्ति । 

मिश्याध्यवसित ललित अरु विवृतौक्ति व्याजोक्ति 

परिकर परिकर अंकुरो इश्यारह अवरेखि। (वही, पृ० १६३) 
$ स्वभावोक्ति हेतुहि सहित जे बहुमाँति प्रमान । 

काव्य लिंग तिरउक्ति गनि अरुलोकोक्ति सुजान । 

पुनि छेकोक्ति विचारि क॑ प्रयत्नीक सम तुल । 

प्रिसंख्याप्रशमोत्तरो बस वाचक पद मूुल। (वही पु० १७१) 


रीोतिकालीन हिंदी समौक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिर्धांतीं का स्वरूप | ४८३ 


कारणमाला, ४. उत्तरोत्तर, ५. रसनोपमा, ६- रत््तावती, ७. पर्याय तथा ८. दीपक आदि 
कलंकासें को रखा है ।' इतके अतिरिक्त उन्होंने उत्तरोत्तर, रसनौपमा, रत्तावली, 
भ्र्याय, अनुश्ास, छेंकानुशास, वृत्यातुप्रास तथा बटानुप्रात, वीप्सा, यम्क तथा सिंहा- 
वबलोकन आदि अलंकारों का भी उल्लेख किया है॥ फिर शब्दालंकार वर्ग के अन्तगंत 


१, इलेब, २. विरोधाश्सस, ३. मुद्रा, ४. वकरोक्ति तथा ५. पुनरुक्तवद्राग्रास आदि अलंकार 
की चर्चा की है। 


दइलह कवि 


चूलह कवि का रवता काल सम्बत्‌ १८०० से लेकर सम्वत्‌ १८२४५ तक माना 
जाता है । इनके पिता का नाम उदयनाथ कवीन्द्र था । इनके दवरा लिखित ग्रन्थ 'कवि- 
: कुल कण्ठाभरणः है । इस ग्रन्थ में इन्होंने अलंक्रार निरूषण प्रस्तुत किया है। यह ग्रन्थ 
उन्होंने कुवलयाननन्‍्द' तथा “चन्द्रजोक' के आधार पंर लिखा गया है और इसका उल्लेख भी 
विविध स्थलों पर किया गया है.।' इस ग्रन्थ में लेखक ने एक सौ मत्रह अलंकारों का वर्णन 
किया है । यह ग्रन्थ रीति कालीन अलंकार ग्रन्थों की प्रर्म्परा में उल्लेखनीय स्थान . 
रखता है ॥ 


अन्य आचाये 


दूलह कवि के साथ ही जिन अन्य आचार्यों का उल्लेख आवश्यक है, उनमें 'रस 
ऋललोल,' “रस तरंगणिणी तथा “अलंकार दीपक' के रचियता शम्भुनाथ मिश्र (सम्बत्द 


१ ग्रथां संख्य एकावलो कारन साला ठाय १ 
उत्तरोत्तर रसनोपमा रत्नावलि पर्याय ॥ 
ए सातो क्रम भेद हैं दीपक एक पाँच 4 हु 
आदि आवतौ देहलो कारन साला जाँच । (काव्यनिर्णेय, पृ० १८२) 
२ स्लेष विरोधासास है सब्दालेकृत दास । 
...._स्लुंद्रा अर वकोक्ति पुनि नंखूक्‍्तववाभास ॥ (वहीं, पृ० २०५) 
३ कुबलयानंन्द चद्धालोक सते कहाँ, 
_ लुप्ता ये आठों, आंठों प्रहर प्रसानिये । 


४८४ |. ससीक्षा के सान और हिंदी समीक्षा की विद्विष्ट उ्रवत्तिथा 


$८5०६ नायिका भेद के लेखक हित रामकृष्ण, नायिका शैद के लेखक लाला गिरधारी 
लाल, “श्रृंगार सज्गर' (सम्बत्‌ १8११) के लेखक चन्द्रदास, 'शपविलास (सम्वत्‌ १८६१३) 
के लेखक रूपसाहि आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैँ । इनमें से अन्तिम ग्रन्थ 
विशेष महत्व का है, जिसमें लेखक ने काव्य का लक्षण, काब्य का उद्देश्य, काव्य के करण 
छन्‍्द, निरूपण, नायक नायिका भेद, रस निरूपण, अर्थालंकार, मायिका नायक भेद, 
झुड़्दालंकार तथा चित्रालंकार निरूपण क्रथा घट ऋतु वर्णन प्रस्तुत किया है ! 


बेरीलाल 


यह असनी के निवासी थे । इनकी कृति “भाधाभरण” रीति कालीन शास्त्रीय 
श्रथों में अलंकार निरूपण प्रस्तुत करने बाली उल्लेखनीय कृति हैं $॥ यह ग्रन्थ सम्वतू 
१८२५ वि० में रक्का गया था इस ग्रंथ की रचना “क्वलयानन्द के आधार पर को 
गयी है । इस. ग्रन्क के ४७४ छन्दों में रछ्थिता ने विविध अलंकारों के उदाहरण सहित 
लक्षण उपस्थित किये हैं। यद्यपि कहीं-कहीं कभी इसमें अस्पष्ट अथवा अशुद्ध उदाहरण 
ऊी दिये गये हैं, फिर भी लक्षण ग्रन्थों की परम्परा में इस कृति का अपना रुथान है । 


मैमनेस 


आचार्य समनैस की कुति “रसिक विज्ञांस” की रचना सम्बत्‌ १५२७ वि* में 
हुई थी ।' इस ग्रन्थ में रंचेयिता ने श्यंगार, वीर, रोदे, वीभत्स, करण तथा शान्त आदि 
रसों की व्याख्या करते हुए नायक नायिका भेद, दूती कर्म, भाव, अनुभाव, सात्विक 
भाव, तथां वियोग दक्शाओं का वर्णन किया है। इस युभ में रस निरूपण प्रस्तुत करने 
, बाली क्ृतियों में इसक! उल्लेखनीय स्थान है | 


१ शर कर वंसु विधु वर्ष में निर्मल भधु को पाई ! 

त्रिदशि और बुध सिलि कियो माषाभरण सुमाद ॥ (भाषामरण, ५) 
२ संवत रिपि जुग बसु ससी, कुंज पुन्य नस सास ॥ 

सम्पुरत ससनेस कृत, वनिगो रसिक विलास । (रसिक विलास ) 


रोतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास ओर विव्धि सिद्धाँतों का स्वकृ+[ ४८५ 


शिवनाथ 


आचार्य शिवनाथ जाति के ब्राह्मण थे | यह क्रसी, बाराबंकी के निवास्रो थे । 
इनके पिता का ताम झाऊलाल था । इन्होंने अपने ग्रन्थ “रस वृष्टि” की रचता पवावा 
हरदोई के राजा कुशलसिह के लिए की थी। इस ग्रन्थ का रचना काल सत्बत्‌ १८२८ 
वि० है। इस ग्रन्थ का विधय रसनिरूपण तथा तायिका भेद है। इसमें रस निरूपण 
तो %ध्कांशत:ः परम्परागत दौली के ही अनुसार किया गया है परन्तु नायिका भेद में कछ 
नवीनता भवध्य है। हु 


रतन 


रतन कवि का रखना काल सम्बतू १८३० के लगभग बताया जाता है। यह 
भ्ीनगर, गढ़बाल के राजा फतेहसाहि के आश्रय में रहते थे। अपने आश्रयदाता के लिए 
उन्हीं के ताम पर उन्होंने अपने ग्रन्थ 'फतेहभूषण' की रचना की । इसके अतिरिक्त 
इनकी एक और कृति का उल्लेख किया जाता है, जिसका शीर्षक “अलंकार दर्पण” है। 
इनमें से प्रथम में शब्द शक्तियों काण्य, भेदों, ध्वनि, रस काब्म दोषों आदि का विवेचर 
है तथा द्वितीय में अलंकार निरूपण प्रस्तुत किया गया है । 


ऋषिनाथ 


इनके पिता का माम ठाकुर कवि तथा इनका निवास स्थान असनी था | हिन्दी 
रीति कालीन अलंकार निरूपण विषयक प्रम्थों की परम्परा में इनके द्वारा रखित 


“अलंकारमणि मंजरी फा लाभ उल्लेखनीय है । यह ग्रन्ध सम्बत्‌ १८३१ वि० में श्चा 
गया था। इसमें कोई नवीनता नहीं है तथा परम्परागत हौली के आधार पर ही अल्लकार 
निरूपण प्रस्तुत किया गग्मा है । 


जतराज 


जनराज जाति के वैश्य थे। इमका वास्तविक नाभ डेढ्शज था और उन्हें 
“जनराज” माम गुरु द्वारा प्रदान बिया गया भा। जनतराण द्वारा रचित “कवितारस 


४८६ |] समीक्षा के सात और हिंदी समीक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


विनोद” नामक ग्रन्थ का' रचना काल सम्वबत्‌ १९२३ वि० है। इस ग्रन्थ में लेखक ने 
छुन्द वर्णन काव्य की कोटियों, काव्य, की परिभाषा, शब्द शक्ति निरूपण, ध्वनि निरूपण 
तथा गुणीभूत व्यंग्य निरूपण, अलंकार त्िरूपण, काब्य गुणों तथा काव्य दोषों का वर्णन, 


रस निरूपण, भाव, विभाव अनुभाव तथा संचारी भाव वर्णन, नखशिख वर्णन तथा पट 
ऋतु वर्णन प्रस्तुत किया है। 


उजियारे 


उजियारे कवि के पिता का नाम नवलशाह था। यह सनाढदूय ब्राह्मण थे और 
इनका निवास स्थान वुन्दावन था। इनके लिखे हुए दो ग्रन्थों (१) जुगुल रस प्रकाश 
तथा (२) रस चन्द्रिका का उल्लेख मिलता है। इन दोनों का ही विषय रस निरूपण 
है । इनमें से प्रथभ की रचना लेखक ने जुगुल किशोर दीवान के लिए तथा ह्वितीय 
की दौलतराम के लिए की थी। इन ग्रन्थों में कहीं-कहीं प्रश्नोत्तर शैली में भी विषय 
विवेचन प्रस्तुत किया गया है। इन दोनों ग्रन्थों में विवरण गत पर्याप्त एकरूपता विद्य- 


मान है । निरूपण का आधार भरत मुनि कृत नाट्य शास्त्र है, जिसका उल्लेख भी कर 
दिया गया है । 


अन्य आचार्य 


इस युग के अन्य उल्लेखनीय आचार्यों में “अलंकार दर्पण” (सम्बत्‌ १८२६) के 
लेखक हरिनाथ, “नायिका भेद” (सम्बत्‌ १८४०) के लेखक रंगखाँ, काव्यामरण" 
(सम्वत्‌ १८४५) के लेखक चन्दन, “श्रृंगार चरित्र” (सम्बत्‌ १८४१), “अवध त्त 
भूषण” (सम्बत्‌ १८५७) तथा “सरफराज चन्द्रिका/ (सम्बत्‌ १८४४३) के लेखक 
देवकीनन्दन आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


यशवन्तसिह 


यशवन्तसिह कृत “शृंगारशिरोमणि” नामक ग्रन्थ भी रीति काल में लिखी 
गयी शास्त्रीय कृतियों की परम्परा में उल्लेखनीय स्थाव रखता है। इस ग्रन्थ का रचना 


रीतिकालीन हिंदी सप्रीक्षा शास्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूप .[ ४८७ 


काल सम्वत्‌ १घ५६ माना जाता है। इसमें रस निरूपण के प्रसंग के अन्तर्गत स्थायी 
भाव, संचारो भाव, आलम्बन तथा उद्दीपत' विभाव, नायिका भेद, भाव वर्णन, नाथक 
भेद, उद्दीपन वर्णन, अनुभाव वर्णन, सात्विक भाव वर्णन, संचारी भाव वर्णन, हाव वर्णन 
आएि विषयों का निरूपण प्रस्तुत किया गया है । इस युग के अन्य ग्रन्थों की तुलना में 
हस ग्रन्थ का विषय वर्णन अपेक्षाकृत अधिक विस्तृत है । 


जगतसिह 


जगर्ताप्ह गोंडा के निवासी थे। इनके पिता का माम दिग्विजर्यासह था। 
अगतसिह ने अपने प्रन्थ “साहित्य सुधानिधि” की रचना सम्बत्‌ १८४८ में की थी। 
अपने वंश परिचय तथा रचना काल का उल्लेख भी इन्होंने अपने इस प्रन्थ में किया 
है ।' इस ग्रन्थ में लेखक ने जो विषय विवेचन किया है वह संस्कृत तथा हिन्दी के पूर्व॑वर्ती 
आचार्यों की प्रसिद्ध कृतियों के आधार पर है, जिनकी स्वीकृति लेखक ने इस प्रन्थ में की 
है ।" इस ग्रन्थ की विविध तरंगों में रचथिता ने काव्य के भेदों का वर्णन, शब्दनिरूपण, 
चृत्ति वर्णन, शब्दालंकार तथा अर्थालंक्गर वर्णन, काव्य गुण वर्णन, भाव वर्णन, स्थायी 
भाव, संचारी भाव, विभाव, अतुभाव तथा सात्विक भावों का वर्णन, रीति निरूपण, 
काव्य दोष आदि विषयों का विवेचन किया है । 


रामसिह 


महाराज रामसिंह नरवरगढ़ के नरेश थे | इनके पिता का नाम राजा छत्रसिहं 
था। इनके ग्रन्थों में (१) अलंकार दर्पण, (२) रस शिरोमणि, (३) रस निवास तथा 


१ श्री सरजू के उत्तर गेंडा ग्राम । तिहिपुर वसते कविगनने ऑठों या । 
तिनमें एक अलप कवि अति मति मंद । जगतासहू सो बरनत बरवे छन्द । 
सम्बत्‌ वसु शर शशि भति गुझवार | ६क्ल पंचमी भादों रच्यों उदार । 


(साहित्य सुधानिधि ८, ९) 
२ जो प्राचीन काव्य सन किये उदार । ताते हैं न भोर कछ, कियो विकार । 


४८८ ] समनोज्ञा के मात और हिदो सरीक्षा की त्रिशिष्ठ प्रवृत्तियाँ 


(४) रस विनोद आदि का उल्लेख किया जाता है। जैसा कि इन ग्रन्थों के शीर्षकों से 
स्पष्ट है इनके विषय अलंकार तथा रस निरूपण हैं। इनमें श्वृंगार रस के अन्तर्गंत हीं 
नायिका भेद मी प्रस्तुत किया गया है। इनमें से “रस शिरोमणि”' की रचना सम्वत्‌ 


१८३० में तथा “रस निवास” की रचना सम्वत्‌ १८३९ में की गयी थी । इनका उल्लेख 
भी इन क्ृतियों में मिलता है । 


अन्य आचार्य 


इस युग के अच्य आचार्यों में “नरेन्द्र भूषण” (सम्वत्‌ श्य४५) तथा “दलेल 
प्रकाश” (संवत्‌ १८४८) के रचग्रिता मान कवि, “टिकातराय प्रकाश” (संवत १८३९) 
तथा “रस विलास” नामक ग्रन्थों के रचयिता बेनी बन्दीजन, आदि के नाय विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । इनके साथ ही सेवादास का उल्लेख भी आवश्यक है। उनका रचना 
रचनाकाल सम्वत्‌ १८४० से लेकर १८४५ के लगभग माना जाता है। इनके रचे हुए 
ग्रन्थों में (१) गीता महात्म, (२) अलवेलेलालजू की छुप्यय, (४) राधाक्ृष्ण विहार, 
(५) रघुनाथ अलंकार तथा (६) रस दर्पण आदि उल्लेखनीय हैं। इनमें से कुछ इन्होंने 
अपने गुरु अलबेलेलाल के लिये लिखी थीं । शेष में से दो विशेष महत्व की हैं, जो 
“रघुनाथ अलंकार” तथा “रस दर्पण” हैं। रघुनाथ अलंकार” की रचना सेवादास ने सम्वत्‌ 
(१८४० में की थी । इस प्रन्थ का विषय अलंकार निरूपण है । इसकी रचना लेखक ने 


भरत भोज अरु मम्मट श्री जयदेव । विश्वनाथ गोविन्दभट दीक्षित सेव । 
सानुदत्त आदिक को करि अनुसान । दियौ प्रगट करि भाषा कवित विधान । 
(साहित्य सुधानिधि ) 


१ माघ सुदि तिथि प्रना षग सु ड अति गुरुवार। 

गिनि अठारह से बरस पुनि तीस संवत सार ॥ (रस शिरोसणि, ३३२) 
२ नरवरपति रविकुल तिलक छर्तासह गुन धास । 

रामसह तिहि सुत रचित, रस निवास अभिराम ॥ 

बरस अठारा से अधिक, उ चालीस बषानि । 

आसुनि सुदि दशमी, सम्वत्‌ सरि पहिचानि। 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और भिविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४५९ 


“कुवलयानन्द तथा “चद्धालोक” के आधार पर की थी, जितका इसमें उल्लेख भी है । 
“रस दर्षण” की रचना सम्बत्‌ १८४० में हुई थी ।* इस ग्रन्थ में नायिका भेद के साथ 


श्रृंगार, हास्य, करुण रौद्र, वीर, भयांत्क, वीभत्स, अद्भुत तथा श्ञांल्त श्सों का वर्णन 
किया गया है .। हक 


गोकुल नाथ 


यह काशी के निवासी थे | इनके पिता का नाम रघुनाण कवि था। इनका रचना 
काल सम्बत्‌ १८४० से लेकर १८७० तक माना जाता है। इनके ग्रन्थों में (१) चेंत॑ 
घन्द्रिका, (२) महाभारत, (३) राधा नखंणिख, (४) सीताराम, (५) गुणरावि तैथां 
(६) कविमुख मंडन आदि का उल्लेख किया जाता है। इममें से प्रथम की रचनां 
महाराज चेतम्निहु के आ देशानुसार की गमी थी | इसका विपय अलंकार निरूपण है। 


पदूभाकर 


पदूमाकर जाति के तैल॑ंग ब्राह्मण थे। यह बांदा के निवासी थे। इसके पिता 
का नाम मीहतलाल मंदट था। पदुमाकर का जन्म काल सम्वत्‌ १८१० तथा मृत्यु काल 
सम्वत्‌ १९८० था। इनका सर्वेप्रसिद्ध ग्रस्थ जयपुर के महाराज जगतसिह के नाम पर 
'जगद्विनोद' शीर्षफ से रचित हुआ है। इनका दुरस॑रा ग्रन्थ 'पदुमामरण' है। ईर्नम 
से 'जगद्विनोद' का रचना काल सम्बत्‌ १८५७ के लगभग बताया जाना हैं। इस ग्रस्थ॑ 
में लेखक ने नायिका नायक भेद, हाव, सात्विक भाव, संचारी भाव तथा विविध रसों 


का निरूपण प्रस्तुत किया है । इनका दूसरा ग्रन्थ 'पद्माभरण' अलंकार शास्त्र पर लिखा 
गया है | 
#ँ 


१ कुवलयानन्द चरद्रालोक में अलंकार के नाम । 


तिनकी गति अवलोकि के अलंकार कहि राम ॥ (रघुनाथ अलैंकारं, १९४) 
२ फागुन बदि तिथि स प्तमी वार शुक्र शुभ जान । 


अष्टासद संद संबत ऊपर चालिस आन ॥। (रस वर्षण, ८) 


४९७ समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा को विशिप्द प्रवृतियाँ 


अन्य आचाये 


इस थुग के अन्य आचायों में बरव नायिका भेद के रचयिता यथोदानन्दन 
'विदृवद्विलास' (सम्वत्‌ १०६०) तथा 'दीपक प्रकाश (सम्वबत १८६४१ के रचपयिता 
ब्रह्मदत्त, 'साहित्य रस तथा रस कल्लोल (लगभग सम्बत्‌ श्य८प५) के रचंयिता करन 
कवि, बाग मनोहुर' (सम्बतू १८६०) के रचयिता ग्रुरुद्दीन आदि के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । इन ग्रन्थों में पूवेवर्ती संस्कृत तथा हिन्दी ग्रन्थों के आधार पर साहित्य 
ः शास्त्र के विविध विषयों का निरूपण प्रस्तुत किया गया है । 


शिवप्रसाद 


थह दतिया के निवासी थे । इनके लिखे हुए “रस भूषण तामक भ्रन्थ का नाम 
रीति शास्त्रीय ग्रन्थों की परम्परा में उल्लेखनीय है। इस ग्रन्थ की रचना सम्बत्‌ १८६९ 
में हुई थी ।' इस ग्रन्थ में लेखक ने मूलत: विभिन्‍न रसों का निरूपण प्रस्तुत किया है । 
इस ग्रन्थ की एक विशेषता यह है कि इसमें श्ंगार रस का संक्षिप्त तथा शेष रसों का 
विस्तार से विवेचन है, यद्यपि इस युग के अन्य सभी आचार्यों ने शंगार रस का विस्तृत 
तथा अन्य रसों का संक्षिप्त में विवेचन किया है । ऋंगार रस के अन्तर्गत नायक नायकि 
भेद, दर्शन, सखी, संयोग, वियोग पक्षों आदि की लेखक ने व्याख्या प्रस्तुत की है। बीच 
: द्वीच में कुछ अल्लंकारों का भी वर्णन इस कृति में मिलता है । 


वेनी प्रवीन 


यह जाति के ब्राह्मण थे तथा लखनऊ के निवासी थे । लखनऊ के बादशाह के 
दीवान के पुत्र नवलक्ृष्ण कायस्थ (लल्लन जी) के आदेशानुसार इन्होंने अपने असिद्ध प्रन्थ | 


१ संबत एक हजार अरु आठ संकरा जाने । 
साल उन्तहत्तर की जहां पोष सास्र पहिचान ॥ 


रीतिफातोन हिंदी सपीक्षा शास्त्र का विक्वात और तिभिधि सिद्धांतों का स्वरूप [ ४९१ 


नवरसतरंग' की रत्नना की थी, जिसका रचना काल सम्बत्‌ू १८७४ है ।' इस ग्रन्थ में 
लेखक ते तव रस, स्थायी भाव तथा नागिका भेद प्रस्तुत किया है। यह वर्णन बहुत 
विस्तृत है। इसके अस्तर्गत लेखक ने बवकीया नायिका के सुख्धा, भध्या, प्रौढा, 
नाथिका के ज्ञात यौवना, अज्ञात यौवना, ज्ञात यौवना के नवोड़ा तथा विश्र्य सबोढा 
मुग्धा तथा प्रौढा के धीरा, अधीरा तथा घीरा धीरोां, प्रौढा;के रतिप्रीता और आनन्द 
सम्मोहा ज्येष्ठा, तथा कनिष्ठा, परकीया' के ऊ'ठा, अवूढा, गुप्ता, विदर्धा, लक्षिता, कुलटा 
मुदिता, सुरतिदु्खिता, गविता, मानवती, प्रोषित पतिका, खडिता, कलहांतरिता, विप्रलब्धा, 
उत्कण्ठिता, वासक सज्जा, उत्तमा मध्यम, तथा अधमा आदि भेदापभेद़ प्रस्तुत किये हैं । 
नायक वर्णब भी इसी प्रश्न॑य मरे प्रस्तुत किया गया है ॥ 


« रणधीर सिह 


यह ॒ सिहरामऊ, जौनपुर के मिवासी थे॥ इनका जन्म काज भिश्रबन्धुओं के 
अनुसार सम्वत्‌ १८७७ तथा प्रथम चैदापिक रिपोर्ट के अनुसार सम्वत्‌ १८९४ था । इनके 
ग्रन्थों में (१) काव्य रत्वायकर, (२)मसूघम कौमुदी, (३) पिगल, (४) तामाणेव तथा 
(५) रस रत्नाकर हैं। इनमे से काव्य रतताकर ही मुख्तः प्रसिद्ध हैं $ इस ग्रन्थ का 
रचना काल सम्वत्‌ १८९७ है 4 यह अधिक मौलिकता से युक्त नहीं है औश रचयिता बे 
इसके आधार ग्रन्थों का उल्लेख थी इसमे कर दिया है।" इस ग्रन्थ में लेखक ने जि 


कृष्त पक्ष तिथि तीजि जहूँ चन्द्रवार शुम लेष १ 

आँद में दुपहर सरमें कीन्हों फ्रन्‍्थ विशेष ॥ (रस भूषण 
१ सम्रय देखि छिद्य दीप्रयुत सिद्ध चन्द्र बल प्राइ । 

मच भास थी पंचमी श्री गोषाल सहाय 4 

नवरस में #रमराज चित कहत सुकवि प्रचीन १ 

सो नवरस सुति रोझि है नवल कृसन परवीन 0 (त्वरसतंरण) 
२ लषि गति चन्द्रलोक अर काप््य प्रवाधक्त सुदीष्त 

औरो भाषात्रन्ध ब्रहुद ताकी संगत गीत १ 

काव्य रीति जितनी प्रगट था निकरी इक ठौर । 

इतवोई पढ़ि बुध्धि है सकल काव्य को तौर । (काव्य रत्ताकर ) 


४९२ ] समीक्षा के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट शवृत्तियाँ 


साहित्य ज्ञास्त्रीय विषयों का विवेचन प्रस्तुत दिया है, उनमें काव्य का प्रयोजन, काव्य 
की कोटियाँ, शब्द शक्तियाँ, ध्वनि निरूपण, नवरस, भाव, सात्विक भाव, स्थायी भाव, 
अभुभाव, नायिका भेद, अलंकार निरूपण, काव्य के गुण तथा दोष आदि हैं । 


नारायण 


यह गोकुल के निवासी थे । उन्होंने दतिया के राजा भवानी सिंह के आादेशा- 
नुसार नाट्य दीपिका' नामक कृति की रचता की थी। इस ग्रन्थ का विषय ताट्य विवेवन 
है । इसका आधार सा्॒जधर तथा भरत की कृतियाँ हैं जिनका इस ग्रन्थ में उल्लेख भी 
है ।' इस ग्रन्थ में नाट्य शास्त्र के अन्तर्गत आने वाले प्रायः सभी विषयों का विवेचन 
किया गया है। यह पुस्तक प्रशनोत्तर रूप में लिखी गयी है.। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से 
इस ग्रन्थ का महत्व यह भी है कि हिन्दी गद्य में नाट्य कला विषयक यह सर्वेप्रथम रचना 
हे । 

रसिक गोविन्द 


यह व॒ुन्दाबन के निवासी थे । इनका रचना काल सम्वत्‌ १८४५० से लेकर सम्वत्‌ 
१८९० तक माना जाता है। इनके लिखे हुए ग्रन्थ में 'रसिक गोबिन्दान ननन्‍्दधन', से प्र- 
मुख है | यह ग्रन्थ सम्बत्‌ १८५८ में रचा गया था । इस ग्रन्थ में लेखक ने अलंकार 
निरूपण, काव्य के गुण, काव्य के दोष, रस तथा नायक नायिका भेद का सब्िस्तार वर्णन 
प्रस्तुत किया है । 


प्रतापसाहि 


परिचय तथा कृतियाँ :-- 


प्रतापसाहि का रचना काल सम्बतू १८८० से लेकर ११९०० तक माना णाता 
है। यह बुन्देलखंड के रहने वाले रतनसेन बन्दीजन के सुपुत्र थे । ये चरखारी के भहा- 


१ साड्ूंधर अरु मरत ने, करे जु ग्रन्थ अपार । 
सार-सार संग्रह करें, निज मति के अनुसार । (नाट्य दीपिका] 


रीतिकालोन हिद्े समीक्षा शरत्त्र का विकास और विविध सिद्धांतों का स्वरूष [ ४९३ 


शाज विक्रम साहि तथा अद्मराज़ छुत्रस्ताल पुरन्दर के आश्वय प्रें रहे ञ्ले। इनके विविध 
मौलिक ग्रन्थों में (१) जयसिह प्रकाश, [२)३काव्य विज्ञास, (३) कगार मंजरी, (४) 
अ्यंग्यार कोमुद्े, (५) खोंगार खिसेगणि, (६) अलंकार चिन्तामणि, (७) काव्य विनोद 
सथा (८५) जुगुल वखक्िख आदि का उज्लेख मिलता है। इनमें से “व्यंग्यार्थ कौमुदी', की 
रचना लेखक से सग्बत श्यप९ में की थी । इस ग्रन्थ में लेखक ने शब्द शॉक्तिरया अमिषा 
लक्षणा तथा व्यंजना का स्वरूप विश्लेषण करते हुए अलंकार निरूपण अ्रस्तुत किया है। 
छूसके अतिरिक्त उनकी दूसरी उपल्ब्ध कृति 'कात्य विज्ञास की रचना सम्वत्‌ १८८६५ 
में हुई थत । इस ग्रन्थ से लेखक से का्ब्य के लक्षण करूय का प्रयोजन, काव्य के कारण 
तथा काण्य के भेद बताते हुए शब्दशबित, ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य तथा गुण दोष निरूपण 
आदि प्रस्तुत किये हैं। प्रतापसाहि के उपयकत दोनों इन्धों के आधार पर ही उनके 
सिद्धांतों का संश्िप्त प्रिचय यहाँ प्रर उपस्थित किया जा रहा है ॥ 


काव्य नि&पण :--- 


प्रतापसाहि ने काव्य के स्वरूप का स्पष्टीकरण करते हुए बताया है कि 
व्यंग्यार्थ काव्य का जीव होता है, शब्दार्थ उसका शरीर तथा जलंकार उसके गाभूषण * 
फिर काव्य के भेद श्रस्तुत करते हुए उन्होंने लिखा है कि काव्य के तीन- भेद होते हैं 
(१) उच्चम काव्य, (२) मध्यम काव्य तथा (३) अधम काव्य ।* इसमें से उत्तम काव्य 


१ सम्वत संस्ति वसु वसु रु है गनि अधाढ़ की मास १ ः 

किय व्यंग्यारथ कौसुदी सुकवि प्रताप प्रकाश ॥ (व्यंग्रार्थ कौमुदी, पृु० १२९) 
२ काव्य प्रकाह्ष प्रदीप लखि सब सहित को देखि 4 

सुकवि प्रतत्पष विच्यरि चित्त कहो सुमति अवशेधि ॥ 

संबत शशि वसु बसु बहुरि ऊपर घट पहिचानि । 

सावन भत्त ज्ष्योवशी सोमवार 5र आनि ॥ (काव्य विलास 4० १४४, ४५३) 
३ व्यंग्य जीव कहि कवित्त को हृदय सु धुनि पहिंचानि ॥ 

शब्द अर्थ कहि पति मृषण भूषण जानि ॥ (काय्य बिज्ास, १, १९) 
४ सो कदित्त गति तीत विधि उसभ मध्यस चाम । 

अवर स॒ अवध बखानिये बरनत कवि परनाभ-॥॥ (वही, १, २०) 


४९४ ] समीक्षा के साव और हिंदी सवीक्षा क्षी विशिष्ट प्रदत्तियाँ 


वहाँ होता है जहाँ वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यंग्या्थ अविक चमत्कृत हो । मध्यम काव्य 
वहाँ होता है, जहाँ इन दोनों अययों का चमत्कार समान हो । अधम अथवा चित्र काव्य 
वहाँ होता है, जहाँ केवल शब्दार्थ का चमत्कार हो तथा ब्यंग्यार्थ का अभाव हो ।' इसके 
दो भेदों (१) शब्द चित्र तथा (२) अर्थ चित्र का उन्होंने उल्लेख किया है ।' प्रताप- 
साहि ने अपने “काव्य विलास” नामक ग्रन्थ में काव्य के हेतुओं पर विचार करते हुए 
बताया है कि काव्य के तीन द्वेतु हैं (१) संस्कृत, (२) वृत्ति तथा (३) अभ्यास ।' 
इसी प्रकार से काव्य के प्रयोजत पर विचार करते हुए उन्होंने लिखा है कि काज्य से 
धर्म, अर्य, काम तथा मोक्ष प्राप्ति के अजिरिक्त आनन्द की भी प्राप्ति होती है |" 


शब्द शक्ति तिरकूपण :-- 


प्रतापसाहि ने अपने “काव्य विलास' नामक ग्रन्थ के द्वितीय विलास में शब्द 
शक्ति निरूपण प्रस्तुत किया है। इस प्रसंग में सर्वप्रथम उन्होंने शब्द तथा अर्थ की 
व्याख्या करते हुए बताया है कि जो कान से घुता जाय वह शब्द है, तथा-जो चित्र से 
समझा जाय वह अर्थ | श्रव्यशब्द ध्वन्यात्मक तथा लिपिबद्ध शब्द बण्णत्मक कहे 
जाते हैं ।९ 


१ वचच्चार्थ ते जह गनत सुन्दर व्यंग्य प्रधान । 

अर्थ चमत्कृत पद ललित उत्तम काव्य सुजान ॥ (काव्यविलास, १, २१) 
२ वरणत काव्य प्रसंग ते ब्यंग न अति से होइ । 

व्यंग्य वाच्य सम लक्षि परे मध्यम कहिये सोइ ॥। (वही, १, २३) 
३ जहाँ व्यंग्य नहिं वाणिये शब्द अर्थ बलवान । 

शब्द चित्र यक्र अर्थ चित्र अधक्षम काव्य सो जान । (बही, १,२५) 
४ ढहकी शब्द सा व्यंग्य जो दाब्द चित्र सो जानि । 

समुझि परे नहि अर्थ सों अर्थ चित्र पहिचानि ॥ (वही, १, २४) 
५ प्रथम संस्कृत वत्ति पुनि तीजी कहि अम्घास । 

कारण तीनि सुकाव्य के वरनत सुकवि विलास ॥ (वही, १, १२) 
६९ चारि बर्ग जातु तें आवत ररतल माध्य । कं 

सुनत सुखद समुझत सुखद बरनत॑ सुखद सपृद्धि । (वही, १, ९) 
७ श्रवण सुने ते शब्द है समुझे चित्र सु अर्थ । 

वर्णात्मक धुन्यात्मक है विधि कहत समर्थ ॥ (वही, २, १) 


रोत्किलोन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विकास और दिविध सिद्धांतों का स्वकृूप | ४९४५ 


प्रतापसाहि ने अर्थ बोध कराने वाली दृत्ति अथवा इब्ध्दशक्तिययों के तीन प्रकार 

बताये हैं (१) शक्ति (अथबा अभिवा), (२) लक्षणा तथा (३) ब्यंजना । इनमें 

लक्षणा के उन्होंने १हले रूढ़ा तथा प्रयोजनबती, फिर उपादान लक्षणा तथा लक्षणा, 

र॒ सारोपा तथा साध्यवसाना तथा फिर गौड़ी और छुद्धा, तथा गूड़ व्यंग्या और अगूढ़ 

व्यंग्गा और धारमि तथा धर्म गत, पुनः पदगत और वाबयगत शादि भेद बताये हैं। इसी 

प्रकार से व्यंजना के भी उन्होंने शाव्दी तथा आर्थी नामक भेद करते हुए पुनः लक्षणामूला 
और अभिषा मूला आदि भेद बताये हैँ । 


रशा निहपएण +« 


रस निरूपण करते समय आचार्य अतापसाहि ने विभावा, अनभाव', संचारी 
फ्ाव तथा स्थायी भावों' आदि का भी स्वरूप विद्लेषण प्रस्तुत किया हैं। फिर रसों में 
सवेप्रथम, श्यंग्गर रस का विवेचन करते हुए बताया है कि इसका स्थायी भाव रदति है 
तथा आलम्बन विभाव दम्पति हैं | इप्तके उन्होंने दो भेद बताये हैं (६) संयोग श्रृंगार 
तथा (२) वियोग श्ांगार । इनमें से वियोग शखूंगार के उन्होंने पाँच भेव बताये हैं, जो 


१ जहाँ इब्द में रक्त है निज अर्थहि को बोध । 
वाक्ति लक्षेणा व्यंजना वृत्य तीन विधि सौध ॥। (काव्यविश्लास, ९, ६) 


लहर 


जिनते प्रभटत जगत में रति आदिक थिर भांव । 
यावत है सुकवित में लेई नाम व्भाव । (वही, ३, १६) 
३ जे प्रतीति रस की करत ते अनुभाव प्रमाण । 
भुज उच्छेव कटाछ बच आलिगन ये जाना ॥ (घही, ३, २६) 
४ सकल सन में संघरे ते संचारी भाव । 
पुष्ट करत रस को सदा कहत सुकवि सम भाव ॥ (वही, ३, २७) 


५ हुदे कन्ध ते उठत जहूं आनन्द अंकुर जोय । 
गति विरुद्ध अविरुद्ध ते धाययं कहियत सोय ॥ (बही, ३, २४) 


६ रति प्रगटे दम्पति मिले सो कहि रस ध्युंगार । 
४ हि संयोग दियोग दूवे तासु भेद निरधार ॥ (ही, ३, ४९) 


४९६ |]. सर्माक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


इंस प्रकार हैं (१) पूर्वराग, (२) मात, (हे) प्रवास, (४) उत्कण्ठा तका (५) 
, शाप ।' शेष रफों का विवेचन इसमें, नहीं: है ४ 


काव्य गुण निरूषण :--- 


आचार्य प्रतापप्ताहि ने अप प्रत्थ /कोव्य' विलासं के पाँववें प्रकाश में काइय 
गुणों का निरूपण किया है । इसके इन सिद्धांतों का आधार मम्मट तथा विव्वनाथ कीं 
धारणायें हैं। उन्होंने काव्य के गुण के विषय में लिखा हैं कि गुण की स्थिति रस में 
अचल रूप से रहती है तथा वह उसके उत्कर्ष कर्सा होते हैं। उन्होंने तीव गुण बताये हैं, 
जिनमें दरों गुण समाविष्ट हैं (१) माधुय, (२) ओज तथा (३) फ्रसाद। इनमें से 
माधुर्य गुण चित्त को द्रवित करते तथा आनन्द की वृद्धि करने बाला होता हु4 यह 
श्रृंगार, करुणा और शान्त रसों में स्थित रहता है । टबगे के अतिरिक्‍त अंत्याक्षर वर्ण 
इसके व्यंजक वर्ण होते हैं. (जैसे) इसमें लघु समास ह्वोते हैँ । ओज, गुण, वीर, राक्ष तथा 


ह दवे विधि कहंत संयोग पुनि पाँव प्रज्ञार वियोग 

पृथक्‌ पृथक्‌ इन सब के भेद कहतकतवि छोम | 

पूबे राग पुनि नास कहिं बहुरिप्रवास बखानि । 

उत्कन्ठा पुनि श्राप कहि फाँच भाँति पहिचानि 8 (वही, ३, ५०, ५१) 
£ ज्यों शरीर के धर्म में सौथं अधिक पहिचातत । द 

स्‍यों रस सें उत्कर्ष सुण अचल स्थित जिय जान | 

दाब्द अथे में गनत है गुन इसि सरेख विसेधि | 

शब्द अर्थ मुषण सिले ग्यारे चल चिल लेखि ॥ 

प्रथम गनत माधु्े गुण ओंज प्रसाद कखानि ! 

अवलेघादिक दर गुने इनके अन्तर जानि ॥ (काव्य विलास, ५, £, 7, ४) 
ई द्रवत चित जाके. सुनत आनन्द बढ़त जथाहू । 

रस सिंगार साधु युण' करण शाहरत रस. माह । 

ड्त बगान्तहि रेफ घुत ठ वर्गादि नहि वर्ण । 

लघु समास पद वर्ण जहूं गुण साधु सुवर्ण ।। (बहु, ५, ४, ५) 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विक्रात और विविध सिद्धांतों का स्वरूप [ ४९७ 


वीभत्स रसों में ऋमशः विकसित रूप में दी्घ' संमांस युक्‍त होकर स्थित रहता है ।* इसी 
प्रकार से प्रसाद गुण अर्थ की अवगति इतनी शीक्षता से कराने बाला होता है, जितनी 
शीघ्मता से जल स्वच्छ वस्त्र को ग्रहण करता है ।* 


काव्य दोष निरूपण :-- 


आचार्य प्रतापसाहि ने अपने ग्रन्थ “काव्य विलास के छठे उल्लास में कांव्य 
दोष निरूपण प्रस्तुत किया है। उन्होंने लिखा है कि काव्य दोष उसे कहते हैं जो मुख्य 
अर्थ का बोध न होने दे ।' उन्हींने इसके तीन प्रकार बताये हैं (१) शब्दगत, (२) अथी- 
गत तथा (३) रसगत ।* इसके अतिरिक्त उन्होंने दोषों का एक अन्य भेद भी बताया है 


जिसे वाक्यगत दोष कहद्दा है तथा जिसे पदगत दोष से अलग उल्लिखित क्रिया है ।* 
नवीन 


यह बुन्दावन के निवासी थे। अपने प्रसिद्ध प्र्थ “रंगतरंग”/ की रचना इन्होंने 
नाभा नरेश के पुत्र मालवेस्द्र देव सिंहु के लिए की थी। इस ग्रन्थ का रचता काज 


१ महत तेज को प्रहुत चित उद्धंत बरन प्रसिद्धि । 

तहां ओज ग्रुण गनत दे बीर रोच रप सिद्धि । 

उद्धत वर्ण उदण्ड पद दीघें समात विचारि | 

घोरहि ते पुनि रोड ते भर वीभत्स निहारि ॥ 

(काव्य विलास, ५, ११, १२) 
२ साधारते सब आधर विभल वसन जिंमि नीर । 

जानि परह तूरतहि अरथ गहि प्रताप गुन वीर ॥ (वहीं, ८, १५) 
॥ अर्थ बोच के मुख्य में छात करत जो होई । 

ताको वृषण कहुत हैँ शब्द अर्थ रस सोई ॥ (वही, ६, १) 
४ दाब्द फिरे जो फिरत है, अर्थ फिरे फिर होइ । 

दब्व अर्थ दृषण तहा, मानत सब कवि लोइ ॥ (बढ़ी, ६, २) 
५ पदगत अरु पुनि वाक्यगत शब्द दोष दे भाँति । 

कहूं सुपद के अंश में नित्य अनित्य बिसाति ॥ (वही, ६, ३) 


४९८ | समीक्षा के सावन और हिंदों समीक्षा को विश्विष्ट प्रवृत्तियाँ 


सम्बत्‌ १८९९ है। इस ग्रन्थ में रचयिता ने विविध रसों का निरूपण तथा नाथिका भेद 
प्रस्तुत किया है । इसी के अन्तर्गत इसमे उद्दीपत विभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव 
आदि का भी वर्णन मिलता है । यह ग्रन्थ रीति काल के शास्त्रीय ग्रन्थों की परम्परा में 
आने वाली अन्तिम रचना है। 


रीति शास्त्रीय परम्परा : सिहावलोकन 


इस प्रकार दे हिन्दी समीक्षा शास्त्र की इस रीति कालीन परम्परा का प्रसार 
सम्बत्‌ १७७० दि० से लेकर संदत्‌ू १८९९ तक लता है। एक सहंख्ध दर्षा से अधिक 
के इस काल में संस्कृत साहित्य थास्त्र के आधार पर साहित्य के विभिन्न अंगों और तत्वों 
का सर्वक्षेत्रीय निरूपण हुआ । जैसा कि हम ऊपर संक्रेत छार आये हूँ, इस निरूपण की 
ग्रशच.धि प्रणालियाँ सपकृत २ ही प्रभावित रही, परन्तु इसके साथ हो साथ कहीं व हीं पर 
स्वतंत्र साहित्य चिन्तन के संकेत भी मिलते रहे । गूल संस्कृत की परस्पर भिन्न हिन्दी 
व्याख्याओं से भी इसका क्षीण आभास मिलता है। इसी प्रकार से संस्कृत साहित्य शास्त्र 


में प्रचलित विविध सम्प्रदायों के अनुकरण पर ही इन रीति साहित्य शास्त्रियों ने भी रस 


अथवा अलंकार आदि की ही प्रधानता स्वीकार करते हुए अपने दृष्टिकोण को प्रस्तुत 
किया हैं । 


उपर्युक्त तथ्य के अतिरिक्त एक दूसरे दुप्टिकोण को भी ध्यान में रखना आवद्यक 
हैं। संस्८त साहित्य में काव्य दास्त्रीय चिन्तन वी थो परस्षर। मुनि भरत से लेकर 
पंडितराज जगन्वराथ तक प्रस्तोर्ण मिलती है, वह भी हिन्दी रीति साहित्य शास्त्र की 
प्रम्परा से कई रूपों में सम्बद्ध मिलती है । दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि 
भारतीय साहित्य शास्त्र की संरक्षत परम्परा हिन्दी रीति परम्परा के रूप में आगे भी 
अक्षणण रही, क्‍्यींकि दीनों के निर्माण का आधार प्राथ: समान सिद्धांत थौर शैलियाँ ही 
रही हैं । इसीलिए संस्कृत साहित्य शास्त्र की प्रम्परा का बनन्‍्त होने के पर्व ही हिन्दी 
रीति परम्परा का आरम्भ हो गया और इस ग्रकार से प्राचीन भारत की इस परम्परा को 
समाप्त होने से बचा लिया गया ॥ 


हिन्दी रीति परम्परा का प्रवर्तन और प्रसार संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा 
के आधार पर अवश्य हुआ है, परन्तु इन दोनों में एक मौलिक भेद है। संस्कृत के साहित्य 


रीतिकालीन हिंदी समीक्षा शास्त्र का विक्रात और विविध सिद्धांतों का स्वकूप [ ४९९ 


शास्त्री मूल रूप से काव्य शास्त्रज्ञ थे जबकि हिन्दी रीति शास्त्री प्रधानतः कि थे । अतः 
इस प्रयोजनगत प्रतिहूपता के कारण बहुवा इत दोनों परम्पराओं के विबिक आवार्यों में 
सैद्धांतिक मत वैभिनय भी दिखायी पड़ता है। इसके साथ ही साथ समकालीन बाता*« 
. बरण ने भी इन शास्त्रज्ञों की मनोवत्ति के निर्धारण में कार्य किया है। संश्कृत के आचार्य 
मूलतः ज्ञान वृत्ति के क रण इस क्षेत्र । क्रियाशील हुए थे, जबकि रीति कालीन आचार्यों 

ने काव्य शास्त्र की शिक्षा अथवा अपने आश्रयदाताओं के निर्दशानुसार इस दिशा में कार्य 
किया और टीका प्रन्थों की भी रचना की । इसके अपिरिक्त रीति काल के साहित्य 
शास्त्री स्वयं कवि होने के कारण श्रागारिक काव्य रचना में भी प्रवुत्त रहें । 


इस युग में लिखे गये हिन्दी रीति साहित्य का वर्गीकरण मुख्यतः चार श्रेणियों के 
अन्तर्गत किया जा सकता है। इनमें से प्रथम श्रेणी के अन्तर्गत वे कृतियाँ आती हैं, 
जिनमें रीति शास्त्रियों ने अलंकार विवेचन प्रस्तुत किया है । इस प्रकार की कतियों में 
गोपा कृत “अलंकार चन्द्रिका/ [सं० १६१५ वि०], जसवस्ताविह् कृत “भाषाभूषण” 
[सं० १६९५], भूषण कृत “शिवराजभूषण” [सं> १७३० |, श्रीपति कृत “अलंकार-« 
गंगा” [सं० १७७० |, शम्भुनाथ कृत “अलंकार दीफ्क” [सं० १५०६ |, महाराज राम« 
सिंह कृत “अलंकार दर्पण” [सं० १८०३५], पद्माकर कृत “परदूमाभरण” [सं० १८६७ | 
तथा प्रतापसाहि कृत “अलंकार चिस्तामणि” [सं० १८९४] आदि विशेष रूप से उल्लेख 
तीय हैं | द्वितीय श्रेणी के अन्तर्गत वे ग्रन्थ आते हैं जिनमें रस शास्त्र का विवेचन मिलता 
है । इस प्रकार की क्ृतियों में केशवदास क्ृृत “रसिकप्रिया [सं० १५४८], तोष कृत 
“सुधानिधि” [सं० १६९१ |, कुलपति कृत “रस रहस्य” [सं० १७२४ |, श्रीनिवासक्ृत 
“रस सागर” [सं० १७५०], सूरतिभिश्र कृत “रस रत्नाकर” “रस रत्नमाला” तथा 
“रस ग्राहक चन्द्रिका” [सं० १७६० के लगभग |, देवकृत “भवानी विलास,“रस विलास” 
तथा “कुशल विलास” [सं० १७८३ के लगभग], श्रीपति कृत “रस सागर”, [सं० 
१७७०], भिखारीदास कृत “रस सारांश” [सं० १७९९], रसलीन कृत “रस प्रबोध” 
[सं० १७९८], उदयताथ कृत “रस' चन्द्रोदय” [सं० १८०४], रामसिंह कृत “रस 
निवास”, सेवादास कृत “रसदर्पण” [सं० १८४० ], पद्माकर कृत “जगतविनोद” [० 


१८६७], वेनी प्रवीन कृत “तवरसतरंग” [सं० १८७२], करन कृत “रस कल्लोल 


[सं० १८८५], तथा ग्वाल कृत “रसरंग” आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। ततीय 
श्रेणी के अन्तर्गत वे ग्रन्थ आते हैं जिनमें नायक अथवा नायिका भेद विवेचित किया. गया 
है । इस प्रकार की क्ृतियों में कृपाराम कृत “हिततंरगिणी” [सं० १५९८ |, सूरदास 
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कृत “साहित्य लहरी” [सं० १६०७], ननन्‍्ददास कृत “रस मंजरी”, चिन्तामणि कृत 
“आूंगार मंजरी”, मतिराम कृत “रसराज” और “साहित्यसार", देव कृत “सुखसागर 
तरंग” तथा “जातिविलास”, कुन्दन कृत “नायिका भेद [सं० १७५२], केशवराम कृत 
“तायिका भेद” [सं० १७५४], भिखारीदास कृत “श्रृंगार निर्णय” [सं० १८०७] 
आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ; तथा चतुर्थ श्रेणी के अन्तगंत थे रचनाएँ आती हैं, 
जिनमें काव्य शास्त्र के सामान्य विषयों का सैद्धांतिक विदलेषण प्रस्तुत किया गया है। 
डूस श्ैणी में आने वाली क्ृतियों में केशवदास कृत “कविप्रिया [सं० १६५८॥|, चिन्‍्ता- 
मणि कृत “कविकुलकल्पतरु/ [सं० १७०७] तथा “काव्य प्रकाश”, देव कृत “भाव- 
विलास” और “काव्य रसायन” [अथवा झब्द रसायन], सूरति मिश्र कृत “काव्य 
सिद्धांत”, श्रीपति कृत “काव्य सरीज” [सं० १७७७] तथा “काव्यकल्पद्रुम [सं० 
१७८० ], सोमनाथ कृत “रसपीयूष निधि” [सं० १७९४] भिखारीदास कृत “काव्य 
निर्णय” [सं० १८०३], करन कृत “साहित्य रस” [सं० १८६०] तथा प्रतापसाहि कृत 
“व्यंग्यार्थ कौमुदी” [सं० १८२२] “काव्य विलास” सं० [१८८२] तथा “काव्य विनोद 
[सं० १८९६] आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


इस प्रकार से हम देखते हैं कि हिन्दी रीति पश्ास्त्रीय परम्परा में प्रधान रूप से 
क्रियाशीलता का परिचय यद्यपि कुछ शताब्दियों तक ही मिलता है, परल्तु इसका प्रसार 
सुदीर्घ काल तक है । पूर्ववर्ती संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा पर यह आधारित है 
ओर इसी से सम्बद्ध है । दूसरे शब्दों में यह उस परम्परा की अक्षुण्णता की भी सूचक 
है । यह एक उल्लेखनीय तथ्य है कि जिस प्रकार से रीति शास्त्रीय परम्परा संस्कृत काव्य 
शास्त्रीय परस्परा की अनुगामिनी है, उसी प्रकार से आभाधुनिक हिन्दी! साहित्य ज्ास्त्र की 
प्ररम्परा जिसके विषय में आगे लिखा जायगा, रीति शास्त्रीय परम्परा की अगली कड़ी के 
रूप में मान्ध की जा सकती है । ह 


अध्याय . £ 


पाश्चात्य और भारतीय समीक्षा परंपराओं 
और 
दृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययन 


याश्चात्य और भारतीय समीक्षा परम्पराएँ 


पाइचात्य समीक्षा शास्त्र और प्राचीन भारतीय संस्कृत समीक्षा शास्त्र कौ 
सुदीर्ध और गहन परम्पराओं का अध्ययन करने के परचात्‌ हम इस निष्कर्ष पर आते हैं 
कि प्रायः संसार के सभी प्राचीन साहित्यों में समीक्षा शास्त्र का विशिष्ठ और महत्वपूर्ण 
स्थान रहा है। यह एक संयोग की बात है कि किल्‍्हीं भाषाओं में इस विषय से सम्बन्ध 
रखने वाला ऐतिहासिक विवरण प्रामाणिक रूप से उपलब्ध है और किन्‍्हीं में नहीं । 
जहाँ तक प्राचीन भारतीय संस्क्षत समीक्षा साहित्य का सम्बन्ध है, उसके विषय में यह 
निर्णय नहीं किया जा सका है कि यथार्थतः उसका आरम्भ कब हुआ । इसी प्रकार से 
धाश्चात्य समीक्षा क्षास्त्र के विकास के प्राचीन युग में यद्यपि तिथि आदि की जानकारी 
उपलब्ध है परन्तु वहाँ भी उसके कोई पुष्ट प्रमाण नहीं मिलते हैं । 


इस स्थिति का स्थूल कारण यह है कि किसी भी सभ्य देश में वाह मय का 
का विकास समीक्षा से आरम्म नहीं हुआ । भारतवर्ष में वेदों और संहिताओं के युग में 
समीक्षा शास्त्र या उसके किसी अंग का उल्लेख नहीं है। इसी प्रकार से एाश्चात्य ग्रीस 
आदि देशों में भी महानू चिन्तकों के आविर्भाव के समय में भी समीक्षा शास्त्र के नाम से 
कोई स्वतंत्र ज्यास्त्र निमित नहीं हुआ । भारतवर्ष में ब्रेदों आदि में सत्र रूप से समीक्षा 
शास्त्र विषयक संकेत मिलते हैं। इ नहीं सूचों का भाष्य परवर्ती युग में विव्रविध भाष्यकारों 
द्वारा किया गया । यह तक कि संस्कृत साहित्य शास्त्र का प्रायः सर्वप्रथम और प्रख्यात 
अ्न्थ “लताट्यद्ास्त्र ” भी इसी प्रकार का भाष्य कहा जा सकता है। बहुत प्राचीन सूत्रों 
की भरत मुनि ने इसमें विस्तृत व्याख्या की है और उनका पुष्टीकरण किया है । 


इसी प्रकार से प्राचीन पाहवात्य समीक्षा शास्त्र भी स्व्तत्ष रूप में विकसित 
नहीं हुआ । जहाँ तक उसके अस्तित्व का प्रश्न है, ईसा से चौथी शताब्दी पूर्व तक उसके 
संकेत मिलते हैं। अपने स्वतस्त्र रूप में यह सूत्र संकेत समीक्षा का कोई स्वछूप बोध समग्र 


ध०४ |. सलनीक्षा के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्द प्रवृत्तियाँ 


रूप में नहीं करा सकते, क्योंकि इनका भूल रूप समीक्षा का सम्यक निदर्शन नहीं कार 
सकता है। परवर्ती युगों में विविध दृष्टियों से इतकी भी विस्तृत व्याख्या और स्पष्टी- 
करण हुआ । लगभग एक सहरत्न वर्षों तक इन सिद्धान्तों और विचारों को जो सर्व- 
मान्यता प्राप्त हुई, वह जहाँ एक ओर इनके असाधारण महत्व की परिचायक हैं, वहाँ 


दूसरी ओर इस सत्य का भी द्योतन करती हैं कि भावी शास्त्रीय प्रशस्ति की दृष्टि से 
इनकी क्षमता कितनी अधिक थी । 


काव्य का प्रयोजन : पाइचात्य' तथा भारतीय मत 


हौमर तथा हेसियड के दृष्टिकौण :-- 


पावचात्य साहित्य शास्त्र में भारतीय साहित्य शास्त्र के प्रायः विपरीत रूप में 
भरत जैसा कोई पंडित आरम्भ में नहीं हुआ । वहाँ पर यूवान में यूरोप के प्राचीतत्म 
महाकवि होमर का अविर्भाव हुआ, जिसने ईसा के लगभग एक हूजार वर्ष पूर्व “/ईलियड” 
और “ओडेसी” नमक दो महाकाव्यों का प्रण्यत करके अपरिमित ख्याति प्राप्त की । 
यद्यपि स्वतंत्र झूप से होमर के साहित्य सिद्धान्तों अथवा काव्य विषयक मान्यताओं का 
कोई विवरण उपलब्ध नहीं है; परन्तु उसके महकाव्यों में निहित सन्देशों के आधार पर 
इसका अनुमान लगाया जा सकता है। होमर के विचार से काव्य का ध्येय आनन्द प्रदान 
करना होना चाहिये । होमर का यहू मत आगे आते वाले महान्‌ चिन्तकों द्वारा समर्थित 
हुओ यद्यपि देसियड ने होमर के कथन में इतता और जोड़ दिया कि काव्य का प्रयोजन 
मात्र आनन्द प्रदान करना नहीं होना चाहिये बल्कि उसके द्वारा जन कल्याण भी आवश्यक 
है । होमर और हेसियड द्वारा निदेशित साहित्य और काव्य सम्बन्धी इन धारणाओं 
को परवर्ती युग में पर्याप्त मान्यता मिली । यहाँ तक कि प्रायः आधुनिक यूग तक ये ही 
सिद्धान्त न्यूनाधिक परिवर्तन के साथ सर्देत्र मान्य होते रहे । 


बासन और रुद्रढ के दृष्टिकोण :-- 


जहाँ तक भारतीय साहित्य धारणा का सम्बन्ध है, हमारे यहाँ काव्य का प्रयौ- 
जन यश प्राप्ति बताया गया है । श्रेष्ठ काव्य दृष्ट और अदुष्ट दोनों प्रकार के फल देने 
बाला होता है, यह आचार्य वामन का मत है। वामन के परवर्ती आचार्य रुब्रठ ने भी 
इसी प्रयोजन को दूसरे शब्दों में इस प्रकार कहा है कि देदीप्यमान और निर्मल रचता 


करने वाला कहाकवि सरस काव्य की रचता करके अपना तथा अपने नायक का नाम 
अमर कर देता है। उन्होंने यह भी बताया कि भक्ति काब्य रचते वाले कंबि की प्रत्येक 
कामना अवश्य पूर्ण होती है। इसलिये काव्य रचना एक प्रकार का परोपकार है और 
परोपकार की मह॒ता बहुत अविक बताई गई है । 


कुन्तक और मम्मठ के संत :-- 


दशत्रीं शताब्दी के उत्तराद्ध में कुम्तक ने काव्य के प्रयोजन पर विचार करते हुये 
काव्यबन्ध को उच्च कुलोनों के हृदयों को आनब्दित करने वाला कोमल' तथा मद शैली 
में अभिव्यक्त धर्मसिद्धि का मार्ग बताया है | उनके विचार से काव्य के परिज्ञान से पुरुषों 
को नूतन औचित्य युक्त व्यवहार तथा चेप्टा का सौन्‍्दये प्राप्त हो सकता है। परन्तु 
व्यापक दुष्टि से काव्य के प्रयोजन के सम्बन्ध में सर्वप्रथम ग्यारहपीं शताब्दी के उत्तरादे 
में मम्मद द्वारा विचार किया गया। इस विषय में उतकी धारणा अधिक व्यावहारिक 
भौर यथार्थ है । उन्होंने लिखा है कि काव्य के प्रयोजन यश प्राप्ति, सम्पति लाभ, सामा- 
जिक व्यवहार की शिक्षा, रोग विनाश, तात्कालिक आनन्द अनुसव तथा उपदेश देना 
आदि हैं। मम्म8ठ की यह धारणा अपने पू्जकालीन पंडितों को धारणाओं की अपेक्षा 
अधिक पूर्ण, अधिक संतुलित और अधिक व्यावहारिक है। तुलनात्मक दुष्टि से इन सब 
विचारकों के मस्तव्यों का परीक्षण करने पर यह प्रतीत होता है कि मम्मट के पूर्वकालीन 
चिन्तक इस विषय में जो कुछ कहते हैं, वह एक प्रकार का आदर्श कथन है। उसमें 
काव्य का उद्देश्य यथा्थ की अपेक्षा काल्पनिक दृष्टिट से विचारा गया है। परन्तु मम्मंठ 
की काव्य के प्रयोजन विषयक धारणा में इस आदर्श और अव्यावद्दयारिकता का अभाव है। 


घिश्वनाथ का मंत :-- 


मम्मठ के पाश्चात्‌ चौदहवीं शताब्दी के पूर्वाद्धें में विश्ववाथ ने काव्य के प्रयोजन 
पर विचार किया । उन्होंने इस विषय पर कहा कि काव्य के द्वारा ही अल्प बुद्धि वालों 
को बिना किसी परिश्रम के धर्म, अर्थ, काम, और मोक्ष की प्राष्ति ही सकती है। 
“साहित्य दर्पण” में लिखित विश्वनाथ का यह मत काव्य के .गौरव को कुछ कम कर 
देता है। काव्य की उच्चता का गान करते वाले प्राचीन साहित्य पंडितों के मतों में काव्य 
के लिये पर्याप्त प्रतिमा और पांडित्य अपेक्षित है, परन्तु विश्वनाथ ते अल्प बुद्धि वालों के 
लिये भी काव्य के द्वारा धर्म, अर, काम और मोक्ष की सिद्धि निर्देशित करके उसे 
अपेक्षाकृत सरल सिद्ध किया। कुल मिलाकर, भारतीय काव्यशास्त्र में काव्य के उद्देश्यों 
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का निरदर्शन करने वाले उपर्युक्त मत ही विशिष्ट हैं। परवर्ती काल में संस्कृत काव्य- 
शास्त्र की परम्परा से निः:बुत जब हिन्दी काव्यशास्त्र की परम्परा का आरम्भ हुआ, तब 
प्रायः उन्हीं मुल सिद्धान्तों में न्‍्यूनाधिक परिवर्तत किया गया और उन्हें हा ग्रहण कर 
लिया गया । 


पाश्चात्य और भारतीय मतों की तुलना 


पाइचात्य धारणा की विशिष्ठता और महत्व :-- 


पाइ्चात्य विचारकों ने प्राय: आरम्भ से ही काव्य के उद्देश्य के सम्बन्ध म॑ 
आनन्दानुभूति को सर्वमान्य किया । आगे चलकर इसमें एक बात और जोड़ दी गई और 
वह यह कि आनन्‍्दानुभूति के साथ ही साथ काव्य को मानव का कल्याण भी करना 
चाहिये । यह दोनों प्रकार की धारणाएं प्राचीन यूनानी चिन्तकों द्वारा प्रवर्तित की गई । 
होमर और हिसियाड के पश्चात्‌ यूनाती चिन्तकों में चौथी शताब्दी पूर्व में आविर्भूत इये 
अरस्तू ने पुनः इसी प्रश्न को उठाया । उसने स्पष्ट रूप से यह घोषणा की कि काव्य के 
प्रयोजनों में सर्व प्रमुख यही है कि वह मनुष्य को आनन्द प्रदान करे । उसने इस आनन्‍्द 
प्रदान करने की विधि बताते हुये यह कहा है कि काव्य ऐसा तभी कर सकता है जब कि 
वह प्रकृति का अनुकरण करे । अरस्तू की इस दूसरी बात का सम्बन्ध उसके अनुकरण 
सिद्धान्त से है जिसकी चर्चा यहाँ अप्रासंगिक होगी । परन्तु जहाँ तक काव्य के ध्येय के 
रूप में आनन्दानुभूति का सम्बन्ध है अरस्तू ने इसमें एक बात और जोड़ी है, और वह यह. 
कि काव्य को आनन्द सृष्टि के अतिरिक्त पृथक रूप में उपदेशात्मक भी होना चाहिये । 
इस सम्बन्ध में यह बात ध्यान में रखने की है कि यद्यपि अरस्तू ने काव्य के इन दो 
उद्देश्यों को पृथक्‌ पूथक्‌ रूप में ही मान्य किया है, परन्तु दृढ़ रूप में उसने यह भी स्पष्ट 
किया है कि इन दोनों उद्देश्यों में तत्वगत एकात्मकता होते हुए भी प्रथम की अपेक्षा 
द्वितीय को विशिष्टता प्रदान की जा सकती है। यहाँ पर यह उल्लेख करना उचित होगा 
कि उपदेश्ात्मकता से अरस्तू का आशय नैतिक आदेश से है। उसके विचार से चूँकि 
काव्य सत्य का निरूपण करता है, और उसकी आवश्यकता भी इसी कारण से है, इसलिए 
उससे इसकी पति की भी अपेक्षा की जाती है । 


भारतीय भत की विशिष्टता और महत्व :--४ 


काव्य के प्रयोजन के सम्बन्ध में उपर्युक्त मत देखने पर ऐसा प्रतीत होता है कि 
संस्कृत के सभी विचारकों द्वारा इस प्रश्व का विश्लेषण नहीं किया गया है । जहाँ तक 


पाइचात्य और भारतीय समीक्षा परंपराओं और दृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्यंग्नन [ ५०७ 


संस्कृत के प्रतिनिधि चिन्तकों का सम्बन्ध है, उनमें से प्रायः अधिकांश ने साहित्य के 
गहनतर पक्षों का निरूपण करने की ओर अधिक ध्यान दिया है। इसके अतिरिक्त ऐति« 
हासिक दृष्टिकोण से देखने पर यह भी ज्ञात होता है कि संस्कृत के काव्यशास्त्री प्रायः 
साहित्य या काव्य की आत्मा जैसे प्रश्वों पर भी विचार विभर्श और वाद विवाद करते 
रहे । संस्कृत साहित्य शास्त्र में रस, अलंकार आदि जो विविध सम्प्रदाय हैं, वे इस कथन 
के प्रमाण हैं कि इन आचार्यों ने प्रायः अधिक महत्वपूर्ण साहित्य पक्षों की और ही अपन! 
ध्यान केन्द्रित रखा । काव्य के प्रयोजन को उन्होंने अधिक महत्वपूर्ण प्रश्न नहीं रखा, 
क्योंकि उतके विचार से काव्य था नाटक एक शास्त्रीय रूप है और इसलिये सुष्टा के 
दृष्टिकोण से इसका उद्देश्य विचार इसके तत्व विश्लेषण की अपेक्षा अप्राथमिक है । 
कुछ काव्य शास्त्रियों ने जिनका उल्लेख ऊपर किया गया है, अवश्य इस प्रइन पर विचार 
किया है । उन्होंने इसके जो उद्देश्य बताए हैं, वे मुलतः यद्य अर्जन ही निदर्शित करते हैं, 
जो लौकिक अमरता के विचार से सबसे बड़ा प्रलोभन है । काव्य रचना के माध्यम से 
धन प्राप्ति इसी का दूसरा पक्ष है जिसका सम्बन्ध लौकिक सुख की सुलभता से है । 


नाटक, महाकाव्य और भाषण कला : दृष्टिगत प्रमुखता 
पास्चात्य मत :*5 


भारतीय और पाइचात्य काव्यशास्त्र की परम्पराओं के ऐतिहासिक अध्ययन से 

एक दूसरे महत्वपूर्ण तथ्य की अवगति हीती है, और वह य॑ंह है कि प्राचीन भारत के 
अधिकांश संस्कृत काव्य शास्त्रियों ने वाड मय के विविध अंगों में नाटक और महाकाव्य 
को प्रधानता दी है। काव्य के मुक्तक तथा अन्य रूपों का उल्लेख उन्होंने बाद में 
किया । इसके विपरीत पाइचात्य साहित्य विचारकों ने प्राचीन काल से इन दोनों' विषयों 
पर तो विचार किया था ही, परन्तु इसके साथ ही साथ भाषण शास्त्र को भी उत्होंने 
बहुत महत्वपूर्ण स्वीकार किया । यही कारण है कि भाषण शास्त्र को प्राचीन पाश्चात्य 
विचारकों ने एक कला और शास्त्र के रूप में प्रमुख मान कर वैज्ञानिक वृष्टिकोण से 
इसकी व्याख्या की। भाषण शास्त्र के विषय में परद्िचम के विचारकों में सर्ब प्रथम 
ग्रन्थ रचता रेक्स तथा टिपस्रिएस ते की है। इनके अतिरिक्त अरस्तू ने भाषण शास्त्र पर 
विचार करते हुए उसके उद्देश्य और तत्वों की व्यड्या की । उसके मत के अनुसार भाषण 


शास्त्र का उद्देश्य वक्ता के मत से श्रौता को प्रभावित करना है। उसने भाषण की भाषा 
और दौली पर भी विचार किया । 


ध्रण्८ | समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रतृत्तियाँ 
सिसरो का दृष्टिकोण : 


यूनान में साहित्य शास्त्रियों की जो परम्परा रही, उसमें भाषण शास्त्र विषयक 
प्रायः उपर्यक्त विचार ही इस सन्दर्भ में प्रमुख रूप से मान्य हैं। इन विचारकों ने 
साहित्य के विविध रूपों की व्याख्या के साभ्न ही साथ भाषण शास्त्र को भी समान रूप 
से महत्व प्रदान करते हुए उसका घिहलेषण किया'। यूनान के पश्चात्‌ जब साहित्य और 
कला का केन्द्र रोम पहुँच गया, तब लैटित साहित्य चिन्तन की परम्परा प्रवर्तित हुई । 
ऐनिहासिक दृष्टिकोण से इसका आरम्भ लगभग दूसरी श्षताब्दी में हुआ। रोमीय 
हित्य शास्त्रियों में सर्वप्रथम सिस रो है, जिसने भाषण शास्त्र के क्षेत्र को मुख्य रूप से 
स्वीकार किया । वह भाषण कला के प्रचार और उपयोगिता का इतना बड़ा समर्थक 
था कि उसने स्पष्ट रूप से भाषण कला ओर साहित्य में भाषण कला को प्राथमिक 
महत्व प्रदान किया । उसने सबसे पहले इस बात की घोषणा की कि साहित्य और 
काव्य का महत्व केवल उतना ही है, जितना क्रि वे-भाषण कला के लिये सहायक और 
लाभप्रेद हों । तुलनात्मक दृष्टिकोण से वह भाषण कला को रोम को युगीन परिस्थितियां 
देखते हुए भी अधिक उपयोगी मानता था । 


यूनान के अरस्तू और आइसाक्रेटीज आदि के भाषण कला विषयक सिद्धान्तों 
में सबसे पहले सिसरो ने ही परिवर्तत किया । भाषण कला को उसने एक युगीन 
आवश्यकता मान कर उसे युग जीवन के अनुकल बनाने का प्रयत्न किया। उसके मत 
से भाषण कला मनुष्य की मनुष्यता का परिचय देने के लिये एक माध्यम का कार्य 
करती है । इसके अतिरिक्त भाषण शास्त्र मानवीय श्रेष्ठता का द्योतत और मानवीय 
सम्यता का प्रचार भी करता है। इससे यह सिद्ध होता है कि सिसरो रोमीय 
विचारधारा पर यूनावी प्रभाव का विरोध करता था और रोमीय विचारधाराओं 
के स्वतंत्र विकास वी .सम्भावनाओं कीं खोज अधिक आवश्यक माता था + सिसरो 
के बाद रोभ में जो चिन्तक हुए उन्होंने सिसरो से अधिक सहमति न प्रकट की, क्योंकि 
वे यूसाती उपलब्धियों के माध्यम से ही भावी सार्ग का निदर्शन सम्भव मानते थे । 
इसके अतिरिक्त चूंकि वे भावण कला की सुलना में साहित्य और काव्य को उच्च 
मानतें थे; इसलिये उन्होंने भाषण शास्त्र पर विश्येप रूप से विचार नहीं किया और इस 
सम्बन्ध में में प्रायः उपर्येक्त मत ही रोम में मान्य रहा ॥ 


बिल्सन का दृष्टिकोण :-- 


: चौदहवीं पंद्रहवीं शताब्दी के लगभग जब यूरोप में साहित्यिक पुन्र्जागरण हरा 


पादचात्य और 'मारतीय समीक्षा परंपराओं और दृष्टिकीण बा तुलनात्मक अध्यपन | ५०५९ 


तब इन रुद्ध विचारबाराओं को भावी विकास की विशाएँ मिली । जहाँ तक भाषण 
शास्त्र का सम्बन्ध है, सर टामस विह्सत से इस पुनर्जागरण युग में सब से पहले 
सोलहवीं शताब्दी में इस पर विचार किया । विल्सव ने भाषण कला के उद्देश्य की 
अपेक्षा उसके तत्वों की व्याख्या की ओर अधिक ध्यान दिया । इस प्रकार से लगभग 
मध्य युग तक इस विपय पर स्वदंत्र शास्त्र के रूप में विचार होता रहा। इसके बाद 
यूनानी, रीमीय तथा अंग्रेजी भाषण शायस्त्रियों के भाषण विषयक सिद्धान्तों का संयोजन 
और मूल्यांकन किया गया । परवर्ती सबय में साहित्य या काव्य से भाषण कला का 
कोई प्रत्यक्ष या अन्तसंम्बन्ध नहीं रह गया और इसके ऊपर जो मी विचार हुआ वह 
साहित्य या काव्य से अलग स्वतंत्र रूप में | 


नाटक सम्बन्धी धारणाएं 
भारतीय मत : भरत घुति :-- 


प्राचीन भारतीय साहित्य शास्त्र में भरत मुनि ने साहित्यिक रूपों में सर्व प्रथम 
नाटक की व्याख्या की है + भरत के बाद भामह ने नाटकों के स्वरूप का विश्लेषण किया 
और यह बतलाया है कि अभिनेता और अभिनय योग्य वर्णन ही उसकी विशेषता होनी 
आाहिए 4 दसवीं शतःब्दी के उत्तराद्ध में धवंजय ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “दश रूपक' की 
रचना की । इसमें उन्होंने वाटक के अंग उपांगों की विस्तृत व्याख्या की है 4 प्ंजय ते 
नाटक, प्रकरण, भाग, प्रहसन, डिस, स्यायोग, सम, वकार, वीथी, अंक तथा ईहा मृग नाम 
के दस भेद बताये हैं, फिर उनकी विस्तृत व्याख्या प्रस्तुत की है । इस प्रकार से भ्रारतीय 
साहित्य शास्त्रियों ने साहित्य शास्त्र के विकास के प्राचीनतम युग से ही वाटक के स्वरूप 
विश्लेषण के गम्भीर प्रयत्न किये हैं। परमन्तु यह एक उल्लेखवीय तथ्य है कि संस्कृत 
भाषा से जितना समुद्ध ताटक साहित्य उपबब्ध है, उसको देखते हुए यह कहा जा सकता 
है कि संस्कृत में क्रियात्मक साहित्यकारों ने वाटठक के माध्यम को अधिक अपनाया और 
साहित्य शास्त्रियों ने इसे उतने अधिक महत्व का नहीं माना, जितना महाकाव्य आदि 
को । इसलिये उनके ग्रन्थों में नाटक के स्वरूप विवेचन की बिल्ा में प्रयत्त तो मिलते 
हैं, परन्तु इस साहित्य माध्यम को उन्होंने प्रधावता वहीं दी । 


ध्लेटो का मत :--- 


प्राचीन यूरोपीय साहित्य धास्त्रियों में वह सर्वप्रथम विचारक प्लेटो ही था 
जिसने नाटक की व्याख्या की | परन्तु उसके सामने इस क्षेत्र में कार्य करने के लिये 


५१० | सभी वो के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


पर्याप्त सामग्री और आधार थे। इसका कारण यहु था कि उसके समय तक यूनानी 
साहित्य के क्षेत्र में नाठक का पर्याप्त विकास हो चुका था। अनेक नाठककारों को 
रचनाएँ, क्लैसिकल और ऐतिहासिक महत्व की सिद्ध हो चुकी थीं। रंगमंच के विकास 
की सम्भावनाएँ विद्यमान थीं और समाज में नाटुयू अभिनय और नादुय दरशन का 
प्रेचार था। परन्तु दुर्भाग्य की बात यह थी कि व्यावहारिक क्षेत्रों में भ्रष्ट नाटकों और 
कुंसचिपूर्ण जन मनोवृत्ति का परिचय मिल रहा था। इस विडम्बना को देख कर प्लेटो 
ने दृढ़ता पूर्वक घह घोषणा की कि जनता का बहुमत साहित्य की श्रेष्ठता की कसोदी 
कदापि नहीं हो सकता । प्लेटों नाटक का विरोधी नहीं था, परन्तु समकालीन नाटक 
अवृत्तियों को देखते हुए उसे उनका विरोध और सैद्धान्तिक खंडन करना पड़ा । इसका 
कारण यह है कि वह नाटक को काव्य के तीन प्रमुख रूपों में एक मानता था।॥ 


उसका यह दृढ़ विचार था कि नाटक में शिष्ट और सुसंस्कृत जीवन की छाया होनी 
चाहिए । 


प्लेटो के बाद यूरीपाईडीज ने सब से पहले यह सिद्धान्त निर्देशित किया कि 
नाटक का कथानक विविध क्षेत्रीय समस्याओं से युक्त होना चाहिये। यूरीपाईडीज के 
बाद आरस्तू ने नाटक या नाठक के स्वरूप के विषय में विचार करके यह बताया कि 
_ नाटक या दुःखान्तक को कोई गम्भीर जीवन चित्र से सम्बन्धित कार्य का अनुकरण 
करना चाहिये और इसके साथ ही साथ उसमें उदात्तता का गुण भी अनिवार्य रूप से 
संमाविष्ट होना चाहिये ॥ तुलनात्मक दृष्टिकोण से अरस्तू ने दुखान्तक को कई थर्थों में 
मंहाकाव्य का समान रूप माना । नाटक को इस प्रकार से काव्य का एक प्रमुख भेद 
मानते हुए, उसने वर्गक्कित किया । सुखान्तक और दुखान्तक के रूप में नाटक के दो भेद 
किये । काव्य की भाँति ही उसने नाठक को भी अनुकरण का एक माध्यम माना । उसने 
यह भी कहा कि नाटक और महाकाव्य में बहुत कम विभिन्‍नता है । उनका प्रमुख अंतर 
यह है कि नाटक और महाकाब्यों के छुन्दों में भिन्‍्तता होती है । फरन्तु उसने नाटक 
का स्थान महाकाव्य की अपेक्षा हीनतर प्रतिषादित किया । सुखान्तक की अपेक्षा उसने 
दुखान्तक नाटक की विस्तार से व्याख्या की। दुखात्तक नाटक की परिभाषा 
करते हुए उसने उसे उस कार्ये की अनुकृति माना जो काये व्यापार के रूप में होती हैं 
तथा जो करुणा आदि अनुभूतियों का विरेचन करती है | 


हॉरेस के विचार :-- 


यूनानी चिन्तकों में प्रायः उपर्युक्त विचार की नाटक के प्रयोजन और स्वरूप 


पाइचात्य ओर भारतीय समीक्षा परंपराओं और दृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययन [५११ 


के विषय में मान्यता रही । अरस्तू के बाद के प्रायः सभी विचारकों ने न्‍्यूनाधिक रूप से 
मोलिकता का परिचय देते हुए इन्हीं का अनुमोदन किया । इस प्रकार से इन सिद्धान्तों 
ने भावी समीक्षकों को व्यापक रूप से प्रभावित किया ॥ यहाँ तक कि यूनानी चिन्तन 
की परम्पस का अन्त होने पर जब रोमीय परम्परा आरम्भ हुई, तब भी यही विचार 
प्रमुख रूप से मान्य हुए । होरेस ने नाठक के एक प्रमुख रूप प्रहसन को व्यंग्य काव्य से 
पृथक किया और इन दोनों की स्वतंत्र रूप से व्याध्या की । प्राय: यूनानी सिद्धान्तों के 
अनुगमन पर ही उसने नाटक के तत्वों को भी स्वीकार कर लिया। 


प्राचीन यूनाती नियमों का समर्थन करते हुए उसने व्यावह्यारिकता पर अधिक 
जोर दिया । इसलिए उसने विषय, पात्र और झली की पारस्परिक अनुरूपता पर सब 
से अधिक बल दिया ॥ नाटक में अंक योजना, अंकों में दृश्य योजना, दृश्यों में पात्र प्रवेश 
ओर पात्रों के वार्तालाप तथा चरित्र चित्रण में स्पष्ट निर्देश करते हुए उसने नाटक में 
क्रियाशीलता को आवश्यक बताया ॥ नाटक में गीतों के समावेश का भरी उसने समर्थन 
किया । नाटक के प्रयोजन और आइदझं के सम्बन्ध में होरेस का यह मत है कि नाटक में 
नीति तथा धर्म विषयक चित्रण हास्य तथा करुण की अपेक्षा अधिक सम्मत हैं। संक्षेप 


में, उपर्युक्त विचार ही रोमीय चिन्तव की परम्परा द्वारा निर्देशित नाट्य धारणाओं का 
प्रतिनिधित्व करते हैं । 


बेन जानसन का दृष्टिकोण :-- 


यूनानी और रोमीय नाट्य सिद्धान्तों का प्रभाव मध्य युगीन अँग्रेजी विचारकों 
पर भी पड़ा । बेन जावसन ने इस पर विस्तार से विचार किया । वह स्वयं भी एक 
नाटककार था, इसलिये उसका सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक नाट्य विवेचन अधिक 
यथार्थ है । बेन जानसन चाटक में नाटकीयता और भावनात्मकता के तत्वों के समावेश 
का विरोधी था। वैचारिक दृष्टिकोण से वह शास्त्र और, परम्परा का कट्टर समर्थक 
था । लेकिन जहाँ तक नाटक का सम्बन्ध है, वह इस प्रवृत्ति को त्याज्य समझता था। 


उसने ट्रेजेडी और कामेडी दोनों की विस्तार से व्याख्या की । इस विषय में 


उसका सबसे भहृत्वपूर्ण मन्तव्य यह है कि ट्रेजेडी और कामेडी में कोई उपकरणगत 
भेद नहीं है तथा कोई लक्ष्ययत भिन्नता भी नहीं है। इन दोनों का उद्देश्य समान रूप 


से आनंदानुभूति और उपदेशात्मकता है । ट्रेजेडी अपने करुण दृश्यों ढ्वारा नैतिकता की 
शिक्षा देती है परन्तु कामेडी मू्खता को उपेक्षणीय कह कर नैतिक होने की प्रेरणा देती 


५१२ | समीक्षा के भात ऑर हिरी समीक्षा की विशिष्ट प्रवत्तियाँ 


है। देजेडी का सम्बन्ध उच्चता और असाधारणता से होता है, परन्तु कामेडी सामान्य 


अनुभवों पर आधारित रहती है। इस भेद के अतिरिक्त ट्रेडजी का वाह्य आधार भी 
होता है जो कामेडी का नहीं होता । बेन जानसन के नाटक सम्बन्धी इन विचारों को 
देखने पर इस बात का पता चलता है कि वह नाटक, काव्य ओर साहित्य के उद्देश्यों के 
सम्बन्ध में यूनानी वैचारिक निष्कर्षों से सहमति रखता था और इनमें उद्देश्यगत भिन्नता 
नहीं मानता था । 


डाबटर जाचसन बक मत:---- 


इसी प्रकार से अंग्रेजी समीक्षकों में डाक्टर जानसन ने अठारहवीं -शताब्दी में 
नाटक के स्वरूप और रचना पर विचार किया। जानसन ने नाटक रचना के क्षेत्र में 
जिन सिद्धान्तों का निदर्शन किया है, उनमें कुछ बहुत महत्वपूर्ण हैं। उनकी सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि उनमें मिश्चित नाटक का स्वरूप निर्दर्शन किया गया है। ये ना टक इस 
प्रकार के नाटक हैं, जिनमें दुखान्त और सुखान्त स्पष्ट और पृथक रूप से न होकर मिश्रित 
अंत हो । डाक्टर जानसन शास्त्रीय अनुगमन का समर्थक तो था, परन्तु वह उनके अन्धा- 
नुकरण करने का विरोधी था । इसलिए साहित्य सिद्धान्तों के क्षेत्र में डाक्टर जॉनसन ने 
स्पष्ट रूप से यह निर्देशित किया है कि प्राचीन सिद्धात्तों का न तो पूर्ण अनुकरण हीं 
करना चाहिए और न पूर्ण बहिष्कार । उसके विपरीत उनका पुऑर्नंवीकरण करके युगीन' 


आवश्यकताओं के अनुसार उनका परिष्कार करता चाहिए। अपने परिष्कृत रूप में ही 
वे किसी नए युग में ग्राह्य हो सकते हैं । 


अनुकरण सिद्धान्त और रस साम्प्रदायिक दृष्टिकोण 


अनुकरण : काव्य का छूल स्रोत :-- 


पाश्चात्य विचा रकों में अरस्तू ने काव्य का मूल ख्रौत अनुकरण को माना है। 

उसकी व्याख्या से स्पष्ट है कि बुहू काव्य की आत्मा के रूप में भी उसे प्रतिष्ठित करता 
हैं। अरस्तू ने भनुकरण के ही आधार पर कला के दो भेद किये हैं, जिनमें से प्रथम के 
न्तर्गंत ललित कलाओं तथा द्वितीय के अन्तर्गत काव्य आदि कलाओं को रखा है। 
भरस्तू ने काव्य, न्‌ [गीत को अनुकरण के विविध प्रकार माना है और यहु 


निदेशित किया है कि इनमें विषयगत तथा “अ्िव्यक्तिगत पारस्परिक भिन्नताएँ विद्य- 
मान हैं | 





पाइचांत्य ओर सारतीय समीक्षा परंपराओं और दुषब्दिक्नोग का तुलनात्मक अध्यय्त [ ५१३ 


शस ; काव्य की आत्मा:-« 


संस्कृत साहित्य जारुत्र में सम के सर्बप्रथम व्याख्याता और मान्य आचार्थ भरत 
मुनि का समय दूसरी शताबरी के लगभग स्वीकार किया जाता है। अपने “नाद्यशास्त्र” # 


माध्यम से भरत प्राचीन संस्कृत साहित्य शास्त्र के सर्व प्रमुख प्रतिनिधि पंडित ठहुरते हैं । 


भरत चूंकि नाटक में रस को सबसे आ अधिक महत्व देते थे, इंसलिए यहू उनके द्वारा प्रवर्तित 


सम्प्रदाय कहा गया । भरत मे रस की शास्त्रीय ष्यास्या की। रत की महत्ता का 
पाडित्यपूर्ण शैली मे प्र पदन करते हुए उन्होंने रसामुभूति का सूक्ष्म विश्लेषण किया । 
स जिष्प॑ति के सम्बन्ध में उन्होंने दुढ़तापूर्वक यह सिद्धाच्त निर्देशित किया कि विभाव 


अनु भाव और व्यभिचारी के सथीग से रस की निष्पति होती है। भरत का रस का वर्गी* 
करण बहुत वैज्ञानिक रूप में भाव्य हुआ । 





शस को कोश्य की आत्मा मानते हुए भुनि भरत मे रस की जो असाधारण रूप 
से महत्वपूर्ण मास्यला सिद्ध की है उसका आशय यहूं तहीं है कि उन्होंने नाटक के अन्य 
भ्ंगों की सर्वथा उपेक्षा की है। वस्तुतः रस के शास्त्रीय विश्लेषण के साथ ही साथ, 
उन्होंने नाटक के अप्रधान या सहायक अंगो के रूप मे अलंकार आदि का' भी विवेचन 
किया है। यही नहीं उपमा, रूपक, दीपक और यमक, इन चार मुश्य अलंकारों के भी 
भाटक में स्थाम और समावेश का निर्देश करते हुए उन्होंने इसकी सीदाहुरण व्याश्या की 
है। इसी प्रकार से गूढार्थ, अर्थान्तर, अर्थहीन, भिन्नार्थ, एकार्थ, अभिलुष्तार्थ, स्याययेत, 
विषम, विसन्धि तथा शब्दच्युत आदि बस काब्य दोष गौर इलेष प्रसाद सभता, समाध्वि, 


ओज, पद, सौकूमार्य, अर्थ व्यक्ति, उदारता तथा कॉति आदि दस काव्य गुणों का भी 
उल्लेख किया है और उनकी सम्यक्‌ व्यांस्या की है । 


महाकाव्य और नाठक में 'रस की प्रधानता 
भरत का पंत! -+« 


प्राचीन संस्कृत साहित्य में भरत भुति ने नाटक में रस की प्रधानतां सिंद्ध की 
है। रस का विभाजन उन्होंने आठ भागों में किया है, - जो कि श्ंगार, हास्य, करण, 
रोद्र, वीर, वीभत्स तथा अद्भूत हैं। नवाँ रस भरत ने नहीं मानी हैं। इसका प्रमुख 
कारण यह है कि रस विषयक वर्गीकरण ताटक का मूल और प्रधान तत्व मानते हुए उसे 
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नादय रस कहा। भरत का रस विवेचन, संस्कृत साहित्य शास्त्र का इस ल्ेत्र में मूल 
आधार है। भरत के बाद आनन्दवर्द्धीन ने रस और प्रबन्ध काव्य में उसकी अभिव्य॑जना 
पर विचार किया है। उनके मत से महाकाव्य में रस को ही प्रधानता होती है। इस- 
लिए उसमें रस के अनुसार ही औचित्य होता चाहिए । उन्होंने तो यहाँ तक कहा है कि 
जो महाकाव्य रस प्रधान होगा वह इतिवृत्त प्रधान महाकाव्य से श्रेष्ठ होगा । महाकाव्य 
के समान ही ताटक में भी रस योजना पर मुख्यता देती चाहिए। गद्य रचता में भी 
रस औचित्य ही सर्वत्र संघटना का तियामक होता है यद्यपि उम्र कोई छन्द नियम नहीं 
होता । 

अपनन्‍दवद्धंन का दृष्टिकोण:--- क्‍ 

आनन्‍्दवर्द्धन के मत के अनुततार रस आचित्य का आश्रय करने वाली रचवा गद्य 
और पद्य में सर्वत्र शोभा पाती है यद्यपि विषय के अनुसार उसमें थोड़ा बहुत भेद अवश्य 
हो जाता है। आनन्दवद्धंन ने रक्त के विरोबी तत्वों का भी उल्लेख किया है । उनके मत 
के अनुसार कवि को अपने काव्य में इन रस विरोबी तत्वों का समाविष्ट होते से बचाना 
चाहिए । 
इसके अतिरिक्त अंगी रस के विषय में उन्होंने लिखा है कि काव्य में प्रधान रस 

का अन्य रसों के साथ समावेश होना स्थायी रूप से प्रतीत होने! वाली अंगिता का 
विघातक नहीं होता है । जिस प्रकार से किसी प्रबन्ध में व्यापक एक प्रधान कार्य ही रखा 
ज़ाता है, उसी प्रकार से रस की विधि में विरोध नही होता । अन्य रस के प्रधान होने 
प्र उसके विरोधी या अविरोधी किसी रस का परिपोषण नहीं करना चाहिए, क्योंकि 
इसमें भी उनका अवरोध हो सकता है। आतन्दवर्द्धन ने भरत मुनि की ही भाँति रसों में 
शंगार की प्रधानता मान्य की है। उनका मन्तव्य है कि सत्‌ कवि को इसी रस का वर्णन 
करते सभय अत्यन्त सावधान रहना चाहिए क्योंकि उसमें प्रमाद तुरन्त प्रकट हो जाता है 
शिष्यों को काव्य प्रवृत्त करने के लिए अथवा काव्य की शोमा के लिए यदि इसके विरोधी 
रसों से इसके अंगों का स्पर्श हो तो वह दूषित नहीं होता । 


अभिनवगुप्त का मतः-- 


दसवीं ग्यारहवीं शताब्दी में अभिनवगुप्त ने रस निष्पति के सम्बन्ध में भरत सूत्र 
की व्याख्या की । ऐसा करते समय उन्होंने कुछ भ्न्य विद्वानों द्वारा की गई व्याख्याओं 
से असहमति प्रकट की । रस निष्पति के सम्बन्ध में उन्होंने विस्तार से अपने मत का 
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प्रतिपावन किया है'।। इस सम्बन्ध में यह तथ्य उल्लेखतीय है कि अभिनवयुप्त के विचार द 
से रस की उत्पत्ति नाठक से होती है। उसका विचार है कि. भाव छाब्द के अंथथ पर 
विचार करने से यह प्रतीत होता है कि उसकी उत्पत्ति रसों से नहीं होतीं बरन उचित 


प्रकार से सम्बद्ध हृदयंगत रसों का विविध प्रकार के अभिनयों द्वारा भ।वता करना ही 
भाव कहलाता है । 


अभिनत्रगुष्त ने दौन्‍त रस का विवेचन करते हुए लिखा है कि संसार में धर्म 
अर्थ तथा काम ही भाँति मोक्ष भी एक प्रकार का पुरुषार्थ है। जिस प्रकार से विविध 
चित्र वृत्तियाँ रति आदि से पूरित होकर आस्वाद को योग्यता प्राप्त करके श्ंगार आदि 
रसावस्था को प्राप्त कराती हैं, उसी प्रकार से मोक्ष नामक पूश्षार्थ के बौग्य चित्रवृत्ति 
भी रस की अबरस्था को प्राप्त कराती और इस प्रकार की चित्तवृत्ति ही दांत रस कॉस्थायी' 
भाव होती है | दूपरे शब्दों में उसे निर्वे३ कहा जाता है । निर्वेद तत्व ज्ञान के प्रति 
उपयोगी होता है और तत्व ज्ञान से ही मोक्ष होता है । 


धरंजय का सर्तें:-- 


दसवीं हाताव्दी के उत्तराद्ध में धन॑जय ने रस को रूपक्र के तीसरे - आधारभूत . 

. तत्व के रूप में माग्य किया, जिसका लक्षण बताते हुए उन्होंने लिखा है क्लि स्थायी भाव 
में विभाव अंनुभाव सोत्विक भाव तथां ब्यभित्रारी भाव कायोग होने पर रस 
का आविर्भाव होता है |. रस के आस्वाद और उप्के भोक्ता के विषय में धनंजय का मत 
है कि स्थायी, भाव स्वायत्व के कारण रस बनता है और बहू रसिक में ही विद्यमान 

... रहता है। इसीलिए: धनंजय ने काव्य को रसिक परक माना' है और रंस को दर्शकंवर्ती । 

. उनका यह भी मत है कि काव्य के भर्थ से अर्थ से भावित आस्वाद नत्तेक में भी होतां 


है । घंनंजय ने स्वाद के उद्भूत होने की. प्रक्रिया का स्पष्ट करते हुए बताया है कि स्वी दे 
काव्याथं के समभेव से आत्मानंद रूप में उत्पन्न होता है। 


विकास, विस्तार, क्षोम और विच्छेद भामक मन की चार अवस्थाओं के अनु« .. 
सार ही उन्होंने रस के भी भेद किए हैं जो कि शंगार, वीर, वीभत्स कौर रोह. हैं। 
धनंजय के अनुसार इनसे ही पृथक्‌ पृथक रूप से हास्य, अदभुत, भय और. करुण की 
उत्पत्ति हुई है । शान्त रस को घनंजय ने अभिनेय नहीं माना है। इंस कारंण रूपके में 
उसे स्थान नहीं दिया है । काव्य परल्तु क्षेत्र से उन्होंने उसका निषेध नहीं - क्रिया है । - 


काव्य में उसे मर्यादित बताते हुए उन्होंने उसे अनिर्वाच्य तथा सम. का प्रकर्ष " ट 
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माना है और उसका स्वरूप मोद बताया है । शान्त रक्त में सुख दुख, चिस्ता, 
दप, राग इच्छा आदि का अभाव और सम्भाव की प्रधानता रहती है। अन्त में 
धनंजय ने कहा है कि चन्द्र आदि विभावों निर्वेदं आदि संचारी भावों तथा रोमांच 
आदि अनुभावों से जो स्थायी भाव भावित होता है उसे ही रस कहते हैं । 


ग्यारहवीं शताब्दी के पूर्वार््ध में भोज ने रस योजना पर विचार किया। उनके 
विचार से रस योजना की चौबीस विभुतियाँ होती, जिनके स्वरूप ज्ञान से कवि क्षाव्य 
की रचना करने में समर्थ होता है। इन्हें ही भोज ने रसोक्तियां कहा है। भीज के 
अनुसार ये रसोक्तियां भाव, जन्म, अनुबंध, निष्पति, पुष्टि, संकर, रहस्य, आभार, कम, 
शेष, विशेष, परिशेष, विप्रल्॑भ, सम्भोग, चेप्टायें, परिष्टियाँ, दिरुक्ति, प्रकीर्ण, प्रेम, प्रेम 
पुष्टिवाँ, नायिका नायक गुण, पाक आदि प्रेमभक्ति तथा नानालंकार संसुप्टि के प्रववर हैं। 
मस्सट का दुध्टिकोण:-- 


इसी शताब्दी के उत्तरार्डर में मम्मट ने रस निष्पति पर अपने विचार प्रकट 
किए । उन्होंने रस उस स्थायी भाव को कहा जिसका प्रद्धिपालन विविध विभावों, 
तथा व्यभिचारी भावों से व्यंजना वृत्ति के द्वारा होता है। मम्मट ने यह स्वीकार किया 
है कि स्वादोत्यति के सम्बन्ध में रस की उत्पत्ति का कथन ठीक है | उन्होंने रस पदार्थ 
का ग्रहण करने वाला ज्ञान, लिविकल्पक नहीं साता है, क्योंकि उसमें विभावों आदि के 
सम्बन्ध की प्रधानता है, परन्तु उन्होंने उसे संबविकल्पक भी मह्ठीं भाना है क्योंकि आस्वा- 
दन से उसका प्रचुर अलौविक आनन्द युक्त होना भी अनुभव सिद्ध है । 


इस प्रकार से उन्होंने उसे निविकल्पक तथा सदिकल्पक दोतों ज्ञानों से मिला 
मात्ता है, परन्तु वह इससे भिन्‍न होकर भी उनके गुण को एक साथ रखता है | इससे रस 
का ज्ञान उसके विरोध को त प्रकट करके उसकी अलौकिकता को ही प्रकट करता है । 
इस प्रकार से मस्मट ते रस निष्पक्ति के विषण में अभिववशुप्त के मत का ही सभर्थन 
करके विस्तार से उसका विवेचन किया है । मम्मट के परवर्ती जिन पंस्कृत साहित्य 
शास्त्रियों ने रस की व्याख्या की है, उनमें से पंडितराज जगन्ताथ का नाभ विशेष रूप 
से उल्लेखनीय है । उन्होंने ध्वनि काव्य के पाँच भेद करके रस ध्वनि को सर्व प्रमुख मान 
कर उसकी आत्मा रस का विस्तार से वर्णन किया है । 


रस का सहत्व:--- 


जहाँ तक रस सिद्धान्त के प्रवर्तन और प्रतिपादन का सम्उन्ध है प्राचीन संस्कृत 
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आलोचना अद्वितीय है। इसका कारण यह है कि भरत सुत्ति से लेकर संस्कृत काव्य 
शास्त्र की परम्परा में आने वाले अन्तिम शास्त्रियों तक प्रायः सश्यी ने रस के महत्व को 
ऋंछ मतभेद के साथ स्वीकार किया है । इसके अतिरिक्त प्राचीन संस्कृत समीक्षा सिद्धान्त 
रूप में डी अधिक थुष्ट रही है । व्यावहारिक दृष्टिकोण से संस्कृत के क्रियात्मक साहित्य 
में भी चमत्कार की ही मुख्य रूप से श्षमाविष्ट किया बया है | इसलिये अलंकार आदि 
के विवेबन की ओर संस्कृत साब्टित्य शास्च्रियों ने अपेक्षाकृत अश्विक ध्यात दिया । कुल 
मिलाकर, ऐसा ब्रतीत होता है जैसे इन साहित्य पंडितों ने साहित्य को प्रत्यक्ष जीवन से 
सम्बद्ध करवे देखने की चेष्टा बहुत कम की और उसकी प्रेरणा स्वान्त: सुखाय: और फल, 
यह अथवा किसी सीमा तक घन प्राईप्ति मान कर ही अपने कतंव्य की इति प्रमझ ली 
और सत्तोीष थी प्राप्त किया ॥ 


रस विषयक दुष्टिकोश की तुलना 


याद हम उपर्यक्त भारतीय साहित्य विषयक भाष्यताओं के संदर्भ में पाश्चात्य 
विचारकों के सिद्धान्तों की परख करते हैं तब हम इस निम्कर्ष पर आते हैं कि पावचात्य 
समीक्षा प्राचीन काल से ही संस्कृत समीक्षा के विपरीक् व्यावहारिक, भाव भूमि पर 
आधारित रही है । १रवतु इसके अतिरिक्त दोनों म्रें जो एक और मौलिक भेद दिखाई 
देता है, बहू यह है कि प्राचीन संस्कृत स्राहित्य सिद्धान्त प्रत्यक्षत: वाह मय की सिन्‍न- 
भिन्‍त विधाओं से सम्बन्ध रखते हैं जब्न कि पारचात्य समीक्षा सिद्धान्त साहित्य से कम 
सम्बन्धित हैं, अन्य कलाओं भर शास्त्री से अधिक । दीनों का तुलनात्मक अध्ययन इस 
कथन की और भी पुष्टि करता है । जहाँ तक रस के विवेचन का सम्बन्ध है यह स्पष्ट है 
कि वह प्राचीच भारतीय काव्य सिद्धान्तों के विकास का आधार रत है, परन्तु पास्चात्य 
विचारकों ने मुख्यतः रस के सन्दर्भ में साहित्यिक सिद्धान्तों का मिदर्शन कभी नहीं किया । 
यह अवश्य है कि कुछ पारचात्य साहित्य समीक्षकों ने रस के महत्व को. अवश्य स्वीकार 
किया । ऐसे लोगों में कीयथ आदि का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हूँ । 


काव्य भेदों का निरूपण : भारतीय और पाश्यात्य भत 


सामह के विचार:-- 


भारतीय और पाश्वात्य काव्यशास्त्र की परम्पराओं में जिन दिपयों पर विशेष 


श्श्य | समीक्षा के मान और हिंदी सरीक्षा की विशिष्द प्रवृतियाँ 


रूप से साहित्यकारों ने विचार किया है, उनमें से एक काव्य भैदों का निरूपण है | जहा 
तक संस्कृत साहित्य शास्त्र के प्रवर्तक मुनि भरत का सम्बन्ध है, उन्होंने अपने रस 
सिद्धाग्त की व्याख्या करते समय काव्य के भेदों पर अविक विचार नहीं किया । क्योंकि 
उनके विचार से रस का काव्य या नाठक में समान रूप से महत्व है । भरत के पश्चात्‌ 
भामह ने सबसे पहुले संस्कृत में काव्य के भेद बताये । पहले उन्होंने देवादिक्रत का निरूपका 
कलाशित तथा शास्त्राश्बित और कल्पित वस्तु का निढपक कलाशि ते तथा शास्त्राश्रित 
तथा फिर महाकाव्य, नाटक, आख्यायिका, कथा तथा मुक्तक आदि भेद किये हैं । इनमें से' 
प्रथम अर्थात्‌ महाकाव्य का स्वरूप निरूपण करते हुये उन्होंने बताया हैँ कि महाकाव्य का' 
स्वरूप निरूपण सर्मबद्ध, और महान होता है। उसमें सुन्दर शब्द, सुन्दर अर्थ, अलंकार 
- तथा सुन्दर बल्तु होनी चाहिये। उसमें पाँच सन्धियाँ होनी चाहिये जो कि यंत्र, दूत 
प्रयाण, युद्ध और नायक अभ्युदय हैं। वह स्पष्ट और उत्कर्षशील होता चाहिये। लोक 
स्वभाव के वर्णन तथा विविध रस निरूपण के साथ उसमें धर्म आदि वर्गों का वर्णन होता 
चांहिये । उसमें पहले नायक का उत्कर्ष दिखाकर उसका वध नहीं करना चाहिये । उसमें 
थदि नायक का उत्कर्ष किसी कारण से न दिखाना हो उसका आश्रायण तथा स्तुति भी 
निरथंक है । 


वंडी का वर्गीकरण :-- 


सातवीं शताब्दी में आचाय दंडी ने काव्य के तीन' भेद किए । पहला छं॑दबद्ध 
काव्य अथवा पद्य, दूसरा छुंद्हीव काव्य अर्थात गद्य और तीसरा गद्य पद्म मिश्रित काध्य 
अर्थात चम्पू । इस भेद के बाद दंडी ने महाकाव्य की व्याख्या की जिसके अनुसार महा“ 
काव्य का आरम्भ आशीर्वाद, नमस्कार अथवा वस्तु निदश के द्वारा होता है। उसकी 
रचना का आधार कोई ऐतिहासिक अथवा अन्य श्रेष्ठ कथा होनी चाहिए । उसे धर्म, अर्थ 
काम और मोक्ष दायक होना चाहिए । उसका नायक बुद्धिमान और उदात्त होनों 
चाहिए । उसमें न॥र, सयुद्र, पवेत, ऋतु तथा चन्द्रमा, सूर्य, उपवन, जल क्रीड़ा, मघुदान' 
तथा प्रमोत्सव आदि के वर्णन होने चाहिए । उसमें प्रेम, विरह, विवाह, कुमारोत्पत्ति, 
बिचार, विमश, राजदूतत्व, अभियान, युद्ध तथा! नायक विजय आदि के प्रसंग होने 
चाहिए । उप्तमें विविध वृतान्त तथा विस्तृत वर्णन होने चाहिए । उसके सर्ग संतुलित 
होने चाहिए और छन्दों का चथन अच्छा होना चाहिए । प्रत्येक सगे का अन्तिम इलोक' 
भिन्‍न छन्द में होता चाहिए । उसे अलंकार पूर्ण और लोक रंजक होना चाहिए क्योंकि 
यहूं गुण उसके स्थायित्व में सहायक होते हैं। यदि किसी महाकाव्य में उपयुक्त गुणों में 
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से किसी का अभाश्न हो, परन्तु विषय वस्तु की दृष्टि से अत्यन्त समृद्ध हों, तो भी उसे 
दूषित नहीं कहा जायेगा । महाकाठ्य की रचना करने वाले को पहले तायक के गुणों का 
बर्णन करना च्षा८ए और तब उप्रके द्वारा शत्र्‌ की प्राजय का। नायक के ज्त्रु का वंस 
शौर्य तथा विद्वत्ता भादि का वर्णन करते के पश्चातू उसे पराजित करने का, वायक के 
उत्कषे का वर्णन होगा त्राहिए ॥ 


अामसय कर सत ३: 


भाठवीं शताज्दी के उत्तराद्ध में शामन ने काव्य के भेद करते हुए पहले उसे गश्न 
ओर पद्च में विभाजित क्रिया । फिर गद्य को कवियों की कप्ौदी बतांग्रा 4 श्रद्य के तीच 
प्रकार निर्देशित किए जो कि वृत्तगन्धी, पूर्ण और उत्कल्िकाप्राय: हैं । ग्रद्य वहू होता है 
जो पूर्णात्मक गद्य के विपरीत हो । इसी प्रकार से सम, भर्धेसम और पनिबद्ध दो प्रकार 
का होता है। बामन के काव्य वर्गीकरण विबयक उपर्यक्‍त दृष्टिकोण का अवलोकन करने 
पर यह त्रतीत हीता है कि उन्कींने मुकतक की अपेक्षा महाकाव्य का महत्व अधिक अति- 
पादित किया है ॥ 


आननन्‍्दवर्नन के विचार : 


ववीं शताब्दी के उत्तरा््ध में आनन्दवर्द्धन ने ध्वनि विवेचन के सम्दर्भ में विविध 
कांव्य भेदों का भी उल्लेख किया है 4 उदाहरण के लिए उन्होंने मह्यकाव्य क्रे दी भेदों 
की चर्चा वी है, रस प्रश्मान महाकाब्य और इतिबुत्त प्रधात महाकाव्य । इब दोनों में 
रस प्रधान महाकाव्य को उन्होंने श्रेष्ठ बताया है। इसी प्रकार रे नाटक मे भी रस 
योजना की मुख्यता निर्देशित की है ॥ यहाँ तक कि कोई छुल्द मियम व होने पर भी गद्य 
रचनाओं मे सस ओऔचित्य भी मुख्य वस्तु होती है । आनन्दवरद्धन ने संस्कृत के क्राव्य 
शास्त्रियों मे सबसे पहले चित्र काव्य का स्वरूप निर्धारित किया है । इसकी परिभाषा 
करते हुए उन्होंने बताया है कि व्यंग्य के प्रधान और गुण भाव से स्थिर द्ोने पर ध्वनि 
और गुणीभूत व्यंग्य काव्यों से भिन्न जो काव्य होता है उसे चित्र काव्य कहते हैं । चित्र 
काव्य का वर्गीकरण करते हुये उन्होंने उसके दो भेद किये हैं। चूंकि यह भेद शब्द और 
अर्थ पर अभधारित होते हैं, इसलिये इन्हें शब्द चित्र और अर्थ चित्र कह्ठा जाता है । 


धर्चंजय का मत :-- 


दशवीं शताब्दी के उतराद्ध में घनंजय के अपने “दशझूपक नामक ग्रन्थ में काव्य 
के विविध रूपी में से नाटक के अंग [उपांगों का विस्तुत विश्लेषण उपस्थित किया है ॥ 
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घनंजय ने रूपक के देस भेद बताए, हैं, ये भेद नाटक, प्रकरण भाण, प्रहसन, डिभ', 
व्यायोग, समवकार, वीथी, अंक तथा ईहाभृग हैं। धतंज़्य ने रूपक के तीन आधारभूत 
तत्व वस्तु, नेता तथा रहा निर्धारित किए हैं । इसके पदच्ात्‌ बस्नु का सुक्षम विश्लेषण करते 
हुए इसके दो प्रकार आधिकारिक तथा प्रासंगिक बताये हैं। इनमें से आधिकारिक वस्तु के: 
तीन भेद प्रस्यात्‌, उत्पादक और मिश्र तथा प्रासंगिक वस्तु के दो भेद पताका और प्रकरी' 
बताए हैं। नाटक की पाँच अर्थ प्रकृतियाँ, वस्तु की पाँच अवस्थार्य तथा सन्धियाँ भी 
उन्होंने उल्लिख़ित की हैँ | इसके पश्चात नेता और रस का भी विश्लेषण किया है। 


भोज का वर्गोफरण :--- 


ग्यारहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में भोज ने श्रव्य काव्य का विवेचन किया है। श्रव्य 
काव्य की परिभाषा देते हुए उन्होंने लिखा हैं कि जो काव्य दृश्य नहीं होता तथा बोला 
नहीं जाता और केवल कानों को ही' सुख प्रदान करता है, वह श्रव्य काव्य होता है । 
श्रव्य काव्य के उन्होंने छः भेद किये हैं। थे भेद आशी, नान्‍दी, नमस्कार, वस्तु निदेश, 
अक्षिप्त तथा श्रुवा हैं। इसके अतिरिक्त प्रबन्ध काव्य को' भोज ने चारों वृत्तियों के अंगों 
से युक्त उदात्त नायक बाला तथा चतुर्वग फलदायक बताया है। प्रबन्ध में उन्होंने पाँच 
सन्धियाँ मानी हैं और उसके श्रव्यवुत्त वाला तथा गुणयुक्त निर्देशित किया है। फिर 
उन्होंने यह बताया है कि प्रबन्ध काव्य में किस प्रकार के वर्णन से रस का उत्कर्ष होता 
हैं, किस प्रकार के वर्णन से रस का पोषण होता है, किस प्रकार के वर्णव से सरसताः 
आती है तथा किस प्रकार के वर्णन से रस की वर्षा होती है | वायक की प्रतिष्ठा तथा 
उत्कर्ष आदि के विषय में भी मोज ने स्पष्ट निर्देश किये हैं । इसी प्रकार से भोज ने दुश्य 
काव्य के स्वरूप की भी विवेचना की है। भोज के अनुसार दुश्य काव्य उसे कहते हैं जो 
अभिनेताओं द्वारा कथित एवं वाचिक अभिनयों द्वारा निःसृत और आंगिक अभिनय से 
सम्पन्न होता है। दृश्य काव्य के उन्होंने छः और भी भेद किये हैं जो लास्य, तांडव, छलिक, 
सम्पा, हलल्‍्लीसक और रासख हैं । 


मसम्भद के विचार :--- 


गयारहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में मम्मट ने काव्य के भेंद करते हुए उसके तीच 
प्रकार बताए। इनमें से पहला उत्तम काव्य, दूसरा मध्यम काव्य और तीसरा अवरः 
काव्य कहा । इल्हें ध्वनि काव्य गुणीभूत व्यंग्य काव्य और चित्रकाव्य भी कहा जाता है । 
इनमें से उत्तम काव्य वह होता है जिसमें काव्यार्थ की अपेक्षा व्यंग्याथ अधिक चमत्कारपूर्ण 
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हो। इसी प्रकार से मध्यप् काव्य वह होता है, जिसमें व्यंग्याथं अधिक चमत्कारपूर्ण 


गुणीभुत हो तथा' अवर काव्य वह होता है जिससें व्यंग्याथ न हो तथा शब्द चित्र 
ओर वाच्य चित्र हो । 


विश्वनाथ का भत :-- 


चौदहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में विश्वनाथ ने काव्य के रूपों का विजेचन करते हए' 
श्र्य काव्य के दो भेद किए हैं, गद्य और पद्म । इनमें से पद्म उस काव्य को कहते हैं जो 
छन्दों में लिखा गया हो । इसके उन्होंने अनेक भेद किए हैं, उदाहरण के लिए मुक्त पद्म 
वाला काव्य मुक्तक, दो इलोकों से वाक्य यूति करने बाला काव्य युग्मक, वीत पद्यों वाजा 
काव्य विशेषक, चार पद्यों वाला काव्य बलापक और पाँच या पाँच से अधिक पययों 
बाला काव्य कुलक कहा जाता है । इस प्रकार से श्रव्य काव्य के वर्गीकरण के पदवात्‌ 
विश्वनाथ ने महाकाव्य की विवेचना की है। उत्तके विचार से महांक़राव्य उप्ते कहते हैं 
जिपमें सर्गों का निबन्धत हो । उसमें एक धीरोदाल नायक होना चाहिये, एक अंगी 
रस होना चाहिये, उनमें नाटक की सभी सब्धियाँ रहनी चाहिये, उसकी कथा ऐतिहासिक 
था लोक प्रसिद्ध होनी चाहिये, और धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष में से उसका एक फल 
होना चाहिये । महाकाव्य के आरम्भ में अजीर्वाद, नमस्कार अथवा वर्ण्य वस्तु के 
विषय में निर्देश होता चाहिये । उसमें दुष्टों की तित्दा और गुणियों की प्रशंसा होनी 
चाहिये । उसकी सर्ग सख्या आठ से आबिक होनी चाहिये । प्रत्येक सगे के अन्त में छन्द 
भिन्न हो जाना चाहिये और आगामी कथा की सूचना होनी चाहिये । इसमें विविध 
प्रकार के पूर्ण वर्णत होना चाहिये तथा उसका नामकरण कवि या नायक के अनुसार 
होना चाहिये । इस प्रकार से महाकाव्य का स्वरूप विश्लेषण करते हुए विश्वनाथ ने गद्य 
काव्य की विवेचना की है। गद्य के उन्होंने चार प्रकार बताये हैं, मुक्तक, वृत्तगंधी, 
उल्कलिका प्राय: तथा चूर्णक । इनमें से पहला समास रहित होता है, दूसरे में पद्मांश होते 
हैं, तीसरे में दीर्घ समास होते हैं और चौथे में लघु समास होते हैं। विश्वताथ ने कथा 
का भी स्वरूप निर्देश किया है ॥ उतके विचार से उसमें सरस वस्तु गद्य के द्वारा निर्मित 
होती है | इसी प्रकार से आंख्यायिका के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा हैं कि वह कथा के 
ममान होती है। उसभें कवि वंश का वर्णन होता है और पद्म भी यत्र तत्र होते हैं । 
अंत में विध्वताथ ने चम्पू काव्य की व्याख्या करते हुये बताया है कि चम्पू उस काव्य को 
कहते हैं जिसयें गद्य और पद्च दोनों हों । 


५२२९ ] समीक्षा के सान ओर हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
ज़गन्ताथ का मत :-- 


सत्रहवीं शताउ।दी में पंडित राज जगन्‍ताथ ने काव्य के भेद बताते हुए लिखा है. 
कि उसके चार प्रकार होते हैं। पहला उत्तमोत्तम काव्य, दूसरा उत्तम काव्य, तीसरा 
मध्यम काव्य और चौथा अबम काव्य । इनमें से उत्तमोत्तम काव्य वह होता है जिसमें 
शब्द और अर्थ दोनों स्वयं गौण होकर किसी चामत्कारिक अर्थ की अभिव्यक्ति करें । 
उत्तम काव्य वह होता है जिसमें व्यंग्य प्रधान न होते हुए भी चामत्कारिकता हो। मध्यम 
क्राव्य उसे कहते हैं जिसमें वाच्यार्थ का चमत्कार ब्यंग्यार्थ के चमत्कार के साथ न रहता 
ही तथा अधम काव्य वह होता है, जिसमें शठर चमत्कार प्रधान तथा अर्थ चमत्कार 
उसकी शोभा के लिए ही हो । इस वर्गीकरण के पश्चात्‌ जगन्वाथ ने ध्वनि काव्य का 
विवेचन किया है । ध्वनि काव्य के भेदों का विश्लेषण करते हुए उन्होंने उसके अभिधा 
भूलक के तीन भेद रस, ध्वनि, वस्तु ध्वनि तथा अलंकार ध्वनि और लक्षणामूलक के दो 
भेद, अर्थान्तर संक्रमित वाच्य तथा अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य किये । इस सम्बन्ध में यह उल्ले- 
खनीय है कि ध्वनि काव्य के उपर्युक्त पाँच भेदों में से रस घ्वनि को सर्व प्रमुख मानकर 
उन्होंने उसकी आत्मा रस का विस्तार से विवेचन किया है । 


काव्य वर्गीकरण विषयक भारतीय मत का सार. 


ऊपर भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा में योग देने वाले महान्‌ काव्य शास्त्रियों 
. के काव्य के विविध भेदों से सम्बन्ध रंखने वाले मन्तव्यों का उल्लेख किया गया है। इस 
सम्बन्ध में यह स्पष्ट है कि भरत, भामह, दंडी, वामन, आजनन्‍्दवर्द्धन, धनंजय, भोज, 
मम्मट, विश्वनाथ तथा जगन्नाथ आदि शास्त्रज्ञों ने नाटक, महाकाव्य, चम्पू काव्य, चित्र 
काव्य, कथा, आख्यायिका तथा गाथा आदि श्रव्य और दृश्य काव्य के विविध भेदों की 
विस्तार से व्याख्या की है। भरत ने विशेष रूप से रस की विवेचता के सन्दर्भ में नाटक 
के स्वरूप की विस्तृत व्याख्या की है । महाकाव्य का उन्होंने कई दृष्टियों से नाठक से 
साम्य सिद्ध किया है । 


भामह ने संस्कृत साहित्य में सर्व प्रथम महाकाव्य, नाटक, आख्या- 
 थिका, कथा और गाथा का सुक्ष्म विश्लेषण किया है । दंडी ने अपना काव्य भेद विवेचन 
आख्यायिका, कथा और चम्पू काव्य तक सीमित रखा । वामन ने गद्य और पद्च कार्च्यों 
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की विवेचता की । आनन्दवर्धेत ने महाकाव्य, नाटक आदि का तो स्वरूव विवेचन किया 
ही, साथ ही साथ चित्रकाब्य की भी व्याख्या की। धनंजय' ने रूपक के भैदों का उल्लेख 
करते हुए उसके तत्वों की विस्तार से व्याख्या की है । 


भोज ने श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य के विविध प्रकरणों का विश्लेष॑ण 
किया और मम्मट ने ध्वनि काव्य, गृणीभूत व्यंग्य काव्य और चित्र काब्य का 
स्वरूप निर्देशन किया | विश्वनाथ ने श्रव्य काव्य के अन्तर्गत महाकाव्य, गंध काव्य, 
कथा, आख्यायिका और चम्पू की व्याख्या की । इसी प्रकार से जगन्नाथ 
ने काव्य के भेद बताते हुए उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम और अबम के रूप में 
उनका वर्गीकरण किया है और ध्वनि काव्य की विशदता से विवेचता की है। 


इन जास्त्रज्ञों की वैचारिक मौलिकता और विशिष्टता की ओर यथा स्थान संकेत किया 
जा चुका है। 


काव्य का वर्गीकरण : पाश्चात्य मत ' 


प्लेटी का मत :«- 


पारचात्य समीक्षा शास्त्र की विविध परम्पराओं के अन्तर्गत जो उत्लेखनीय' चित्त 
हुए हैं, उन्होंने काव्य भेदों के सिद्धान्त निरूपण की दिशा में गम्भीर दृष्टिकोण का परिचय 
दिया है । स्फुट रूप से काव्य के स्वरूप और प्रयोजन के सम्बन्ध में यूसान के अतेक 
प्रा चीन साहित्य मवीधियों ने अपना मत प्रकट किया है परन्तु काव्य का सूक्ष्म वर्गीकरण 
सैद्धातिन्क रूप से सबसे पहले प्लेटो ने किया। प्लेटो ने सबसे पहले काव्य का वर्गीकरण 
करते हुए उसके तीन' भेद किए । पहला गीतिकाव्य, दूसरा नाटक और तौसरा महाकाव्य॑, 
इन तीनों को ही उसने वर्णनात्मक काव्यं॑ के अन्तर्गत रखा ॥ गीतिकाध्य के विषय: में 
उसने लिखा कि वह कवि की वैयक्तिक अभिव्यक्ति होती है | गीति काव्य और महाकाव्य 
की रचना के लिए प्लेटो ते कुछ नियमों का भी निदर्शन (या है, जो उसके सामंजरु: 


यवादी दृष्टिकोण पर. आधारित है। प्लेटी का मत था कि सामंजस्य काव्य रचना का 


सबसे महत्वपर्ण अंग है । ५ 


जहाँ तक नाटक का सम्बन्ध है, प्लेटो के समय तक नाटक के क्षीत्र से 
पर्याप्त विकास हो चुका था । ऐतिहासिक और सम सामय्रिक नादुय अभिनय 


५२४ [ ससीक्षा के मात और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


तथा नाठ्य प्रदर्शन की प्रवृत्तियों का अध्ययन करने के बाद प्लेटो इस निष्कर्ष पर आया 
कि उनसे अनेतिकता बढ़ रही है । इस विडम्बना को देखकर प्लेटो ने यह दृढ़ धारणा 
बता ली कि जनता का बडुमत साहित्य की श्रेष्ठता की कसौटी कदापि नहीं हो सकता । 
उसने नाटक के दो रूप बताए जो कि सुखान्तक और दुखान्तक नाटक हैं। पृथक पृथक 
रूप से उसने इन दोनों का स्वरूप निरूपण किया और इन दोनों का महत्व और प्रभाव 
भी विश्लेषित किया | इनमें से सुख्ान्तक नाटक की आवश्यकता और झर्मादा बताते हुए 
प्लेटो ने लिखा कि सुखान्तक नाटक से हास्य सृष्टि तो होनी चाहिए परन्तु किसी की 
भावनाओं को चोट नहीं पहुंचनी चाहिए । 


अरस्तु का वर्गीकरण :-- 


प्लेटो के पश्चात्‌ सस्‍्फूट रूप से फिर इत विषयों पर विविध विद्वानों ने अपने 
विचार प्रकाट किए, परन्तु काव्य के भेदों का वैज्ञानिक वर्गीकरण अरस्तृ के द्वारा ही 
सम्भव हो सका । अरस्तू ने दूखान्तक, सुखान्तक नाटक और महाकाव्य नामक काव्य के 
तीन भेद करके इनकी पारस्परिक भिन्‍नता स्पष्ट की। उदाहरण के लिए उसने बताया 
कि भिन्न छन्‍्द के कारण ही नाटक और महाकाव्य में अन्तर होता है। महाकाव्य एक 
विज्विष्ट समाज के लिए अर्थ रखता है। महाकाव्य के अभिनय की आवश्यकता इसलिए 
है, क्योकि यह सुसंस्कृत समाज के लिए है, परन्तु नाटक के विषय में ऐसा नहीं है, क्योंकि 
वह निम्न कोटि के समाज के लिए भी हो सकता है। प्लटो ने महाकाव्य का इसी दृष्टि 
कोण के आधार पर नाटक के अपेक्षा अधिक महत्व का सिद्ध किया है। 


जहाँ तक दुखान्तक नाटक का सम्बन्ध है, यूनान के प्राचीन साहित्य विचारकों में सबसे 
पहले अरस्तू ने ही उसके स्वरूप का शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया । उसने उसे किसी गम्भीर, 
महत्वपूर्ण और महान्‌ कार्य का रंग स्थल पर अनुकरण बताया जो भाषा के माध्यम से मानवीय 
भावनाओं, का परिमार्जज करता है। उसने दु खान्तक नाटक के छ तत्व निर्देशित किए 
जो कथानक, चरित्र चित्रण, पद रचना, विचार तत्व, दृश्य विधान तथा गीत हैं । इनमें 
से कथानक ही वह तेत्व है जिसे उसने दुखान्तक नाटक की आत्मा बताया है, क्योंकि 
उसका विचार है कि इसी की उसमें मुख्यता रहती है | उसने दंत कथामूलक, कल्पना' 
मूलक और इतिहास मूलक के ताम से कथानक के तीन प्रकार निर्देशित किए हैं । इसी 
प्रकार से चरिन्न चित्रण के तत्व के विषय में अरस्तू का यह मत है कि दुखान्तक नाठक 
के पात्रों में श्रेष्ठता, भाषा प्रयोग की स्वाभाविकता साधारण मानवता तथा समरूपषता नामक 


चार गुण होने चाहिए । 
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दुखान्तक मांटक दी रचना के विषय में अरश्तु ने लिखा है कि उसमें आदि, 
भध्य भौर जंत होने चाहिए । उसके विचार से दखाल्तक तवाटक के स्थायी भाव शोक और 
शय ही हैं, प्रशंसा नहीं । इसी प्रकार से सुखास्तक नाटक को उसने यद्यपि जीवन की 
अपेक्षर भनुष्य का हीमतर चित्रण कहा है ; इसलिए सुखास्तक नाटक का सूल भाव 
हास्य होता है | इसमें निम्ननर कोदि के पात्रों का अतुकरण रहता है । उत्तका विचार है 
कि सुखान्तक नाटक में मनुष्य को उत पु लताओं और सीमाओं का खित्रण होना चाहिए 
जो गूर्खतापूर्ण हों और रिनके प्रदर्शन से दशकों के सन में हास्य की उद्भावना हो । किसी 
भी प्रकार से विसी देते यीड़ा पहुँचाना सुलान्तक नाटक का उद्देश्य नहीं होना चाहिए । 


जहाँ तक महाकाव्य के कथावक दे रचना का सम्बन्ध है अरस्तू ने लिखा है 
कि वह उन्हीं सिद्धात्तों के अनुसार होनी चाहिए जिनके अनुसार दुखान्तक नाठक के 
व्धानक की होती है। इसका कारण यह है कि अरस्तू के विचार से महाकाव्य कई अर्थों 
से दुखान्तक नाटक से साथ्य रखना है, यद्यपि उसका निश्चित विचार था कि महाकाव्य 
वा क्षेत्र दुखान्तक चाठक को अपेक्षा अधिक विस्तृत होता है । दुखान्तक चाटक के समान 
ही महाकाव्य के थी उसने चार प्रकार बताये हैं (१) घरल, (२) जटिल, (३) गेतिक 
ओर (४) करुण । इसके अतिरिक्त कुछ तत्वों छो छोड़ कर जैसे गीत और दृश्य विधान 
आदि, दोनों के सभी अब्य तत्व समान होते हैं। इस अकार से यदत्यत्रि इखान्तक नाटक 
ओऔर महाकाव्य में अरस्त्‌ ने अनेक प्रकार की समता बताई है, परन्तु उसने इनका पार- 
स्पल्कि अच्तर भी रु.६ 4०। है । छद६२० वे, लिए इन दोनों में कथा के आकार और 
छन्‍्द का अन्तर रहता है । उसके विचार ये महाकाब्य में छन्दमत एकात्मकता होती 
भावश्यक है उसके मत के अनुतार कृथानक, पात्र, विचार और भाषा चाधक महाकाव्य 
मूल तत्व होते हैं ॥ 


अन्य विचारकों के रत--- 


इस प्रकार से ऊपर गीतिकाथ्य, महाकाव्य, दुखान्तक नाइक, श्ुजाम्तक नाटक तथा 
साहित्य के अन्य रूपों के विषय में जी परिच्यात्मक विवरण प्रस्तुत किया गया है, वह 
इन विषयों के सिद्धान्त तिहूपण के छीज्र में शास्त्रीय महत्व का भाना जाता है। अरदतु 
के परवर्ती यूनानी समीक्षकों में से कोई भी ऐसा नहीं हुआ, लियले उसके परचात्‌ कोई 
नई देन इन क्षेत्रों में दी हों । यहाँ तक कि यूनानी साहित्य ज्ास्त्र की परम्परा में आने 
वाले अन्तिम महानू विवारक लींजाइनस तक ने इन क्षेत्रों में स्विद्धान्त सिदर्शन नहीं किया। 
साहित्य या कला में घद्दात्तता के स्वरूप के विदेयनम के सन्दर्म £े उससे प्रासंमिक रूप से 


४२६ | सभभीक्षा के नाल और हिंदी सपीक्षा की विशिष्ट प्रवुत्तियाँ 


अवदेय अपने मन्तव्य प्रस्तुत किए हैं परन्तु उनमें काव्य रूपों, की व्याख्या और स्वरूप 
निदर्शन की कोई प्रत्यक्ष चेष्डा नहीं लक्षित होती । यही नहीं, लॉजाइनस के पदचात्‌ 
जंब यूनानी साहित्य चित्तन की' इस महान्‌ परम्भरा का अन्त हो गया और एसैन्स के 
स्‍थान पर रोम साहित्य चिन्तन का केरद्र बन गया तब भौीं मुख्य रोमीय समीक्षकों 
सिद्धान्तों का अध्ययन करने पर भी भिन्न भिन्‍नत साहित्य रूपा के स्वकूप की व्याख्या के 


प्रयत्व कम ही दिखाई देते हैं। ।॒ 


इस परम्परा में आने वाले सिसरो आदि विचारकों ने काव्य के वैज्ञानिक 
स्वरूप मनिरुषण का प्रयत्न तो नहीं किया परन्तु उप्के सामान्य तत्वों पर आवश्य अपना' 
मत प्रकट किया। उदाहरण के लिए सिसरो का विचार है कि उत्कृष्ट काब्य की 
कैसौटी यह हैं कि उसमें युगीन आकर्षण के साथ स्थायित्व भी हो। उसका विचार 
है कि काव्य एक प्रकार की दैवी प्रेरण का परिणाम है । इसलिए कवि को अपने 
कार्य के प्रति अधिक से अधिक ईमानदार होना चाहिए । उसका विचार है 
कि एक समर्थ कवि को अपने काव्य में कह्पता और यथार्थ दोनों का समावेश 
करना चाहिए और अपनी भाषा और उसके रचना तत्वों की ओर कभी भी उपेक्षा भाव 
नहीं दिखाना चाहिए। श्रेष्ठ काव्य के लिए उसने उपदेशात्मकता तथा आनन्दानुभूति' 
दोनों को आवश्यक बताया है , यद्यपि इन दोनो में वह प्रथम को अधिक महत्व देता है ॥ 
काव्य विष॑यक सिसरो की उपर्युक्त मान्यताओं को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है के किउस 
अतिरिक्त इन क्षेत्रों में अन्य रोमीय समीक्षकों द्वारा कोई मौलिक चिन्तन नहीं हुआ । 
अधिकांशत: यूनानी सिद्धान्तों की ही पुनरावृत्ति गमी । 


काव्य वर्गीकरण विषयक पाश्वात्य मत का सार 


रोम में साहित्य चिन्‍्तम की जो परम्परा आरम्भ हुई थी उसमें काव्य रूपों का 
निरूपण किसी विचारक ने इसलिये भी वैज्ञानिक रूप में और विस्तार से करने का 
प्रयत्न नहीं किया क्योंकि आरम्भिक कालीन अधिकाँश रोसीय चिन्तक साहित्य और 
काव्य की. अपेक्षा भाषण कला को अधिक महत्व देते थे इसलिए साहित्य रूपों के 
सम्बन्ध में, अप्रधान और प्रासंगिक रूप से वह जो कुछ भी कह देते थे, उसमें प्रायः 
यूनानी सिद्धान्तों का ही अनुगमन होता था । होरेस रोमीय समीक्षकों में पहला चिक्तक 
था जी साहित्य को भाषण कला की अपेक्षा मुख्यता प्रदान करता था । यद्यपि यहू एक 


याशचात्य भीर भारतीय समीक्षा परंपराओं और दृष्टिकोण का तुलनात्मक जध्ययत्त | ५२७ 


विचित्र संगेग पिद्ध हुआ कि उसे साहित्य झास्त्र का अच्छा ज्ञान नहीं था । इसलिए होरेस 
के साहित्यिक मनन्‍्तव्य अधिक मौलिकता लिए नहीं प्रतीत होते और उत पर यूताती 
समीक्ष को के विचारों का भारी प्रभाव स्पष्ट रूप से लक्षित होता है । उसने कवि के लिये 
व्यावह्मरिक वृद्धि अ्रयोग अनुमोदित की है । आवबंकारिकता, स्पष्टता, सरलता, विधि- 
. थ्ता, छन्दात्मकता और घजगण शब्द प्रयोव को उतने काव्य में सर्यादित घोषित किया है ॥ 

उससे कवि के लिये द्यर्शानिक सिद्धान्तों का यथेष्ठ परिचय आवश्यक बताया 
हे +$ वह काव्य को केवल दो कोटियों का म]नता था, श्रेष्ठ काब्य और हीन काव्य । उसका 
निश्चित विद्यार शा कि यदि कोई काव्य श्रेष्ठ काव्य नहीं है तो वह अनिवारयत: निम्न 
फोटि का होगा। यून।नी चिन्तकों से पूर्ण सहमति प्रकट करते हुये वह भरी काव्य का 
ध्येय उपदेशात्मकता और आननन्‍्दातुभूति दोनों मानता था | उसने काव्य को जीवच का 
अनुकरण सानते हुये कवियों के लिये यह निर्देश किया कि वे गनानी साहित्यिक आद्शों 
को सर्देव अनुगामित करें। होरेस ने रोमीय चिन्तकों में सबसे पहले काव्य का वर्गीकरण 
किया और व्यंग्य काव्य का प्रयोजन व्यक्ति अथवा समाज के दोषों का निराकरण करना 
बतलाया । ह 


उसने व्यंग्य काव्य और प्रहसन का भेद करते हुये उसके चरित्रों का भी स्पष्टी- 
करण किया है। उसका मत है कि व्यंग्य कान्य के पात्रों का हास्य संतुलित और विवेक- 
पूर्ण होता है जब कि प्रहसन के पात्रों का नहीं । इसके अतिरिक्त इन दोनों में सबसे बड़ा 
अन्तर उसने यह बताया कि व्यंग्य काव्य में सदेव उद्देश्यपृूणंता रहती है. जब कि प्रहसन 
निरुद्देश्य भी हो सकता है | इसी प्रकार से .ताट्य कल पर भी होरेस ने जो विचार 
प्रकट किये, वे यूनानी विचारबारा से प्रभावित हैं। उसने भ्री चाटक के तत्वों में कथा, 
कथा निरूपण, पात्र और शेली आदि तत्वों का विश्लेषण किया । उसने चाटक में अंक 
योजना ओर दृश्य योजना के वियय में निर्देश देते हुये यह बताया कि उससमें क्रिया- 
घशीलता होनी आवश्यक है । वाटक में गीतों का रामावेश उसने समर्थित किया है ॥ 
चहाँ तक वाटठक के प्रयोजन और आदर्श का सम्बन्ध है उसका मत है कि नाटक में नीति 
तथा धर्म विषयक चित्रण, हास्य तथा करुणा को अपेक्षा अधिक सम्मत है। 


इस प्रकार से यूरोपीय साहित्य चिन्तन की यह दूसरी परम्परा भी समाप्त होती है 
और इस समय ले लेकर लगभग पर्रहवीं शताब्दी तक इन विषयों में कोई उल्लेखनीय उप- 
लब्धि नहीं दिखलाई देती | मध्य युग में जब साहित्य चिन्तन के क्षेत्र में पुरर्जागरण हुआ तब 


श्रेष |... सभौज्षा के गान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट प्रवुत्तियाँ 


अपेक्षाकृत नवीन दृष्टिकोण से इन प्राचीव उपलब्धियों को आंका गया और तती इनके 
भावी विकास की भी सम्भावनाएँ हुई । 


भारतीय सिद्धान्तों की सर्वागीणता : अलंकार तत्व 
भरत और दंडी :--- 


प्राचीन भारतीय संस्कृत साहित्य शास्त्र में रस तथा ध्वनि आवि सिद्धालों की 
भाँति अलंकार सिद्धान्त का भी विशेष महत्व है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से अलंकारों 
को विवेचन सबसे पहुले भरत मुनि ने किया । उन्होंने अफी नाइगशारब में प्रधभानतः 
नाटक के सन्दर्भ में ही चार मुख्य अलंकार बताये, जो उपभा, रूप, दीपक और ममक 
हैं । भरत के बाद सातवीं शताब्दी में दंडी ने अपने “काव्यादश चामक ग्रस्थ में अलेकारों 
का विवेचन किया । अलंकार की परिभाषा देते हुये दंडी ने कढा है कि अलंकार कार्य के 
सौन्दर्य कारक धर्मों को कहा जाता है। उन्होंने कई प्रकार के अलंकारों का बणन किया 
हैं जिनमें उत्तम अलंकार अतिशयोक्ति को,माना है। इतक अतिरिक्त दंडी ने प्रेय: अलंका र, 
रसवत्‌ अलंकार और इ्लेप अलंकारों का वर्णत किया है। जिनमें उत्तम अजंकार अतिश- 
योक्ति को माना है और उसकी विस्तार से व्याख्या की है । 


वासन ओर झुव्रट का अलंकार वर्गीकरण :-- 


आठवीं शताब्दी के उत्तराड मेंबामन ते अपने “काब्याज॑फार सूत्र वामक ग्न्ध में 
अलंकार का' महत्व बताते हुये लिखा है कि काव्य की शोभा अलंकार से ही होनी है । 
जहाँ तक अलंकार की परिभाषा का सम्बन्ध है, वामत का मत है कि सौन्दर्य को अल 
कार कहते हैं । वामत के परचात्‌ रुद्रट ने नवीं शताब्दी के पूर्वा्द्ध में अपने “काव्यालंकार' 
नामक ग्रन्थ में अलंकारों का वर्गीकरण करते हुये उसके चार भेंद किये हैं। पहला 
वास्तव अलंकार, जिसके उन्होंने सहोक्ति, समुच्चय, जाति, यथाराख्य, भाव, पयार्य, 
विषम, अनुमान, दीपक, परिकर, परिवृत्ति परिसंख्या, हेतु, कारणमाला, व्यतिरेक, 
अन्योन्‍्य, उत्तर, सार, सुक्ष्म, लेश, अवसर, मीलित एवम्‌ एकरावली नामक तेईस भेद 
- किये हैं ॥ दूमरा अलंकार रुद्रट ने औपम्य बताया है जिसके उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, 
अपन्हुति; संशय, समोसक्ति, मत, उत्तर, अन्योक्ति, प्रत्नीप, अर्थास्तरसास, उभयन्यात्त, 


म्लान्तिमान, आक्षेप, प्रयत्वीक, दृष्टाल्त, पूर्व, सहोक्ति, समुच्चय, साम्य, और स्मरण 
नामक २९ भेद होते हैं । तीसरा अलंकार रुद्रट के मत में अतिशय अलंकार है, जिसके 


पूर्व विशेष, उद्प्रेक्षा, विभावता, तद्‌गुण, अधिक, घिरोध, विषम, असंगति, पिछित, व्याघात 


पाद्चात्य ओर भारतीय समीक्षा परंपराओं और वृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययन [ ५१९ 


तथा अहेतु नामक बारह भेद होते हैं। और चौया अलंकार रुद्रठ के अनुसार इलेष अलंकार 
होता है जिसके अविशेष, विरोध, अधिक, वक्र, व्याज, उक्ति, असंभव, अवयव। तत्व तथा 
विरोधाभास नामक दस भेद होते हैं । इस प्रकार से रुद्रठ ने संस्कृत के काव्य शॉस्त्रियों 
में सबसे पहले अलंकारों का वैज्ञानिकता और सम्पूर्णता के साथ विवेचन किया है । 


अन्य भारतीय सिद्धान्त : वेशिप्ट्य और महत्व 


दशवीं शताब्दी के उत्तरार््ध में कुन्तक ने “वक्रोक्ति जीवितम्‌” नामक ग्रन्थ की 
रचना करते हुए वक्रोक्ति सिद्धान्त का प्रतिपादन क्रिया । भलंकार की परिभाषा करते 
हुए कुन्तक ने लिखा कि जिससे अलंकृति हो, उसे अलंकार कहते हैं। कुन्तक के अलंकार 
विवेचत के सम्बन्ध में यह बात ध्यान में रखते योग्य है कि उन्होंने स्वभावोक्ति को 
अलंकार नहीं माता है और उन साहित्य पंछित्तों का विरोध किया है, जो इसे अलंकार 
मानते हैं। इसी प्रकार से संस्कृत में ध्वति सिद्धान्त आदि का प्रवत्तन और विस्तार से 
व्याख्या विविध आचार्यों ने की है, जिसके सम्बन्ध में यथा स्थान लिखा गया है। यहाँ, 
पर इतना ही संकेत करना पर्याप्त है कि इन सिद्धान्तों का प्रवर्तत और निरूपण भारतीय 
काव्यशास्त्र की अपनी विशेषता रही है और यद्यपि पाइचात्य काव्यशास्त्र में भी अलंका: 


आदि का काव्य में स्थान स्वीकार किया गया है, परन्तु इतता निश्चित है कि वहाँ उन्हें 
विशेष महत्व नहीं दिया गया है। 


पाश्चात्य सिद्धान्त ; वेशिष्ट्य. और महत्व 


भारतीय काव्य शास्त्र की भाँति ही पाइ्चात्य काव्यशास्त्र में भी कुछ ऐसे 
विषयों को विशिष्ट स्थान प्राप्त हुआ है, जिनकों पाइचात्य चिन्तकों ते विस्तार से 
विवेचित किया है; यद्यपि भारतीय काव्यशास्त्र में उन्हें या तो बिल्कुल महत्व नहीं 
दिया गया था कला के एक रूप में उन्हें सामान्य रूप से मान्यता दी गई है। उदाहरण 
के लिए भाषण कला का उल्लेख किया जा सकता है। भाषण कला ऐसा विषय है, 
जिसे यूरोपीय साहित्य शास्त्र में अत्यधिक महत्व दिया गया है और जिस पर बहुत 
विस्तार से लिखा गया है। इस कथन का प्रमाण यह है कि ईसा से लगभग पाँच सौ 
वर्ष पूर्व यूरोप में भाषण कला की वैज्ञानिक और शास्त्रीय शिक्षा का आयोजन हुआ 
था। उसी समय भाषण शास्त्र पर सर्वे प्रथम ग्रन्थ भी लिखा गया था । 


जैसा कि पीछे उल्लेख किया गया है, कोरेक्‍्स तथा टीसीगेस ने भाषण शास्त्र के 
विषय तथा उद्देश्य का स्पष्टीकरण किया थां। फिर श्रेसीमेक्‍्स ने इस शास्त्र का 


५३० ]. समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा फी विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


वैज्ञानिक विवेचन करते हुए उसे सम्पूर्णता प्रदान को । इस सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय 
है कि श्र सीमेक्स ने भाषा और भाषा की शुद्धता पर विशेष गौरव दिया। उसका मत 
था कि भाषण में प्रयुक्त भापा बी सामान्य प्रयोग की भाषा से उच्चतर होना चाहिए । 
इस दृष्टिकोण से उसने भाषा के अलंकरण की आवश्यकता भी बताई । इसके पष्चात्‌ 
प्लेटो ने भाषणशारत्र पर विचार करते हुए यह लिखा कि भाषण में वक्ता सत्य की इस 
लिए उपेक्षा करता है कि उसमें कृत्रिमता अधिक होतगो है। वक्तागमण अपनी बाल को 
शब्द जाल और चतुराई से कहते हैं । प्लेटों का यह विचार था वि। उच्च कोटिक़े 
भाषण शास्त्र के लिए उच्च कोटि कला आवश्यक है । यह कला बक्ता को विषय का पूर्ण 
ज्ञान होना है। प्लेटो के विचार से भापण कला का कोई विशेष महत्व नहीं है क्योंकि 
उसका अनुभव यह था कि वक्ताओं को भाषण कला का सम्यक्‌ ज्ञान नहीं था । 


अरस्तु ओर छिसरो फे मत :-- 


भाषण कला विषयक अभरस्तू के विचार बढुत मौलिक और विश्जेषणपूर्ण हैं। 
भाषण कला की परिभाषा करते हुए अरस्तू ने लिखा कि वह अवस्था विशेष में प्रत्थय 
के उपलब्ध साधनों के पर्यवेक्षण की शक्ति है। उसने बताया कि भाषण काला तर्क कला 
की अनुप्रक है। भाषण कला के व्यापक्र महत्व की ओर संकेत करते हुए उसने कहा 
कि इसका सम्बन्ध जन साधारण से होता है और सभी लोग थोड़ा बहुत इसका प्रयोग 
करते हैं। अरस्तू के बाद यूनानी समीक्षकों में कोई ऐसा उल्लेखनीय विचारक नहीं हुआ 
जिसने इस क्षेत्र में किसी मौलिक सिद्धान्त की रचना की हो । जब रोभमीय परम्परा का 
आरम्भ हुआ तब उसके सर्व प्रथम उललेखबोय समीक्षक सिसरो ने भाषण शास्त्र पर 
विचार किया। भाषण कला के प्रचार और उपयोगिता पर उसने बहुत गौरव दिया। 
भाषण कला और काव्य कला में वह भाषण कला को मुख्यता देता था। यहाँ तक कि 
बह साहित्य यां काव्य को भाषण कला का सहायक मानता था । 


.... इसके अतिरिक्त बह अपने युग के लिए भी भाषण कला को अधिक उपयोगी 
समझता था । उसके समय तक रोम में यूनानी भाषण शास्त्रियो द्वारा प्रवतित सिद्धान्तों 
का अ्रचार था। परन्तु उसने सबसे पहले रोमीय परंम्पश में यूनाती नियमों में परिवर्तन 
करके उन्हें अपने अनुकूल बताया । सिसरो का विचार था कि भाषण कला एक माध्यम 

, है, जिसके द्वारा मनुष्य अपनी, मनुष्यता परिचय देने में समर्थ होता है। इसके अतिरिक्त 
वह मानवीय सम्यता का च्ोतक और प्रचारक भी होता है । इस दृष्टिकोण से उसने 


पाइचात्य और भारतीय समीक्षा परंपफ्शओं और दृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययन | ५३६१ 


आषण क॒ता की योज्यताएँ निर्धारित करते हुए यह बताया कि उसे इस माध्यम का 
भुरुत्व समझकर उसका विर्शाहि करता चाहिए । भाषण कर्ता को अपने विषय का सम्यव 
शान होना हाहिए॥ उसे प्रा्सधक विषयों की पर्याप्त व्यावहारिक जानकारी होती 
आाहिए | द 

भाषण कर्ता के लिए उसने 'शघ्विद्दान्तों का पालव अनिवार्य बताया 4 सिसरो ने 
भाषण कब्ा के तीब आदशे माने (१) भूल विपय तथा प्रासंगिक विश्ययों का आधिका- 
ररिक ज्ञान, (२) श्रोताओं को विषय विवेवन तथा भाषा शैली से प्रभावित करना, 
(३) श्रोताओं को निरत्तर प्रसन्न और सब्तुष्ट रखना । भाषण कर्ता के लिए स्वयं को 
अमृशासित करना भी आवश्यक है ॥ इसके लिए यह आवश्यक है कि भाषण कर्ता 
अपनी प्राकृतिक: प्रतिभा का उपयोग करे, भाषण कला का सैद्धाम्तिक और व्यावहारिक 
अध्ययन करे और अम्याक्त भी करे । जहाँ तक भाषण की भाषा का सम्बन्ध है, उससे 
आलंकारिक भाषा के प्रयोग को अनुमोदित किया है, क्योंकि श्रोता उससे अधिक 
प्रभावित होता हैं और उसकी स्पष्ट घारणा थी कि अन्तर: श्रोतागण ही भाषण कर्सा की 
श्रेष्ठता के निर्णायक होंगे + इस प्रकार से रोम के साहित्य चिन्तकों में केबल सिसरो ही 
ऐसा हुआ है जिसने इस वियय प्र वैज्ञानिक दृष्टिकोण से विचार किया । 


विल्सनल फे विश्वार :--- 


रोमीय परम्परा के अन्त के बाद मध्य युग में जब साहित्यिक पुनर्जागरण हुआ 
तब सोलहुवों बताज्दी में सर टामस विलसत से साषण शास्त्र के धिषय में प्रयत्ल 
किए । जहाँ भाषण शास्त्र के प्राचीन और शास्त्रीय सिद्धास्तों के पुनरस्थापन का 
प्रन है, विल्सन का महत्व बहुत अधिक है । विल्सव के युग में समकालीन परिस्थितियों 
के सब क्षेत्रीय ज्ञान को भाषण कर्ता के लिये एक अतिरिक्त नियम के रूप में मान्य किया 
गया । शास्त्रीय सिद्धान्त के अनुगमत की महता बताने के साथ व्यावहारिक ज्ञान भर 
अनुभव के विषय में भी कुछ नियम बने । कुल मिलाकर, विषय का सम्यक ज्ञान, विषय 
का कलापूर्ण प्रयोग और विषय के अनुरूप थैली में अभिव्यक्ति, प्रभावपूर्ण भाषण के तत्व 
बताए गये। शैली के विषय में यह कहा गया कि उसमें अलंकार, चमत्कार के साथ 
स्पष्टता भी होनी चाहिये । शैली की सफलता भाषा पर भी निर्भर करती है इसलिये 
भाषा रचना के लिये अनुरूप शब्दावल्ली का चयन अनुमोदित किया गया। इस प्रकार से 
पारचात्य साहित्य शास्त्र के क्षेत्र में विषय निरूपण और महत्व की दृष्टि से भाषण 
शास्त्र की विशिष्टता दी गई । इस सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि मध्य युग के पश्चात्‌ 
जो पाइचात्य समीक्षा लिखी गई वह साहित्यिक विषयों से प्रत्यक्ष सम्बन्धित है। 


#३२ | समीक्षा के माने और हिंदी ससीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 


पाश्चात्य और भारतीय समीक्षा : दष्टिकोणगत साम्य और वेपम्प 


वाश्चात्य और भारतीय समीक्षा परम्पराओों का अध्ययन करने पर यह ज्ञाल 
होता है कि उतका प्रसार आज से सहस्त्रों वर्षों पूर्व तक है । पाइ्यात्य समीक्षा के अस्त- 
गत यहाँ मुख्यतः यूनानी रोॉमीय तथा अंग्रेजी समीक्षा परम्पराओं का उल्लेख किया 
गया है और भारतीय समीक्षा के अन्तर्गत संस्कृत तथा हिन्दी रीति कालीत परम्पराओं 
की चर्चा की गयी है । यदि पाइचात्य सभीक्षाताक चिन्तन के अस्वित्व के संकेत ईसा से 
कई सौ वर्ष पर्व तक मभिते हैं, तो भारतीय समीक्षा शास्त्रीय. चिल्लन का आरम्भ भी 
सूत्र रूप में वैदिक काल से माता जाता है । परन्तु साहित्य चिन्तन का संग्रोजित रूप में 
प्रस्तुतीकरण करने वाली सर्वप्रथम शास्त्रीय कृति जिस प्रकार मे पाश्तात्य समीक्षा के 
इतिहास में अरस्तू कृत “पोयटिक्स” मानी जाती है उसी प्रकार से संस्कृत में भरत मुति 
रचित “नाट्यश्ास्त्र” | पाइदात्य समीक्षा में यूनानी परम्परा के अन्त के परचात्‌ प्रावः 
उसी के निर्धारित मार्गों पर रोमीय परम्परा का आरम्भ तथा उसके फदचात्‌ अंग्रेजी 
परम्परा का विकास हुआ । इसी प्रकार से हमारे यहाँ संस्कृत की शास्त्रीय परम्परा के 
अन्त के पदचात्‌ प्राय: उसी की इंगित दिज्ञाओं पर रीति शास्त्र की परम्परा का आरम्भ 
एवं तत्पदचात्‌ आधुनिक हिन्दी समीक्षा का आरम्भ हुआ । 


पाइ्चात्य ओर भारतीय चिन्तन में दृष्टिकोणगत अन्तर यह हैं कि पाश्चात्य 
समीक्षा में मूल रूप से काव्य अथवा साहित्य के भेरों का स्ववस्त छूप में विचार कम 
किया गया है, जब कि भारतीय समीक्षा में उनका गुवकू-उयकू छय से सर्वागीग विवेवन 
प्रस्तुत किया गया है | इसका मुख्य कारण यह है कि पाइचात्य साहित्य में काव्य शास्त्र, 
छन्द शास्त्र, अलंकार शास्त्र, भाषण शास्त्र तथा सौन्दर्य शास्त्र आदि को परस्पर भिन्‍न 
समझ कर इन पर स्फुट रूप से विवार क्रिया गया है। इसके विपरीत भारतीय साहित्य 
में काव्य शास्त्र का समग्र रूप से विशुद्ध विश्लेषण हुआ है। उसमें काव्य के स्वरूप 
काव्य की आत्मा, काव्य के उद्देश्य, काव्य के कारण, काव्य के गुण, अलंकार, रस, ध्वनि, 
रीति, काव्य के दोष, काव्य की भाषा तथा कवि शिक्षा आदि का सम्यक्‌ निरूपण मिलता 
है। संस्कृत में काव्य शास्त्र को दर्शन आदि से स्वेधा स्वतस्त्र और पृथक विषय मानकर 
विशुद्ध शास्त्रीय दृष्टिकोण से उसकी व्याख्या के वैज्ञानिक प्रयत्न हुये हैं। संस्कृत में 
काव्यशास्त्र के भाषा, छुल्द, अलंकार आदि किसी अंग का स्फुट विवेचन न होकर काव्य 
की आत्मा पर अन्वेषणात्मक दृष्टि से चिन्तन हुआ है । पाव्चात्य साहित्य में इस गवेषणा 
वृत्ति का भी अभाव है। उसमें वैयक्तिक भाग्रह की प्रबलता सैद्धान्तिक निरूपण में भी 
मिलती है, जब कि भारतीय चिन्तन वैचारिक संगठनात्मकता का प्रतीक है । 


